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Szanowni Panstwo

Wiedzac, jak rézne bywajg losy dziet sztuki, znajac realia zycia artysty sprzed blisko
dwdch wiekow, tatwo wyobrazi¢ sobie ogromny trud organizacji wystawy monograficznej
poswieconej wtedy wiasnie urodzonemu tworcy. Nalezato przeciez zgromadzi¢ wielka
ilos¢ nierzadko bardzo rozproszonych dziet, wykonywanych czesto na konkretne zamoé-
wienie w roznych miastach i krajach. Trud ten nalezy doceni¢ tym bardziej, ze twoércy
wystawy postanowili zmierzy¢ sie nie tylko z takimi, zdarzajagcymi sie w koncu przy oka-
zji kazdej monograficznej prezentacji, przeciwnosciami. Przyszto im réwniez zmierzy¢
sie z legenda, i to legendg romantyczng, z jakg mamy do czynienia w przypadku dzieta
Piotra Michatowskiego.

Wiasnie z pojeciem romantyzmu kojarzona jest najczesciej twdrczo$¢ tego artysty,
niezaleznie od niecheci, jaka darzymy dzisiaj wszelkie szufladkowanie dorobku twércow
0 prawdziwie wielkim talencie. Burzliwa pierwsza potowa dziewietnastego wieku nie
pozostawita mu wiasciwie wyboru: chcac malowaé zycie, jakiego byt Swiadkiem, nie
moégt poming¢ najwazniejszych wydarzen swojego czasu, ktore dzi$ tak czesto - choéby
i kosztem pomieszania przyczyny i skutku - wigzane sg z romantycznymi ideami tamtej
epoki. A ijego wiasne fascynacje nie odbiegajg od wspoéiczesnej, szeroko rozumianej
definicji romantyzmu w sztuce. Z drugiej strony, nasze dzisiejsze pojecie o roman-
tyzmie w duzej mierze uksztattowaty wiasnie obrazy Michatowskiego, publikowane cze-
sto w podrecznikach historii czy literatury, wykorzystywane jako materiat ilustracyjny
i dokumentacyjny.

Ta wzajemna relacja miedzy dzietem artysty a czasem, w ktérym tworzyt, jest szcze-
golnie wyrazista w przypadku dzisiejszej wystawy w Muzeum Narodowym. Piotr Micha-
towski, dzieki swojemu talentowi, pracowitosci i licznym zainteresowaniom, stat sie
pierwszym bodaj polskim malarzem, ktéry w tak szeroki sposéb zapisat swojg rzeczywi-
sto$¢. Spotkanie z jego dzietem to nie tylko okazja do przezy¢ natury estetycznej: to takze
spotkanie z dawng epoka, ktéra nagle wyrasta przed nami w calym bogactwie swoich
barw.

Bogustaw Sonik
Dyrektor Festiwalu Krakéw 2000



Muzeum Narodowe w Krakowie spetnia dzi$ swdj obowigzek przypomnienia publicz-
nosci dzieta najwiekszego polskiego malarza romantycznego, Piotra Michatowskiego
Przygotowanie mozliwie kompletnej wystawy oraz katalogu jego twoérczosci dlatego
postrzegamy jako obowiazek, ze to wiasnie naszemu Muzeum zostata w 1917 roku ofia-
rowana przez corke Piotra, J6zefe Michatowska, wielka cze$¢ spuscizny po ojcu, dzieki
czemu posiadamy najwiekszg kolekcje jego dziet olejnych.

Nasi poprzednicy w Muzeum od dawna doceniali wysokg wartos¢ sztuki Michatow-
skiego. Jeszcze w XIX wieku zakupili i wystawili w galerii cztery jego obrazy. Kolejne
zakupy, szesciu dziet, miaty miejsce juz w naszym stuleciu. Ostatniego dokonaliSmy
zaledwie przed piecioma laty. W czasach braku panstwowych funduszy na uzupetnianie
kolekcji znakomity obraz z 1836 roku Bitekitni huzarzy Muzeum nabyto za pienigdze pozy-
skane dzieki publicznej kwescie

Od kilkudziesieciu lat dzieta Michalowskiego eksponowane sa w sali jego imienia
w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach, a dwie wielkie wystawy monogra-
ficzne, w 1948 i w 1955 roku, réwniez przygotowato nasze Muzeum.

Dwusetna rocznica urodzin Artysty staje sie dobrg okazja do zaprezentowania twor-
czosci poréwnywanej przez badaczy z dzietami wielkich francuskich romantykoéw, a przez
polska publicznos¢ stale jeszcze nie do$¢ dobrze poznanej. Profesor Adam Bochnak, byty
dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie, pisat w swoich wspomnieniach o wizycie
belgijskiej krolowej-matki Elzbiety w Krakowie w roku 1955. Kiedy oprowadzat jg po Gale-
rii w Sukiennicach, ,krolowa z uprzejmym usmiechem, ale chyba bez wiekszego zainte-
resowania przechodzita koto wystawionych obrazoéw, a zatrzymata sie dtuzej dopiero przy
dzietach Piotra Michatowskiego, mowigc. <Ah, c'est un vrai peintre’ >". Mamy nadzieje,
iz Goscie naszej wystawy rowniez dostrzegg w Michatowskim ,prawdziwego malarza".

Pragne wyrazi¢ wielkg wdzieczno$¢ Panu Profesorowi Janowi Ostrowskiemu za obje-
cie wystawy i katalogu naukowsa opieka, sktadam tez wyrazy podziekowania wszystkim,
ktorzy wypozyczyli nam dziela Artysty, a takze ,Festiwalowi Krakow 2000" i sponsorom

wystawy.

Zofia Gotubiew
dyrektor Muzeum Narodowego
w Krakowie
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Malarska droga Piotra Michatowskiego

Malarstwo polskie wieku XIX jest zwy-
kle ujmowane jako jednolity cykl rozwo-
jowy, rozpoczynajacy sie w czasach Sta-
nistawa Augusta, kulminujgcy w twoérczo-
§ci Matejki i zakoniczony ztotym desz-
czem talentow epoki Miodej Polski. Jego
wewnetrzna periodyzacja oraz stuzacy jego
opisowi i interpretacji aparat pojeciowy
sg oparte na doswiadczeniach badawczych
sztuki europejskiej, gtébwnie francuskiej.
Trudno zreszta, by byto inaczej, wobec sil-
nych powigzan kulturowych z Zachodem
i powszechng praktyka studiow polskich
artystow we Francji, Witoszech i w Niem-
czech. Uksztatltowany tam schemat rozwo-
jowy daje sie bez wiekszego trudu wypet-
ni¢ materiatem polskim. MieliSmy przeciez
malarzy, ktérych mozna okresli¢ jako neo-
klasykow i romantykéw o réznych orien-
tacjach, realistéw, impresjonistéw i post-
impresjonistéw, symbolistow i ekspresjo-
nistbw. Owe stowa-klucze pasujg do nich
tak samo dobrze i tak samo zle jak do ich
zagranicznych kolegéw, utatwiajac klasyfi-
kacje, a jednocze$nie utrudniajgc dotarcie
do niepowtarzalnej specyfiki zjawisk i indy-
widualnosci. Radykalne odrzucenie para-
dygmatu nie ma sensu i prowadzi zresztg
z reguly do stworzenia nowego, nie zawsze
lepiej odpowiadajgcego rzeczywistosci.
Wystarczy swiadomos$¢ jego niedoskonato-
§ci i gotowos¢ do statej weryfikacji trady-
cyjnych schematow. Ostrozno$¢ taka jest
szczegOlnie istotna w badaniach nad malar-
stwem polskim 1. potowy wieku XIX. Wie-
dzac, ze w Europie byta to epoka neokla-
sycyzmu i romantyzmu, z fatwoscig potra-
fimy wskazac polskich przedstawicieli tych
kierunkow. Zestawiajgc nazwiska i fakty,
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odpowiednio dobierajac przyklady potra-
fimy zbudowac przekonujacy obraz szkoty
malarskiej o dobrym poziomie i konse-
kwentnej linii rozwojowej. A naprawde
byto przeciez zupeinie inaczej.

Siegniecie do literatury teoretyczno-
krytycznej czy Swiadectw pamietnikarskich
z epoki uswiadamia nam od razu bolesny
fakt, ze w przekonaniu wspotczesnych,
przed potowg wieku XIX malarstwo polskie
praktycznie nie istniato. Dyskusja nad ist-
nieniem lub nieistnieniem polskiej szkoty
malarskiej rozpoczeta sie pod koniec lat
trzydziestych i trwata przez dwie dekady.
Malarzom zarzucano brak umiejetnosci,
a publicznosci brak zainteresowania dla
sztuki, dopatrujgc sie w tych faktach nega-
tywnego sprzezenia zwrotnego, nie pozwa-
lajacego na poprawe sytuacji. Jednoczesnie
coraz powszechniej traktowano malarstwo
jako konieczny skiadnik kultury i wazny
element wychowania narodowego. Choc¢
prezentowano czasem réwniez zupetnie
odmienne poglady. Jeszcze w roku 1857
Julian Klaczko postawit teze, ze sztuki
polskiej nie ma, a nawet nie powinno
by¢, gdyz zgodnie ze starg, stoickg jeszcze
tezg powoduje ona rozmiekczenie obyczaju
i ducha, szkodliwe dla narodu stojgcego
przed zadaniem odzyskania niepodlegto-
§ci. Wypowiedz Klaczki byta juz w owym
czasie wyraznym anachronizmem, spo-
tkata sie tez z licznymi gwattownymi repli-
kami. Takze wczes$niejsi teoretycy, biada-
jacy nad staboscig polskiego malarstwa,
na ogot mieli nikle pojecie na temat jego
rzeczywistego stanu. W jednym punkcie
mieli jednak niewatptliwie racje: w Polsce
w 1. potowie wieku XIX nie byto warun-
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kéw dla uprawiania sztuki. Nie miato to
jednak nic wspodlnego z kolorem polskiego
nieba, z klimatem nie zachecajgcym do
odstaniania nagosci ani nawet z charakte-
rem narodowym Sarmatéw, stawiajgcych
konia i szable ponad przyjemnosci este-
tyczne. Barierg dla rozwoju sztuki byt brak
odpowiednich warunkéw spotecznych,
sprzyjajacych mu mechanizmow i niezbed-
nych ram instytucjonalnych.

O ile dziela literackie czy filozoficzne
moga powstawac w izolacji, malarstwo,
rzezba i architektura sg zjawiskami par
excellence miejskimi. Dla ich rozwoju
konieczny jest splot warunkéw reguluja-
cych kwestie nauki i uprawiania zawo-
du, rynku zamoéwien i, co moze naj-
wazniejsze, $rodowiska zapewniajacego
wymiane inspiracji oraz ocene wiasnych
i cudzych osiggniec. Poczagwszy od czaséw
renesansu szczegodlnej wagi nabraty mozli-
wosci uzyskania odpowiedniego wyksztat-
cenia, a w praktyce istnienie akademii,
zapewniajacej opanowanie kanonow sztuki
nowozytnej. Brak opisanych warunkéw
skazywat najwiekszy nawet talent na pro-
wincjonalng wegetacje. W odleglej prze-
sztosci sztuka polska przeszta przez okres,
w ktérym ramy jej uprawiania nie roznity
sie zasadniczo od zachodnioeuropejskich.
W XV wieku struktura prawno-spoteczna
polskich miast byta w zasadzie identyczna
jak w catej Europie srodkowej, a przede
wszystkim w krajach niemieckich. Sztuka
traktowana jak rzemiosto byta uprawiana
w ramach struktury cechowej, z jej hierar-
chicznym uktadem, drobiazgowymi prze-
pisami regulujgcymi wszystkie sfery zycia,
systemem dydaktycznym i obowigzkiem
wedréwki czeladniczej. W rezultacie pol-
skie malarstwo i rzezba epoki p6znego
gotyku nie odbiegajg pod wzgledem cha-
rakteru i poziomu od wiekszosci osrodkow
Europy Srodkowej i pdéinocnej. Najwspa-
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nialsze dzieta stworzyt wprawdzie imigrant
z Norymbergii, ale za to najwybitniejszym
malarzem Bawarii byt w tym samym cza-
sie Jan Polak, ktéry zapewne zamienit etap
czeladniczej wedrowki na nowa ojczyzne.
W kazdej kolekcji malarstwa polskiego ude-
rzajaca jest jednak cezura, przypadajgca na
czas okoto roku 1530, wyznaczajgca nie tyle
zmiane fazy stylowej czy obnizenie poziomu
tworczosci, co niemal jej fizyczny zanik.

Sredniowieczne ramy spoteczno-intele-
ktualne uprawiania sztuki rozpadty sie
w tym samym mniej wiecej czasie w calej
Europie. System cechowy nie tylko nie
odpowiadat nowej godnosci artysty, ktéry
nie chciat by¢ juz traktowany jak rze-
mieslnik, a swoje miejsce widziat wsréd
poetéw i uczonych. Przede wszystkim
cechowe metody dydaktyczne nie byly
w stanie zapewni¢ opanowania umiejetno-
$ci koniecznych dla kompetentnego upra-
wiania sztuki nowozytnej, a wiec w pierw-
szej kolejnosci zasad perspektywy mate-
matycznej i anatomii, ale oczywiscie takze
niezbednej teraz malarzowi humanistycz-
nej erudycji. Wyzwanie nowych czasow
wszedzie stanowito trudny prog, prowa-
dzito do napie¢ i konfliktow. W preznych
srodowiskach stosunkowo szybko wyksztat-
city sie jednak nowe ramy zycia artystycz-
nego, obejmujace system dydaktyczny,
mecenat i obrot dzietami sztuki, rozwdj
teorii, a z czasem takze ruch wystawien-
niczy i krytyke artystyczna. Przemiany
te mogty nastepowac tylko w warunkach
szybko rozwijajgcej sie cywilizacji miej-
skiej, jako uboczny produkt rodzacego sie
kapitalizmu.

Wracajagc do sytuacji polskiej - wia-
domo powszechnie, ze uksztattowanie sie
systemu prawnego Rzeczypospolitej szla-
checkiej na poczatku wieku XVI uniemoz-
liwito rozwoj miast zgodnie z ogolnoeuro-
pejskim kierunkiem. Skale problemu ujaw-
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nit dopiero kryzys parnstwowosci w poto-
wie wieku XVII. Sprawy sztuki staty w tych
dramatycznych procesach na dalekim pla-
nie, ale dla naszych rozwazan jest niezwy-
kle istotne, ze w czasie, kiedy nalezato
mys$le¢ o zaktadaniu akademii, w Polsce
zanikt obowigzek zagranicznych wedréwek
rzemieslnikow, a znaczna czes$¢ ludnosci
miejskiej zamiast budowac podstawy prze-
mystu, poswiecita sie pracy na roli.
Sytuacja polskiego mecenasa sztuki
w XVII i XVIII wieku byta nie do pozaz-
droszczenia, tym bardziej ze swe przedsie-
wziecia realizowat zazwyczaj nie w mia-
stach, ktore stracity (oprocz Warszawy) site
przyciggania, ale w swych dobrach, czesto
na dalekiej prowincji. Jezeli potrafit posta-
wic sobie zadanie stworzenia dzieta wyso-
kiej klasy, nie miat w praktyce innego wyj-
$cia, jak sprowadzenie artysty z zagranicy.
Jezeli skala wartosci artystycznych byta
mu obca (co stanowito niemal regute wsrod
szlachty spedzajgcej zycie na prowincji),
byt nieuchronnie skazany na wykonaw-
céw nie tyle pozbawionych talentu, co dys-
ponujacych przestarzatym i powierzchow-
nym przygotowaniem zawodowym. Jest
prawdziwie zaskakujace, jak czesto bardzo
powazne $rodki finansowe byly inwesto-
wane w przedsiewziecia artystyczne drugo-
i trzeciorzednej jakosci, czego przykiadem
moze by¢ znaczna cze$¢ fundacji Radzi-
witowskich czy stawna, liczaca okoto 900
obrazéow galeria hetmana Wactawa Rze-
wuskiego w Podhorcach. Opisana sytuacja
paradoksalnie przynosita korzysci arty-
stom. Brak wykwalifikowanych sit zapew-
niat zatrudnienie kazdemu, bez koniecz-
nosci walki konkurencyjnej i pracy nad
podniesieniem kwalifikacji. W tej sytuacji
powstanie w potowie wieku XVIII licz-
nego i preznego Srodowiska rzezbiarskiego
we Lwowie jest zadziwiajgcym wyjatkiem
potwierdzajacym regute. Przetom nie nasta-
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pit az do konca istnienia Rzeczypospolitej,
pomimo wysitkbw Stanistawa Augusta
Poniatowskiego i jego o$wieconych wspo6t-
czesnych. Merlini, Bellotto, Bacciarelli
i Norblin nie sg przeciez nazwiskami pol-
skimi, cho¢ dwa ostatnie na wiele pokolen
wpisaty sie w polskg tradycje.

Niektére pomysty ostatniego krola
zostaty zrealizowane po rozbiorach. Nauke
malarstwa stopniowo wprowadzano na pol-
skie uniwersytety. W roku 1798 utworzono
katedre rysunku i malarstwa przy Uniwer-
sytecie w Wilnie, w roku 1816 wraz z Uni-
wersytetem Warszawskim powstat Oddziat
Sztuk Pieknych, a w roku 1818 przylgczono
istniejgcg w Krakowie $rednig Szkote Sztuk
Pieknych do Uniwersytetu Jagielloriskiego.
Inicjatywy te, wyrastajace z o$wiecenio-
wego entuzjazmu dla edukacji, byty nie-
zwykle cenne, choé¢ zadna z wymienio-
nych uczelni nie miata jeszcze charakteru
prawdziwej akademii. Niestety ich zywot
byt krétki. Po upadku powstania listopado-
wego wiadze rosyjskie zamknety uniwer-
sytety w Warszawie i Wilnie, a szkote kra-
kowska w roku 1833 odtgczono od Uniwer-
sytetu, obnizajac tym samym jej prestiz
i poziom. Od roku 1819 w miare regular-
nie organizowano w Warszawie wystawy
malarstwa, ktérych pojawienie sie zrodzito
poczatki krytyki artystycznej, kolejnego
mechanizmu niezbednego dla nowocze-
snego rozwoju sztuki.

Pokolenie malarzy wchodzace w zycie
w 1. ¢wierci wieku XIX miato wiec lepsze
niz kiedykolwiek warunki edukacji i upra-
wiania zawodu, byty one jednak wcigz dale-
kie od stanu osiggnietego w tym czasie
przez przodujgce kraje Zachodu, a nawet
przez Rosje. Przede wszystkim brakowato
mecenatu panstwowego, utatwiajacego stu-
dia dzieki systemowi stypendidéw i finansu-
jacego monumentalne zaméwienia. Arty-
$ci polscy byli w dalszym ciggu zdani nie-
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mai wylgcznie na pomoc i zaméwienia ze
strony oséb prywatnych, co utrwalato stary
uklad mecenas-serwitor i przypominato
0 nieodlegtej wcigz jeszcze rzemie$lniczej
genealogii malarstwa.

O nakreslonych wyzej ramach nie
mozna zapominac, starajac sie ukazac i oce-
ni¢ sylwetke artystyczng Piotra Michatow-
skiego. Niezaleznie odjego niezwyklej indy-
widualnosci i wielkiego talentu, przyszio
mu przeciez dziata¢ w okres$lonych warun-
kach. Wiele ograniczen stojacych na prze-
szkodzie jego malarskiego rozwoju udato
mu sie przetamaé, ale inne pozostaty,
i to zarébwno te, ktére stawiato przed nim
jego otoczenie, jak te, ktore tkwity w nim
samym.

Piotr Michatowski, urodzony w ostat-
nim roku wieku XVIII nalezat do genera-
cji, ktérg w skali europejskiej okreslono
jako ,potezng erupcje roku 1800". W Pol-
sce bylo to pierwsze i najwazniejsze poko-
lenie romantykéw. Za najstarszego przed-
stawiciela mozna uwaza¢ Antoniego Mal-
czewskiego (ur. 1793), a za najmiodszych
— Fryderyka Chopina (ur. 1810), Juliusza
Stowackiego (ur. 1811) i Zygmunta Kra-
sinskiego (ur. 1812). Niemal réwnolatkami
Michatowskiego byli Adam Mickiewicz (ur.
1798) i Maurycy Mochnacki (ur. 1803).
W tym samym roku co Michatowski uro-
dzit sie Wojciech Korneli Stattler, swoisty
negatyw jego loséw zyciowych i twoérczo-
§ci. Bylo to jednoczes$nie drugie, po jesz-
cze nielicznym, oswieceniowym, pokole-
nie polskiej inteligencji pochodzenia szla-
checkiego, ktdére swa egzystencje wigzato
Z nowoczeshie pojeta pozycjag zawodowa,
uzyskang dzieki wyksztatceniu i pracy.
Dzieje intelektualnego i ideowego rozwoju
Michatowskiego stanowig uderzajgca para-
lele dla Mickiewicza i jego filomackiego
otoczenie. Zdolni i pracowici mtodzi ludzie
w Krakowie i w Wilnie czytali te same
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ksigzki, przezywali podobne rozterki, czcili
tych samych bohateréw, z Napoleonem
Bonaparte na czele, monumentalnym wcie-
leniem Plutarchowego wzoru wielkiego
cztowieka. Michatowskiego i filomatéw
taczy tez, osSwieceniowa jeszcze, powaga
w podejsciu do zycia i niezwykla praco-
witos¢, ktéra miata ich doprowadzi¢ do
szczytnych celéw formutowanych ze Smia-
toscig wyznaczang przez romantyczne mie-
rzenie sit na zamiary. Réznice pomiedzy
Michatowskim a Mickiewiczem i jego oto-
czeniem wyznaczata przede wszystkim od-
miennos$¢ pozycji majatkowej. Piotr, jako
syn zamoznej rodziny ziemianskiej, miat
przed sobg zupetnie inne perspektywy
niz filomaci, wprawdzie tez w wiekszosci
pochodzenia szlacheckiego, ale wywodzacy
sie ze Srodowisk, ktére nie oferowaty jakie-
gokolwiek zabezpieczenia na przysztosc.
Mtodziez filomacka widziala w studiach
przede wszystkim szanse poprawy swego
bytu, co oczywiscie nie rzutuje na ocene
ich motywacji i wyjatkowych walorow inte-
lektualnych. Michatowski miat zagwaran-
towane objecie w przysztosci rodzinnego
majatku. Zdobycie wyksztatcenia i poz-
niejsza kariera zawodowa byly zjawiskami
niejako nadprogramowymi, Swiadczacymi
jak najlepiej o jego charakterze, jak tez
0 nowym podejSciu do zadan zyciowych
miodego ziemianina, obowigzujgcym wido-
cznie w jego Srodowisku (warto zaznaczyc,
ze takze starszy brat Piotra, Wiadystaw,
studiowat w Niemczech).

Studia w Krakowie, a nastepnie w Getyn-
dze prowadzity Piotra Michatowskiego od
nauk przyrodniczych i Scistych, poprzez
filologie, do prawa i nauk politycznych.
Jego ewolucja intelektualna, udokumen-
towana bardzo interesujgcymi uwagami
w listach do rodziny, zmierzata wiec od
pozytywistycznej postawy, typowej dla
o$wiecenia polskiego, do neohumanizmu
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i romantycznego historyzmu, ktory zafascy-
nowat go pod wptywem tworcdédw niemiec-
kiej szkoty historycznej w teorii prawa. Ow
»shadprogram™ w ksztattowaniu swej drogi
zyciowej Michatowski potraktowat wiec
bardzo szeroko i bardzo powaznie, zgodnie
z modelem typowym nie dla polskiej pro-
wincji (jaka byt w gruncie rzeczy Krakow),
ale dla najbardziej zaawansowanych $rodo-
wisk europejskich (jako analogia nasuwajg
sie tu przede wszystkim stosunki angiel-
skie, ktore Michatowski maogt poznac przy-
jaznigc sie ze studiujacymi w Getyndze
Anglikami). Logiczng konsekwencja byto
podjecie w roku 1823 stuzby panstwowej
w Komisji Przychoddéw i Skarbu Krolestwa
Polskiego. Dotychczasowy gorliwy student
okazatl sie znakomitym administratorem
panstwowego przemystu metalowego. Za-
czynajac jako wolontariusz, juz po czte-
rech latach zostat naczelnikiem Wydziatu
Hutniczego, a jego dochody sytuowaty go
(w wieku 27 lat!) na poziomie éwczesnego
prezydenta Warszawy i generata brygady
w armii Krolestwa Polskiego. Wszystko
wskazywato na mozliwosci dalszej btysko-
tliwej kariery. Ten etap zycia Piotra Micha-
towskiego zostat dramatycznie przeciety
przez powstanie listopadowe, w czasie kto-
rego kierowatl on przemystem pracujacym
na potrzeby walczgcego wojska. Upadek
powstania zmusit go do zupetnej zmiany
planéw zyciowych, tak jak zresztg spowo-
dowat catkowitg zmiane kierunkéw rozwo-
jowych catego kraju. W wyniku trudnego
do zrekonstruowania procesu psycholo-
gicznego, zapewne o charakterze kompen-
sacyjnym, gtbwnym zadaniem zyciowym
Piotra Michatowskiego miato sie odtad stac
malarstwo.

Podejmujac takg decyzje Michatowski
stawiat na sfere dziatalnosci bliskg mu od
dawna, znajdujgcag sie jednak na dalekim
miejscu w hierarchii jego zaje¢. Wyjatkowy
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talent rysunkowo-malarski Piotra zauwa-
zono bardzo wcze$nie W wieku dwunastu
lub trzynastu lat miat juz prywatnego
nauczyciela rysunku, Michata Stachowicza
Najpdzniej w roku 1817 jego miejsce zajat
Jozef Brodowski, a od konca tegoz roku do
lipca 1818 Michatowski byt uczniem Fran-
ciszka Lampiego. | to wszystko. W eduka-
cyjnym curriculum Piotra sztuka zostata
potraktowana jako ozdobnik, wykraczajacy
moze poza obowigzujacy kanon wyksztat-
cenia amatora, ale nie mogacy konkurowac
z ,powaznymi” studiami uniwersyteekimi.
Ws$rdéd stosunkowo bogatej zachowanej
korespondencji Michatowskiego z okresu
studiow w Getyndze brak jakichkolwiek
$ladow Swiadczacych, ze ten stan rzeczy
mu doskwierat. Rysunek jawi sie jako
pasja, rozrywka, ktorej zapracowany stu-
dent oddaje sie w wolnych chwilach. Mysl
0 podjeciu studiéw w ktoérej$ z zagranicz-
nych akademii najwyrazniej nie postata
ani w jego gtowie, ani w gtowach jego
rodzicow.

Jak na amatora Piotr Michatowski umiat
sporo. Juz najstarsze zachowane prace
pochodzace z czasu, gdy miat zaledwie
trzynascie lat, zdradzajg niezte opanowanie
formy, a szczeg6lnie umiejetnos¢ oddania
ruchu. Rysunki i akwarele z nastepnych
lat wykazujg systematyczne postepy. Nie
ulega tez watpliwosci, ze Michatowski juz
na etapie krakowskiej nauki prébowat sit
w malarstwie olejnym. Jego umiejetnosci
bylty oczywiscie ograniczone poziomem
reprezentowanym przez nauczycieli oraz
stosowanymi przez nich metodami dydak-
tycznymi. C6z mogt przekaza¢ najzdol-
niejszemu nawet uczniowi poczciwy Michat
Stachowicz, ostatni z krakowskich malarzy
cechowych, majacy powazne problemy
z oddaniem postaci ludzkiej i perspektywy
w swych wlasnych pracach? O poziomie
zawodowym Jozefa Brodowskiego dobit-
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nie Swiadczy nieudolny rysunek z roku
1817, przedstawiajgcy Piotra Michatow-
skiego przy sztalugach. Tylko trzeci ze
znanych nauczycieli, Franciszek Lampi,
dysponowat w peini profesjonalnym przy-
gotowaniem, jego kontakt z Michatow-
skim trwat jednak zaledwie kilka mie-
siecy. W edukacji artystycznej Piotra zasto-
sowano najprostsze metody, wywodzace
sie z cechowej tradycji, polegajgce gtow-
nie na kopiowaniu rycin, co dokumentujg
stosunkowo liczne rysunki z okresu mio-
dziennczego. Nie ma natomiast zadnych $la-
déw Swiadczgcych o tym, by przeszedt
przez nowoczesny na owe czasy kurs aka-
demickiego rysunku, modelunku i kom-
pozycji, zmudny i mato efektowny, ale
zapewniajacy pewnos¢ reki i wszechstron-
nos$¢ warsztatu. Wiemy tez, ze Michatow-
ski wykonywat rysunki ,z gtowy” oraz ze
stosunkowo wczesnie przeszedt do studiow
z natury. Owo uwolnienie sie od przymusu
kopiowania dobrze Swiadczace o niezalez-
nosci mtodego artysty, nie zapewniato jed-
nak automatycznie zadowalajacych wyni-
kéw, a nawet mogto prowadzi¢ do efektow-
nej, ale powierzchownej maniery, zawie-
rajacej elementy karykatury.

Juz w najwczesniejszych pracach Mi-
chatowskiego odkrywamy motywy, ktére
miaty mu towarzyszy¢ w dalszej twdrczo-
§ci. Zainteresowanie konmi i tematyka
militarng podsuwato mu niejako automa-
tycznie wzory Aleksandra Ortowskiego
oraz Carle'a i Horacego Vernetéw, wprowa-
dzajagc miodego adepta sztuki w krag spe-
cyficznego gatunku malarstwa batalistycz-
no-rodzajowego, przez Niemcow nazywa-
nego dosadnie Pferdenmalerei. Michatow-
ski miat sie z czasem okazacjego prawdzi-
wym mistrzem, owo mistrzostwo niejako
zamkneto mu jednak droge ku szerszej
i wyzej przez wspoéiczesnych cenionej
problematyce malarskiej.
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Swe zajecia artystyczne Piotr Michatow-
ski kontynuowat w okresie pracy w Komi-
sji Przychodow i Skarbu. Musiat w tej dzie-
dzinie zyska¢ nawet pewng renome, skoro
paszkwilancka broszura urzednika gorni-
czego J. Gredlera zarzucata mu, ze stano-
wisko panstwowe uzyskat dzieki temu, iz
»rysowat trafnie kapucynoéw, konie i wézki,
i w roznym ksztatcie karykatury". Niezbyt
liczne rysunki opatrzone datami z lat dwu-
dziestych, niekiedy podmalowane akwa-
relg, sg jednak w dalszym ciggu pracami
uzdolnionego amatora. Istotng role w pod-
trzymywaniu i rozwoju artystycznych zami-
towan Michatowskiego odgrywat wowczas
Antoni Ostrowski, maz starszej siostry arty-
sty, a jednocze$nie ojciec jego przysziej
zony, Julii Ostrowskiej. Jego naturalnej
wielkosci wizerunek (18247?) to najpowaz-
niejsza préba podjeta w owym czasie przez
Michatowskiego w dziedzinie malarstwa
olejnego. W portrecie wyraznie odbity sie
wzory klasycystycznych dziet Antoniego
Brodowskiego, ktére Michatowski z pew-
noscig widziat w rodzinnej galerii Ostrow-
skich, oraz szeroka faktura i swoisty prero-
mantyzm Franciszka Lampiego.

Mozna przypuszczac, ze gdyby nie kata-
strofa powstania i koniecznos¢ emigracji
znacznej czesci rodziny, Piotr Michatow-
ski pozostatby w stuzbie rzgdowej i zapi-
satby sie znacznie wyrazniej w dziejach
polskiego przemystu, a moze i polityki niz
malarstwa. Przelom lat 1831/1832 przy-
niost niezwykia dla dojrzatego, trzydzie-
stodwuletniego cztowieka decyzje rezy-
gnacji z dotychczasowej pozycji, opusz-
czenia kraju i poSwiecenia sie sztuce. Dra-
matyzm sytuacji Piotra tonowato jednak
istnienie rodzinnego majatku potozonego
w nie dotknietej przez powstanie Rzeczy-
pospolitej Krakowskiej, co sprawito, ze
paryska eskapada miata trwaé zaledwie
trzy i po6t roku.
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O bardzo waznych dla Michatowskiego
miesigcach, pomiedzy upadkiem powsta-
nia a wyjazdem do Paryza na poczatku
marca 1832, wiemy niewiele. Artysta prze-
bywat wéwczas w podkrakowskim Pod-
gorzu, wraz z niedawno poslubiong zong
i jej rodzing. Od rodzicow mieszkajacych
w Krakowie lub w Krzysztoforzycach (obec-
nie Krzyztoporzyce) dzielita go tylko Wista
i, ewentualnie, godzinna droga konno lub
powozem. Nie stwarzato to wiec okazji do
prowadzenia korespondencji, ktora przy-
nosi wiele waznych szczeg6tow na temat
wczesniejszych i poézniejszych okresow.
Luke w dokumentacji czeSciowo wypetnia
szkicownik, ktorego kilka kart nosi daty
z drugiej dekady stycznia 1832 roku. Znaj-
dujemy na nich zupelnie inne motywy,
niz te, ktérych nalezatoby sie spodziewac
w zaledwie kilka miesiecy po heroicznych
wydarzeniach powstania. Jedyne rysunki,
ktére mozna z nimi posrednio wigzac, to
wizerunki Antoniego Ostrowskiego w gene-
ralskim mundurze Gwardii Narodowej.
Dominujg kameralne sceny rodzinne, uka-
zane z zamitowaniem do szczeg6tu, peine
biedermeierowskiej Gemiuitlichkeit. Odnosi
sie wrazenie, ze artysta Swiadomie zamknat
sie w kregu najblizszych mu o0s6b, jakby
pragnac zapomnie¢ o sytuacji zewnetrz-
nej. Rysunki z omawianego szkicownika
sg nie tylko waznym dokumentem doty-
czacym sytuacji zyciowej i psychologicznej
Piotra Michatowskiego, ale i waznym Kkro-
kiem w jego artystycznym rozwoju. Kreska
utracita swg dotychczasowg manieryczng
nerwowos$¢ i bezwiedng zapewne skion-
nos¢ do karykatury na korzys¢ rzeczowego
opisu najprostszych, codziennie spotyka-
nych form. Rysunek najwyrazniej stat sie
nie ostatecznym celem, stuzgcym wiasnej
satysfakcji i zabawie otoczenia, ale $rod-
kiem zmudnego opanowywania rzeczywi-
stosci, wstepng faza glebszego artystycz-
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nego zamystu. W koncowej partii szkicow-
nika pojawiajg sie ponadto motywy zupet-
nie nowe w tworczosci Michatowskiego
— barwne studia pejzazowe. Ich charakter
nie jest w petni jasny, gdyz ukazujg krajo-
brazy pokryte zielenig, a jak wiemy, szki-
cownik stuzyt Michatowskiemu w stycz-
niu. By¢ moze artysta uzupetniat barwng
szata letnig szare zimowe widoki, by¢
moze zabrat szkicownik w droge do Paryza,
w ktérg wyruszyt 2 marca 1832 roku, a wiec
do Francji przybyt w petni tamtejszej wio-
sny. W kazdym razie, akwarele zachwy-
caja Swiezoscig i bezposrednioscia ujecia,
wolnego od jakiejkolwiek konwencji. Przy-
najmniej wjednym przypadku na pierwszy
plan wysuwa sie jednak wiasnie konwen-
cja, najwyrazniej zaczerpnieta z niemiec-
kiego malarstwa romantycznego. Widok
gorskiego jeziora, otoczonego wysokimi
szczytami, z niebem pokrytym ukoSnymi
pasami réznobarwnych chmur, Michatow-
ski przepoit pelnym egzaltacji nastrojem
potegi natury.

Na przetomie lat dwudziestych i trzy-
dziestych w tworczosci Michatowskiego
zachodzity wiec istotne zmiany, zapewne
wigzace sie z jego ostatecznym dojrze-
waniem intelektualnym. Po przybyciu do
Paryza byt on jednak w dalszym ciggu
amatorem i doskonale rozumiat koniecz-
nos$¢ pracy nad doskonaleniem warsztatu.
Wybo6r mistrza w osobie Nicolas-Toussai-
nta Charleta byt logiczng konsekwencjg
dotychczasowych zainteresowan. Decydu-
jac sie na podjecie studiéw artystycznych
Michatowski najwyrazniej nie miat zamiaru
zmienia¢ swych upodoban tematycznych
i stylistycznych. Nie udat sie wiec do Aka-
demii ani tez do zadnego z nauczajacych
w niej profesoréw, kultywujgcych klasy-
cyzujgce malarstwo oficjalne. Z cieszg-
cych sie juz stawa romantykéw - Eugéne
Delacroix i Horace Vernet bawili w tym
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czasie za granica, a inni raczej nie byli dla
Michatowskiego atrakcyjni. Wiazac sie
z atelier Charleta, Michatowski znalazt
sie w centrum Srodowiska o bardzo okre-
$lonym artystycznym i politycznym pro-
filu. Kultywowano tu swobodng, daleka
od akademizmu wersje malarstwa roman-
tycznego, wyznaczong przez niezyjacego
juz wéwczas Théodor'a Géricaulta oraz
tradycje bonapartystowskie, ktére po
rewolucji lipcowej staly sie zresztg waz-
nym skiadnikiem ideologii panstwowej.
Nie dysponujemy dowodami na znajo-
mos¢ przez Michatowskiego sztuki Géri-
caulta przed przybyciem do Paryza,
wkrotce jednak autor Tratwy Meduzy stat
sie wlasciwym mistrzem Polaka.

W pracowni Charleta Michatowski ryso-
wat i malowat niemal wylacznie studia
z natury, kontynuujac i pogtebiajgc dgze-
nia zaobserwowane na kartach krakow-
skiego szkicownika. W jego rysunkowej
manierze mozna poczatkowo obserwo-
wacé faze pewnej sztywnosci i geometry-
zacji formy, ktéra wkroétce ustgpita uje-
ciom bardziej miekkim i delikatnym. Stu-
dia olejne sg poczatkowo ciemne, 0 nieco
ciezkiej formie i impastowej fakturze.
Ws$rdod paryskich dziet pojawiajg sie tez
karykatury, a ich catkowita odmiennos¢
od prac studyjnych dowodzi, ze artysta
znacznie lepiej niz poprzednio panowat
nad $rodkami wypowiedzi. Swych stu-
diow Michatowski nie ograniczat do pra-
cowni Charleta. Wiadomo, ze w podpary-
skiej rzezni w Montfaucon studiowat ana-
tomie konia. Swiadectwem préb pogte-
bienia znajomosci budowy cztowieka jest
rysunek wedtug posagu écorché Houdona,
nalezagcego do Académie des Beaux-Arts.
Kontynuowat tez préby pejzazowe. Osob-
nym Kierunkiem jego zainteresowan byta
sztuka dawna, przede wszystkim malar-
stwo van Dycka.
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W ciggu bardzo krotkiego czasu Piotr
Michatowski uzyskal niezwyklg biegtosé
w ramach obranego gatunku, stajgc sie
cenionym specjalista w waskiej specjal-
nosci akwarelowych scen, przedstawiaja-
cych najczesciej zaprzegi. Jego 6éwczesne
niewielkie dzietka charakteryzujg sie swo-
bodna, wyraznie kierunkowa kompozy-
cja, perfekcyjnym rysunkiem i delikatng
gama barw. Stopien wykonczenia jest zroz-
nicowany, od precyzyjnie, cho¢ w petni
po malarsku oddanych szczeg6tow pierw-
szego planu, po rozptywajgce sie w barw-
nej mgle tlo. Najlepsze egzemplarze sg
z reguty opatrzone kaligraficzng sygnatura
P. Michatowski, najwyrazniej adresowang
do zagranicznej klienteli. Prace przynio-
sty mu w Paryzu znaczne sukcesy, takze
finansowe. Szczegbétowe badania potwier-
dzity informacje przekazane przez Celine
Michatowska na temat znacznych cen,
jakie uzyskiwaty akwarele jej ojca, waha-
jacych sie od 150 do 550 frankdéw. Ich dys-
trybucja zajmowali sie marszandzi Giroux,
Durand-Ruel, Susse i panna Naudet.

Nie mozna jednak zapominad, ze
powodzenie Michatowskiego byto ogra-
niczone do specyficznego kregu mitosni-
kéw i kolekcjoneréw malarstwa ,kon-
skiego”, popularnego wprawdzie i eleganc-
kiego gatunku, nie cenionego jednak przez
krytyke Akwarele nie miaty zadnych szans
w Salonie, decydujacym o artystycznej
hierarchii, gdzie zauwazone i nagrodzone
mogty by¢ tylko monumentalne dzieta
0 tematyce ,historycznej", w szerokim rozu-
mieniu tego stowa. Michatowski z pewno-
Scig nie zamierzat zresztg ograniczaC sie
do jednego tylko gatunku. Jak juz wspo-
mniano, pracowat nad technikg olejna,
zapowiadat, ze zamierza przysparzac¢ pedz-
lem stawy orezowi polskiemu (co byto réw-
noznaczne z podjeciem tematyki historycz-
nej), probowat tez sit w rzezbie. Mozna
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przypuszczac, ze gdyby zostat w Paryzu
i w pelni profesjonalnie poswiecit sie
sztuce, jego droga rozwojowa, a CO za
tym idzie, takze droga rozwoju malarstwa
polskiego wygladatyby inaczej.

Z Paryza wygnata Michatowskiego nie
bieda, a wrecz odwrotnie, koniecznos¢
przejecia z rak starzejgcego sie ojca rodzin-
nego majatku. Lata 1835—1837 artysta spe-
dzit w Krakowie, wykorzystujgc na pra-
cownie obszerne wnetrza patacu Wielo-
polskich. Malowat wiele. Z korespon-
dencji wynika, ze zachowat paryskie kon-
takty artystyczno-handlowe, a w sprze-
dazy prac pomagali mu takze pozostaty we
Francji Antoni Ostrowski oraz jego brat
Wiadystaw, internowany przez Austriakow
w Grazu.

W krétkim okresie krakowskim Micha-
towski z pewnoscia tworzyl na sprzedaz
nie tylko akwarele, ale i Sredniej wielkosci
obrazy olejne. Najlepszy przykiad tego
rodzaju to piekna kompozycja Biekitni
huzarzy (poz. 107), niedawno odkryta
w Krakowie i zakupiona do tutejszego
Muzeum Narodowego. Piotno jest dokiad-
nym odpowiednikiem opisanych wyzej
akwarel, ktore zadecydowaty o paryskich
sukcesach Michatowskiego. Odnajdujemy
w nim te samg staranno$¢ wykonania,
z gradacjg od finezyjnego finis pierwszopla-
nowych detali, po mgtawicowe tto, a takze
charakterystyczna sygnature. Nie ma wat-
pliwosci, ze Biekitni huzarzy i kilka podob-
nych obrazow ilustrujg 6wczesne wyobra-
zenie Michatowskiego na temat dziela
w petni skoriczonego, godnego pokazania
publicznosci i zastugujagcego na wysoka
cene. Jednoczesnie jednak w jego twor-
czosci coraz wazniejsze miejsce zaczely
zajmowac prace olejne, stanowigce etapy
przygotowawcze do dziet o znacznie wiek-
szej skali. W Krakowie (a moze jeszcze
pod koniec okresu paryskiego) Michatow-

23

ski zapoczatkowat wielkie cykle malar-
skie, ktére miat kontynuowac¢ do konca
zycia. Dominuje w nich tematyka mili-
tarna, cho¢ niekoniecznie batalistyczna,
gdyz obok bitew i szarz spotykamy czesto
paradne kawalkady. Czes$¢ z tych obrazéw
z pewnoscig nalezy do programu stawie-
nia oreza polskiego, ale niemal réwnie cze-
sto jak szwolezerdw, krakusow i utanéw
armii Krolestwa Polskiego artysta odtwa-
rzat oddziaty kawalerii austriackiej. Jak sie
wydaje, piekno odtwarzanego motywu byto
tu dla niego réwnie istotne, jak jego ewen-
tualny patriotyczny wydzwiek. Najwazniej-
szy z cyklow poswiecony jest szarzy pol-
skiego putku szwolezerow gwardii Napole-
onaw wawozie Somosierry. Za wczesny ele-
ment tej serii, powstaty zapewne w latach
okoto 1835-1837, wkroétce po powrocie
Michatowskiego do Krakowa, uchodzi wer-
sja w ukladzie poziomym, najwyrazniej
dazaca do realistycznego przedstawienia
bitwy, ukazanej na tle pejzazu w zasadzie
zgodnego z opisami Somaosierry oraz z wido-
kiem wawozu wykonanym przez Wojcie-
cha Kossaka na podstawie studiow tereno-
wych. Pewnym odstepstwem od realizmu
sg natomiast biate, paradne mundury szwo-
lezeréw, ktore Michatowski musiat widzieé
na portretach w znajomych domach. P&z-
niejsze wersje wielokrotnie podejmowa-
nego tematu bedg ewoluowaé¢ w kierunku
ujecia wizyjnego oraz symbolicznej monu-
mentalizacji sceny.

Krakowskie interludium, wiasciwie
przedtuzenie okresu paryskiego, skoriczyto
sie w roku 1837, kiedy to Piotr Michatowski
objat po $mierci ojca Krzysztoforzyce. Do
zadan rolnika podszedt, jak zwykle, bardzo
powaznie, jednakze nie miat zamiaru rezy-
gnowa¢ z malarstwa. Natychmiast przy-
stapit do przebudowy rodzinnego dworu,
w ktorym niebawem znalazta sie obszerna
~-malarnia”. Swoisty program wspotzycia
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rolnictwa i malarstwa mozna odczytac¢
z 6wczesnych listow Julii Michatowskiej,
piszacej do ojca z uniesieniem, ze ,ziemia
od dawna madrze uprawiona nie bedzie
grobem, ale karmicielkg talentu”. Program
ow, bedacy niewatpliwie odbiciem dazen
i nadziei jej meza, miat sie okaza¢ w znacz-
nym stopniu utopia. Obciazenia zwigzane
z prowadzeniem majatkéw rodzinnych,
a z czasem takze z dziatalnoscia politycznag
i spoteczng, nie zahamowaly wprawdzie
rozwoju talentu, ale niewatpliwie uniemoz-
liwity realizacje rozlegltych planoéw arty-
stycznych.

W ciagu pozostatych mu jeszcze osiem-
nastu lat zycia Piotr Michatowski prowa-
dzit zywot wzorowego, zamoznego ziemia-
nina i szanowanego obywatela, ktéremu
powierzano wazne i trudne zadania. Malar-
stwo zostatlo znowu zepchniete do sfery
prywatnej, cho¢ zajmowato w jego zyciu
wiele miejsca, zarbwno w czasie pobytu
na wsi, w Krzysztoforzycach i pdézniej
w podprzemyskich Bolestraszycach, jak
i w trakcie licznych podrozy zagranicz-
nych. W latach 1845-1848, nieustannie kra-
z23c pomiedzy Bolestraszycami i Francja,
Piotr byt juz niemal o krok od ponownego
osiedlenia sie w Paryzu i petnego oddania
sie sztuce. Marzenia tego nie zrealizowat,
wciggniety w wir krakowskich wypadkéw
Wiosny Ludéw. Podobng prébe podjat raz
jeszcze w Krakowie w ostatnich miesia-
cach zycia, ale przedwczesna smier¢ prze-
szkodzita mu, jak sie wydaje, w realizacji
monumentalnego dzieta, do ktérego przy-
gotowywat sie przez wiele lat.

Spuscizna Piotra Michatowskiego z oma-
wianego okresu jest bardzo bogata. Wia-
$nie wtedy artysta osiggnat petng dojrza-
tos¢ intelektualng i duchowg oraz wzbo-
gacit swo6j warsztat, co sprawia, ze jego
Owczesne dzieta przemawiajg do nas naj-
petniej. Podziwiamy w nich nie tylko
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kunszt Scisle malarski, ale takze, a moze
przede wszystkim, gtebie wymiaru psycho-
logicznego i kulturowego. Niestety, chrono-
logie jego prac, a co za tym idzie, droge roz-
woju stylistycznego mozna odtworzy¢ tylko
czesciowo. Brakuje oparcia, jakie w bada-
niach nad innymi artystami dajg katalogi
wystaw, wzmianki krytyczne czy umowy
ze zleceniodawcami i rachunki wypfat.
Pozostaje nieco datowanych rysunkow,
odniesienia pomiedzy motywami malar-
skimi i datami podrozy, wiek portretowa-
nych dzieci oraz badania technologiczne,
bioragce pod uwage rodzaje uzywanych kro-
sien, ptétna i farb. Nieco paradoksalnie,
ewolucja stylu Michatowskiego rysuje sie
jasniej w dziedzinie rysunku niz malarstwa.
Jak juz wspomniano, rzeczowa, geometry-
Zujaca maniera z poczatkéw okresu pary-
skiego stosunkowo szybko ustgpita miej-
sca linii miekkiej i delikatnej, a nastepnie
widzeniu formy poprzez masy i plamy.
Szczyt malarskosci ujecia obserwujemy
w pracach z potowy lat czterdziestych. Juz
wiatach okoto 1848-1849 pojawia sie jednak
nowa faza, w ktorej miekki otéwek i pedze-
lek zostaty w znacznym stopniu wyparte
przez cienko zatemperowane piérko, kto-
rym artysta kreslit linie pewne i ostre,
mniej troszczac sie o bryte i modelunek.

W pracach malarskich Michatowskiego
rozwoj stylistycznyjest paradoksalnie nieco
mniej klarowny. | w tym przypadku, jak
sie wydaje, w latach czterdziestych artysta
stworzyt swe dzieta najbardziej zachwyca-
jace swoboda malarskiego ujecia i bogac-
twem koloru. Na ten wilasnie okres sg
zwykle datowane fascynujace studia fizjo-
nomiczne - (Senko (poz 50) i Kardynat
(poz. 49)) - cho¢ jest to datowanie intu-
icyjne, pozbawione bezposSredniego oparcia
w dokumentach. tatwiej przychodzi okre-
Slenie czasu powstania akwarel ze wzgledu
na motywy, ktére mozna powigzac z cze-
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stymi wyjazdami Michatowskiego do Fran-
cji w latach 1845-1847. Niewatpliwie wtedy
artysta wykonat np. kilka wyjgtkowo piek-
nych uje¢ zaprzegéw roboczych, skompo-
nowanych z brawurowo kiadzionych plam,
catkowicie przestaniajacych rysunek i decy-
dujacych o budowie formy. W niektérych
przynajmniej pracach olejnych i akwarelo-
wych, ktore mozna datowa¢ na ostatnie
lata zycia Michatowskiego, pojawia sie
podejscie bardziej rzeczowe, nasuwajgce
skojarzenia ze $rodkowoeuropejskim bie-
dermeierem. Takim wyciszonym, prak-
tycznie pozbawionym jakichkolwiek zna-
mion romantyzmu dzielem jest Autopor-
tret (poz. 10), powstaty okoto roku 1850.
W innych pracach, jak namalowana w tym
samym czasie najpdzniejsza wersja Biekit-
nych huzaréw (poz. 114), warstwa malar-
ska jest zbudowana z gestej, gruzowato na-
ktadanej farby, co daje efekt odmienny
od wczesniejszej lekkosci. Niektore pozne
akwarele np Mikotaj I na koniu, 1849 (poz.
310), zdajg sie byc¢ blizsze Juliuszowi Kos-
sakowi niz typowym pracom Michatow-
skiego. Z drugiej strony jednak, na ostat-
nie lata zycia artysty sg datowane obrazy
(np. seria Amazonekj, ktérych swoboda ma-
larska i wyrafinowanie kolorystyczne nie
ustepujg najlepszym pracom z lat czter-
dziestych.

O wiele jasniej niz chronologia i ewolu-
cja stylistyczna dojrzatej tworczosci Micha-
towskiego rysuje sie jej klasyfikacja tema-
tyczna. Obok kontynuowanego cyklu bata-
listycznego artysta rozszerzyt swe zainte-
resowania na motywy, z ktérymi stale spo-
tykat sie w najblizszym otoczeniu, tworzac
liczne wizerunki 0s6b z réznych grup spo-
tecznych oraz przedstawienia rodzajowo-
-animalistyczne. Mozna jednak przypusz-
czaé, ze najwazniejsze dla niego pozostaty
tematy militarno-historyczne, ktore przyno-
szg tez najwiecej informacji na temat jego
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programu artystycznego i postawy intelek-
tualnej. Poczatkowo Michatowskiego pocia-
gaty niemal wylgcznie tematy nowocze-
sne, z dziejami wojen napoleoriskich na
czele. Niektére z tych obrazéw odnoszg
sie do konkretnych wydarzen historycz-
nych, jak bitwa pod Mozajskiem w roku
1812 czy wspomniany juz cykl Somosierry,
inne stojg na pograniczu malarstwa rodza-
jowego. W jednym i drugim przypadku nie
sg to rzeczowe, epickie ilustracje, a raczej
metafory, poprzez ukazanie wycinkowego
wydarzenia otwierajgce perspektywe na
szeroki nurt historii. Wspélng cecha tych
obrazow jest potozenie nacisku na zbio-
rowos$¢. Poszczegllni zoinierze zaledwie
odrdézniajg sie wsrod masy pedzgcego od-
dziatu. Przeciwieristwem a zarazem uzu-
petnieniem owych ,bitew bez bohatera"
jest rownie liczna seria wizerunkow gtow-
nego i jedynego bohatera czasow wspot-
czesnych, jakim dla Michatowskiego byt
Napoleon Bonaparte. Sg to z reguty malar-
skie pomniki wodza na spietym do skoku
siwym koniu, umieszczone w nieokreslo-
nej przestrzeni, z tunami pozaréw i kurzem
bitewnym w tle. Jak sie wydaje, syntezg
tych dwoch watkéw miato sta¢ sie nigdy
nie namalowane dzielo zycia Michatow-
skiego, wielka kompozycja Szarza w wawo-
zie Somosierry (poz. 322) z postaciag cesarza
na pierwszym planie. Michatowski zblizat
sie do tego dziela przez cate lata, tworzac
kolejne wersje tematu, ewoluujgce, jak
juz wspomniano, od w miare rzeczowej
ilustracji ku symbolicznej wizji. W pracy
tej spotykat sie ze wsparciem i zachetg
ze strony Srodowiska dawnych szwoleze-
row, dla ktérych monumentalny obraz pol-
skiego malarza miat by¢ argumentem
w toczacej sie dyskusji na temat doko-
nan regimentu i poszczegdlnych uczest-
nikéw stawnej szarzy. By¢ moze relacja ptk.
Andrzeja Niegolewskiego wplyneta nawet
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bezposrednio na ksztatt péznych szkicow,
ukazujacych wawo6z Somosierry w prze-
kroju poprzecznym, jakby zza plecow
pedzacego oddziatu. Tak wiasnie musiat
ogladac bitwe Niegolewski, ktory wracajac
z patrolu dotaczyt do szarzy w ostatniej
chwili i dopiero na przeteczy znalazt sie na
czele niedobitkow, ktorzy do niej dotarli.
W jego liscie do Michatowskiego znalazta
sie tez wazna uwaga na temat mgty okry-
wajacej gory w czasie bitwy, co dokladnie
odpowiada zjawiskowemu ujeciu obrazu.
Jest bardzo prawdopodobne, ze zarys kom-
pozycji wielkiego obrazu Somosierry, na
ktory czekali ptk Niegolewski i gen. Jozef
Zatuski, jest zawarty w pobieznym szkicu
rysunkowym (Muzeum Narodowe w War-
szawie), w ktory mozna precyzyjnie wbu-
dowa¢ obydwa pionowe szkice olejne.
Wiele wskazuje tez na to, ze Michatowski,
majac gotowy zamyst artystyczny, przygo-
towywat sie do jego realizacji, wynajmu-
jac w roku 1854 pracownie w klasztorze
Karmelitéw na Piasku w Krakowie. Plany
te zostaty przeciete przez chorobe i przed-
wczesng Smierc.

Pracujac usilnie nad tematyka wojen
napoleoniskich, mniej wiecej od konca lat
trzydziestych Michatowski rozszerzyt swe
zainteresowania na wydarzenia z odleglej-
szej przesztosci. Do dziejow Sredniowiecz-
nych siegnat tylko raz, malujac feeryczny
w kolorze obrazek przedstawiajgcy Wijazd
do Kijowa Bolestawa Chrobrego (poz. 122)
w roku 1018. Szczegdlnie bliski byt mu
wiek XVII, ostatnia wielka epoka w dzie-
jach dawnej Polski, a jednocze$nie epoka
ulubionych mistrzéw baroku — van Dycka,
Velazqueza i Bourguignona. Wizje owych
czasOw Michatowski tworzyt jak gdyby sto-
sujgc inne zasady niz te, ktore rzadza jego
XIX-wiecznymi scenami batalistycznymi.
Wizja ta sklada sie z diugiej serii pojedyn-
czych jezdzcow, w wiekszosci polskich het-
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manow i rycerzy, rzadziej zotnierzy w stro-
jach zachodnioeuropejskich. Michatowski
postugiwat sie tu chetnie wzorami baroko-
wymi, szczegdblnie rycinami, wraz z kompo-
zycja przejmujac, w sposéb przynajmniej
czesciowo Swiadomy, zawarte w nich trady-
cyjne tresci bohaterskiej alegorii. Ostatecz-
nym jego zamiarem byto stworzenie na
zamku wawelskim Sali Hetmanow, wne-
trza-pomnika, analogicznego do powsta-
jacej wspotczesnie Galene des batailles
w Wersalu.

Poréwnanie postawionego sobie przez
Michatowskiego jeszcze na poczatku lat
trzydziestych programu stawienia oreza
polskiego z jego spuscizng w dziedzinie
batalistyki dowodzi, ze wykonat on zaréwno
mniej jak i wiecej. Mniej, gdyz nie stworzyt
powszechnie dostepnej bohaterskiej ikono-
grafii, nie zdotat zrealizowac i przedstawic
spoteczenstwu Sali Hetmanow ani wielkiej
wizji Somosierry, ktéra, sadzac po zacho-
wanych szkicach, mogta sta¢ sie manife-
stem malarstwa romantycznego na skale
Tratwy Meduzy Gericaulta czy Rzezi na
Chios i Wolnosci wiodacej lud na barykady
Delacroix. Wiecej, gdyz wznibst sie wysoko
ponad dotychczasowg formute ilustracyj-
nego ujmowania problematyki historycz-
nej. Z jego dziet mozna odczyta¢ zdecydo-
wany osad dziejow wspotczesnych. Epoka
naprawde wielkg byta dla niego epoka napo-
leonska. W powstaniu listopadowym, na
ktore patrzyt z pozycji cztowieka bliskiego
elicie whadzy, tej skali bohaterstwa juz naj-
wyrazniej nie znajdowat i tylko minimalnie
przyczynit sie do stworzenia powstanczej
ikonografii. Analize te mozna prowadzié
dalej. Kawaleryjskie bitwy bez bohatera oraz
wizerunki Napoleona ukazujg dwa gtoéwne
motory wielkich przemian wieku XIX, jak
gdyby a priori rozstrzygajac jeden z podsta-
wowych dylematéw romantyzmu: jednostka
czy masy? Wizja wspobiczesnosci jest przy
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tym przeciwstawiona historii dawniejszej.
pierwsza, operujgc konkretng postacig, kon-
kretnym epizodem czy chocby fatwym do
identyfikacji mundurem, ma charakter meta-
foryczno-symboliczny, druga, bardziej trady-
cyjna, cigzy ku uogdlniajacej alegorii.
Pomimo bardzo indywidualnego podej-
$cia do spraw ikonografii i stosowania swo-
istych Srodkéw malarskich, batalistyczne
dzieta Piotra Michatowskiego nalezaty nie-
jako do sfery oficjalnej. Ich ostateczne,
skonczone wersje miaty zosta¢ z pewno-
$cig przedstawione publicznosci. Inaczej
byto z portretem, pojawiajacym sie w twor-
czosci Michatowskiego w réznych wer-
sjach, od uje¢ w miare konwencjonalnych,
ktére mozna sobie wyobrazi¢ jako ele-
menty rodzinnej galerii, po czysto pry-
watne studia, drgzace problematyke psy-
chologii modela, a niekiedy zagtebiajace sie
w ocean odniesien archetypicznych. Nawet
najbardziej ,oficjalne” portrety Michatow-
skiego w ramach klasyfikacji tego gatunku
nalezg do kategorii kameralnych, skupio-
nych na fizjonomii i psychologii modela
i rezygnujacych z atrybutow jego pozycji
i zastug. Trudno powiedzie¢, by Michatow-
ski systematycznie tworzyt galerie wizerun-
kéw rodzinnych. Znamy wprawdzie portret
jego ojca oraz szwagra, Antoniego Ostrow-
skiego, ale wséréd zachowanych prac nie
umiemy wskaza¢ wizerunkéw matki, braci,
a nawet zony (z wyjatkiem uje¢ rysun-
kowych). Wielokrotnie malowat za to swe
dzieci. Dziekijego obrazom mozemy pozna¢
miodych Michatowskich w wieku zaledwie
kilku lat, a nastepnie Sledzi¢ ich rozwoj, kto-
rego etapy wyznaczaja, jak przystato na lato-
roSle ziemianskiej rodziny, coraz szlachet-
niejsze wierzchowce: od osiotka i kucyka,
po ,prawdziwe" piekne konie, ktére Piotr
z zamitowaniem hodowat. W kazdym z tych
wizerunkéw obok funkcji dokumentacyjnej
mozemy jednocze$nie odczytaC cel arty-
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styczny, zmierzajacy do rozwigzania kwestii
z zakresu budowy formy czy czesciej - spe-
cyficznego problemu kolorystycznego.
Jeszcze bogatszg problematyke prezen-
tujg studia portretowe o0séb nie naleza-
cych do rodziny artysty, z reguly stoja-
cych znacznie nizej od niego w hierarchii
spotecznej starych zotnierzy, wiesSniakéw
i wiesniaczek, Zydow. Cel tworzenia tych
malowidet byt wylgcznie artystyczny. Dla
Michatowskiego liczyt sie przede wszyst-
kim cztowiek, ktérego indywidualnosci nie
przestaniata mu odmiennos$¢ kondycji spo-
tecznej ani malowniczo$¢ stroju, ktéry miat
zrobi¢ kariere w dalszych dziejach malar-
stwa polskiego. Wiele tych chiopskich stu-
diébw portretowych to prawdziwe arcy-
dzieta analizy psychologicznej. Niektore
ujawniajg ponadto wielowarstwowe odnie-
sienia do czotowych dokonan kultury euro-
pejskiej oraz powszechnych, wyrastaja-
cych ze zbiorowej podswiadomosci obra-
z6w mitycznych. Warstwa ikonograficzna
czeSci tych malowidet jest oczywista.
Tzw. Senko, chudy chtop w ledwo zasuge-
rowanym pancerzu i misce na gtowie, to
wizja postaci Don Kichota, bliskiej Micha-
towskiemu, zafascynowanemu arcydzie-
tem Cervantesa. Inne studium, okre$lane
jako Kardynal, stanowi wariacje na temat
portretu papieza Innocentego X, pedzla
Velazqueza. Do realizacji tych wyszuka-
nych koncepcji intelektualno-malarskich
Michatowskiemu postuzytly fizjonomie
krzysztoforzyckich lub bolestraszyckich
chtopébw. W obydwu przypadkach, rzuca-
jacy sie w oczy kontrast pomiedzy kondy-
cja spoteczng i wygladem postaci a sytu-
acja, w jakiej umiescit ja artysta, sprawia,
ze obrazy te mozna odczyta¢, za Mieczysta-
wem Porebskim, jako realizacje odwiecz-
nego, komicznego i tragicznego zarazem
archetypu karnawatowego kréla-btazna.
Obok studiéw fizjonomii chtopskich poja-
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wiaja sie wizerunki Zydow, zapewne naj-
prawdziwsze i najbardziej pogtebione psy-
chologicznie w catym malarstwie polskim
wieku XIX. | w tym przypadku bariera kul-
turowa nie przeszkodzita Michatowskiemu
w oddaniu indywidualnych cech kazdej
z odtwarzanych postaci.

Byt wreszcie Michatowski wybitnym
animalista. Konie, ktére rysowat i malo-
wat z zapatem juz w okresie miodzien-
czym, pozostalty jego ulubionym moty-
wem do konca zycia. W setkach rysunkow,
czasem podmalowanych sepig lub akwa-
relg, niestrudzenie dazyt do uchwycenia
ich gatunkowych i indywidualnych cech.
Wedtug Swiadectwa Celiny Michatowskiej,
doswiadczenia ziemianina i malarza wza-
jemnie sie tu uzupetniaty, gdyz kupujac
konia Michatowski miat zwyczaj wyko-
nywania jego ,portretu” dla zdania sobie
sprawy z jego wartosci. Motywy wystudio-
wane z natury mozna czesto rozpoznac
w kompozycjach o bardziej ztozonym cha-
rakterze. Wiele z nich stanowito jednak
cel sam w sobie, powstajac dla budowa-
nia sprawnosci oka i reki czy po prostu
z samej potrzeby tworzenia. Rzadziej juz,
cho¢ z réwng biegtoscia, ukazywat Micha-
towski inne zwierzeta, towarzyszace jego
ziemianskiemu bytowaniu, jak psy i bydto,
ktérego hodowlg zajmowat sie intensyw-
nie w Bolestraszycach. Nie mozna na
koniec nie wspomnie¢ o akwarelowych
studiach pejzazowych, zachwycajacych
Swiezoscig i bezposrednioscig ujecia

Swe otoczenie ludzkie i przyrodnicze
Michatowski malowat dla samego siebie.
W niezliczonych studiach rzadko tylko (jak
w przypadku Don Kichota) mozna odna-
lez¢ sprecyzowany koncept ikonograficzny
czy zamiar dalszego opracowania motywu
w Kierunku bardziej ztozonej artystycznie
catosci. Prywatnos¢ owego malarskiego
dyskursu jest czytelna wjego bezposrednio-
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§ci, najwyrazniej nie liczacej sie z obcym
odbiorcg. Mamy tu do czynienia z wypo-
wiedzig artysty nie poddang jakiejkolwiek
konwencji czy cenzurze, jej jedyna miara
byta ocena samego twércy. Jezeli wypadata
negatywnie, malowidto powracato na szta-
luge, stuzgc jako podobrazie dla zupetnie
nowej kompozycji. Badania za pomocg apa-
ratu rentgenowskiego ujawnity wiele ta-
kich dwu- a nawet tréjwarstwowych obra-
z6w. Niekiedy do identyfikacji zamalowa-
nego motywu nie jest nawet potrzebna ja-
kakolwiek aparatura, jak chocby w przy-
padku Kardynata, przez ktérego mocete
wyraznie przebija zarys twarzy kobiecej.
Obrazy tego rodzaju bardzo rzadko
opuszczaty pracownie Michatowskiego, a po
jego Smierci pozostaty w rekach rodziny.
Wspotczesni uwazali je za dziela nie-
skoniczone, wyraz prywatnej pasji zamoz-
nego ziemianina. Do ich ,odkrycia™ doszio
dopiero pod koniec wieku XIX, kiedy to
Michatowski zostat uznany za najwybit-
niejszego malarza polskiego romantyzmu.
Wprowadzanie jego spuscizny do litera-
tury fachowej i przedstawianie publiczno-
§ci nastepowato jednak stopniowo, az do
wystaw jubileuszowych z lat 1955-1956.
Owa ,rewaloryzacja" sztuki Michatowskiego
byla mozliwa dzieki doswiadczeniom malar-
stwa nowoczesnego. Niekonwencjonalno$¢
i osobisty charakter jego prac staly sie
teraz ich podstawowg wartoscig, a sposob
budowy formy i podejscie do problema-
tyki barwy byly szczeg6lnie cenione przez
przedstawicieli silnie zakorzenionego w ma-
larstwie polskim koloryzmu. Wyrazem wy-
sokiej oceny Michatowskiego stato sie
poswiecenie mu osobnej sali w Galerii Pol-
skiej Sztuki XIX wieku w Sukiennicach,
w ktérej wystawiono niemal wszystkie jego
prace olejne ze zbioréow Muzeum Narodo-
wego, nie dokonujgac praktycznie zadnej
selekgcji, jak w przypadku innych artystow.
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Piotr Michatowski niewatpliwie zastu-
zyt na miano najwybitniejszego polskiego
romantyka, jedynego, ktérego twdrczosé
mozna zestawia¢ nie z przecietng euro-
pejska produkcjg malarska epoki, ale z jej
najwybitniejszymi osiagnieciami. Poza tym
polscy malarze najszerzej nawet rozumia-
nego romantyzmu zdobyli sie tylko na poje-
dyncze obrazy wyrastajace ponad Sredni
poziom. Mozna do nich zaliczy¢é Machabe-
uszy Wojciecha Kornelego Stattlera, Portret
Mickiewicza na skale Judahu Walentego Wan-
kowicza, Polonez Chopina Teofila Kwiatkow-
skiego oraz Portret generata Henryka Dem-
binskiego Henryka Rodakowskiego. W kaz-
dym zresztg przypadku wybdr ten wymaga
komentarza i dodatkowego uzasadnienia,
jak podkreslenie ambicji zamystu ikono-
graficznego u Stattlera i Kwiatkowskiego,
przekraczajacej S$cisle malarskie wartosci
ich dziel, czy wrecz obrony tezy o przy-
naleznos$ci do romantyzmu miodego Roda-
kowskiego. Dzieto Michatowskiego takiej
obrony i komentarza nie potrzebuje. Dzie-
sigtki jego obrazéw i setki rysunkéw nalezg
do ,najwyzszej sfery" sztuki europejskiej,
a bez nich obraz naszego malarstwa wieku
XIX tchnatby przygnebiajacym ubdstwem
i prowincjonalizmem. Ta XX-wieczna ocena
nie powinnajednak zamykac drogi do obiek-
tywnej analizy i oceny wszystkich aspektow
twdrczosci artysty oraz do podjecia na nowo
proby okres$lenia charakteru jego prac na
podstawie materiatu historycznego. Inaczej
mowigc, nasz podziw dla dzieta Michatow-
skiego nie zwalnia z préby odpowiedzi na
pytanie, jak on sam traktowat poszczeg6lne
obrazy, jakie problemy artystyczne starat
sie w nich rozwigzac i czy w ramach dostep-
nych mu $rodkéw postawione sobie cele
potrafit w petni zrealizowaé

Stosunkowo doktadnie wiemy, jakie
obrazy Michatowski uwazat za skoriczone
i godne pokazania publicznosci jedynie
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w odniesieniu do okresu paryskiego i pobytu
w Krakowie, przed osiedleniem sie w Krzysz-
toforzycach. Przeznaczone na sprzedaz
akwarele i nieliczne znane nam obrazy
olejne charakteryzujg sie, jak juz wspo-
mniano, przemyslang kompozycjg oraz sta-
rannym, cho¢ bardzo impresyjnym wykon-
czeniem. Pomylenie ich ze szkicami czy
studiami jest praktycznie niemozliwe,
choc ich fakturajest znacznie swobodniej-
sza od wiekszosci wspoiczesnych dziet
malarstwa polskiego, czy szerzej, srodko-
woeuropejskiego. Analogie takiego podej-
$cia odnajdujemy natomiast w dzietach naj-
bardziej nowoczesnego nurtu francuskiego
malarstwa romantycznego, reprezentowa-
nego przez Géricaulta i Delacroix. W po6z-
niejszym okresie sprawa ta przedstawia
sie 0 wiele mniej jasno. Sztuka Micha-
towskiego niewatpliwie ewoluowata w kie-
runku coraz wiekszej malarskosci, cho¢
w ostatnich latach zycia artysty nastgpit
przynajmniej czesciowy zwrot ku formie
twardszej i bardziej rzeczowej. Niezalez-
nie od tych obserwacji, wiekszo$¢ doj-
rzatych obrazéw Michatowskiego zdradza
znamiona niewykonczenia w sensie Scisle
warsztatowym, nie mowigc juz o sygnali-
zowanym wyzej naktadaniu sie na siebie
kolejnych kompozycji.

Mamy dzi§ pelne prawo odbieraé te
obrazy jako wielkie dziela sztuki, Swia-
dectwa niezwyklego talentu i niezwykiego
intelektu. Nasz sposéb widzenia jest jednak
uwarunkowany przez doswiadczenia 150
lat rozwoju sztuki i ukierunkowany przede
wszystkim na oryginalno$¢ pomystu i Swie-
zo$¢ dokumentu indywidualnosci artysty.
Postawa taka wystepowata w znacznym
stopniu juz pod koniec wieku XIX, kiedy to
»0dkryto" sztuke Michatowskiego. Za jego
czasOw, na pokolenie przed przetomem
impresjonistycznym, bylo jednak zupetnie
inaczej. Wcigz powszechnie obowigzywata
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hierarchia gatunkéw malarskich oraz aka-
demicki podziat na dzieta skonczone
i warsztatowe po6tprodukty. W dostepnych
nam archiwaliach brak sladow zaintere-
sowania Michatowskiego wystawieniem
swych prac w Salonie paryskim, ktéry byt
Owczesng miarg pozycji artystycznej. Rezy-
gnujac z przedtozenia swych prac jury
Salonu, Michatowski z pewnoscig wiedziat,
co robi. Mozna bowiem zaryzykowac twier-
dzenie, ze zaden ze znanych jego obrazow
z dojrzatego okresu nie miatby szans na
dopuszczenie do ekspozycji, nie mdwigc
juz o wyroznieniu. Zarzuty dotyczytyby nie
tylko stopnia wykonczenia, ale czesto row-
niez braku tematu decydujacego o zalicze-
niu do jednej z uznanych kategorii malar-
stwa. Nie ma powodu przypuszczaé, by
poglady Michatowskiego na sztuke staty
w catkowitej sprzeczno$ci z opinig epoki.
Przy calej swej niezaleznosci artystycznej
i intelektualnej nie mégt on ignorowac
powszechnie przyjetej hierarchii wartosci.
Dysponujemy zresztg dowodami, ze dazyt
do stworzenia dziela monumentalnego,
zblizajac sie do niego poprzez diugi tancuch
studiéw i szkicow. Przynajmniej w jednym
przypadku byt juz, jak sie wydaje, blisko
owego ostatecznego rezultatu. Wizerunek
Napoleona, przechowywany w Muzeum
Narodowym w Warszawie, najwieksza pod
wzgledem rozmiaréw praca Michatow-
skiego, ukazujgca cesarza na koniu niemal
naturalnej wielkos$ci, spetniat warunki
cenionej kategorii ,,portrait historié”, w ra-
mach ktérej Henryk Rodakowski uzyskat
w Salonie ztoty medal za Portret generata
Henryka Dembinskiego. Malowidto powstato
przy tym w wyniku typowo akademickiego
procesu, obejmujacego kolejne etapy prac
przygotowawczych,

Wszystko wskazuje na to, ze dzielem
zycia Michatowskiego miat by¢ wielki obraz
Somosierra, taczacy w sobie temat histo-
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ryczny (aktualny ze wzgledu na toczaca
sie wokot szarzy dyskusje) z wyjatkowo-
$cig malarskiego ujecia. Niestety, owg osta-
teczng wersje Somosierry mozemy sobie
tylko czeSciowo wyobrazi¢ na podstawie
rysunkowych i olejnych szkicéw. Na prze-
szkodzie realizacji tego monumentalnego
zamierzenia staneta Smier¢ artysty. Nasuwa
sie jednak pytanie, dlaczego Michatowski
tak dtugo nie magt sie zdecydowac na pod-
jecie dziela, ktére fascynowato go przez
dwadziescia lat. CzeSciowag odpowiedzZ znaj-
dujemy w ksigzce Celiny Michatowskiej,
wedtug ktorej jej ojciec nigdy nie byt zado-
wolony z osiggnietych rezultatbw. Owo
niezadowolenie czesciowo miato swe Zro6-
dto w specyficznej konstrukcji psychicz-
nej artysty, ale byto zapewne takze wyni-
kiem realnej oceny swych mozliwosci.
Konstrukcja monumentalnej, wielofiguro-
wej kompozycji byta przedsiewzieciem zto-
zonym, wymagajacym nie tylko talentu
i wyobrazni, ale i powaznych umiejetnosci
technicznych. Owczesni artysci dochodzili
do nich poprzez diugotrwate studia akade-
mickie, ktére nie mogty oczywiscie nikogo
uczynic¢ geniuszem, ale zapewniaty petnag
sprawnos¢ zawodowg. Piotr Michatowski
nigdy nie przeszedt przez cykl takiego szko-
lenia. Jego miodziericza nauka w Krako-
wie pozwolita mu jedynie na przyswojenie
podstawowych umiejetnosci. Takze prace
w atelier Charleta w Paryzu trudno nazwac
regularnymi studiami. Sam mistrz upra-
wial przeciez sztuke kameralng, na tle
owczesnego malarstwa francuskiego zdecy-
dowanie drugorzedng. Prawdziwym wzo-
rem dla Michatowskiego byt zreszta nie
on, ale Théodore Géricault. Nie jest jed-
nak zapewne przypadkiem, ze znane przy-
ktady kopiowania lub trawestowania przez
Michatowskiego dziet Géricaulta dotycza
niewielkich ptécien, o niezbyt ztozonej
kompozyciji. Brak sladéw, by Polak zmierzyt
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sie z obrazami, ktére decydowaty w gtéwnej
mierze o0 pozycji Gericaulta, a wiec z Tratwa
Meduzy czy choéby z Oficerem szaserdow.
Wiasna tworczos¢, ktorg Michatowski
zdecydowat sie wprowadzi¢ na rynek, przy
swych oczywistych wartosciach i urodzie,
rowniez nalezata do kategorii sztuki kame-
ralnej. Konstrukcja obrazu wielkoformato-
wego stanowita dla niego, jak sie wydaje,
powazng trudnos¢. Najlepszym dowodem
jest jedyny przykiad tego rodzaju, wspo-
mniany juz wizerunek Napoleona, w kt6-
rym artyscie najwyrazniej nie udalo sie
prawidtowo zbudowac konia w ruchu, cho¢
wlasnie ta dziedzinie byla jego specjal-
noscig. Michatowski musiat zdawa¢ sobie
sprawe z luk w swym wyksztatceniu, a nie-
ustanng prace nad szkicami i studiami
mozna traktowac jako usilne dazenie do ich
wypetnienia. Ostatecznego rezultatu owych
wysitkdw niestety nie zdazytjuz sprawdzic.
Gdyby nie choroba i przedwczesna
$mier¢, Piotr Michatowski moégtby konty-
nuowac swa tworczos¢ jeszcze przez kilka-
nascie lat i zapewne dojs¢ do rezultatow,
ktére zupetnie zmienityby obraz owcze-
snego malarstwa polskiego. Polska opinia
z wytesknieniem wygladajgca narodowego
geniusza malarstwa musiata jednak czekac
az do pojawienia sie Grottgera i Matejki.
Michatowski dysponowat tym, co w sztuce
jest rzadkie i cenne, to jest wielkim, bar-
dzo indywidualnym talentem. Co jeszcze
rzadsze, 6w talent znajdowat przediuzenie
w jego wyjatkowych mozliwosciach inte-
lektualnych, pozwalajacych na wzbogaca-
nie wypowiedzi o rozbudowane perspek-
tywy kulturowe. Brakowalo mu jednak
tego, czym w XIX wieku dysponowaty
dziesigtki przecietnych artystéw, to jest
rzemie$lniczej sprawnosci warsztatowej
dla ktérej zdobycia wystarczyto cierpliwie
przejs¢ przez kurs jednej z wielu euro-
pejskich akademii. Michatowski nigdy nie
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miat mozliwosci podjecia takich studiéw.
W miodosci zostat przeciez przeznaczony
do zadan w oOwczesnej hierarchii wartosci
0 wiele wazniejszych niz sztuka. Jego
kariera w Komisji Rzadowej Przychodow
i Skarbu byta naturalng drogg dla miodego
cztowieka z jego srodowiska, odznaczaja-
cego sie przy tym szerokim wyksztatce-
niem i pracowitoscia. Dziwi¢ moze wiec
nie to, ze Piotr Michatowski nie zostat
ostatecznie zawodowym malarzem, ale, ze
w ogoéle miat podobne plany i wiele uczy-
nit, by je zrealizowaé. W dojrzatym zyciu
musiat wybiera¢ pomiedzy sztuka i obo-
wigzkami wobec rodziny i spoteczenstwa,
a rozdarcie to niewatpliwie stanowito jego
osobisty dramat. Jego losy stanowig wiec
odwroécenie popularnego toposu artysty,
ktéremu droge do doskonatos$ci w sztuce
zamkneta nedza. W jego przypadku bariere
stanowita wysoka pozycja spoteczna i nie-
maty majatek, ktérych utrzymanie wyma-
gato poswiecenia wiekszosci sil i czasu.
Pozycja ziemianina i zawdd malarza oka-
zaly sie ostatecznie niemalze nie do pogo-
dzenia, wbrew naiwnym nadziejom Piotra
i Julii Michatowskich z czasu, gdy urzadzali
~-malarnie” w Krzysztoforzycach. Pracujgc
na galicyjskiej prowincji, odciety od cen-
tréw zycia artystycznego, pozbawiony moz-
liwosci zestawienia whasnych prac z osia-
gnieciami innych, Michatowski dokonat
prawdziwego cudu, pozostawiajgc po sobie
bogate i wysokiej klasy oeuvre. Dodatko-
wym problemem byt brak przymusu zara-
biania, ktéry umozliwiat artyScie tworze-
nie niezliczonych, zachwycajacych nas dzis
szkicow, ale odsuwat w nieskonczonosé
realizacje wielkich zamierzeh. Przy catym
podziwie dla sztuki Michatowskiego, nie
mozna wiec odmowi¢ przynajmniej czescio-
wej stusznosci stwierdzeniu Wiadystawa
tuszczkiewicza na jego temat: ,Szkoda, ze
amator i bogaty pan".






Jan K. Ostrowski

Kalendarium

1800
2 lipca urodzit sie w Krakowie Piotr Micha-
towski, syn Jézefa i Tekli z Morsztynéw.

1807
Urodzita sie Julia Ostrowska, corka Anto-
niego i Jozefy z Morskich, przyszia zona
Piotra.

1808
Urodzit sie Ludwik Michatowski, brat Piotra.

1809

Dziewigcioletni Piotr Michatowski przezywa
wkroczenie do Krakowa wojsk Ksiestwa War-
szawskiego z ksieciem Jbézefem Poniatow-
skim na czele. W domu jego stryjecznej babki
kwateruje gen. Jan Henryk Dagbrowski.
Jozef Michatowski obejmuje administracje
salin w Wieliczce.
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1. J. Kriehuber,
Piotr Michatowski
ok. 1818, akwarela,
zbiory prywatne

1813
Pierwsza datowana praca Piotra Michatow-
skiego: Zaprzeg artylerii.

1814
Piotr Michatowski sktada egzamin doj-
rzatosci i rozpoczyna studia przyrodnicze
i matematyczne na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim.

1815
Na wies¢ o powrocie Napoleona z Elby Piotr
marzy o wstgpieniu do wojska i udziale
w walce.

1816
Hipotetyczny poczatek nauki
u Jozefa Brodowskiego.
Jozef Michatowski zostaje senatorem Rze-
czypospolitej Krakowskie;j.

rysunku
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1817
Wizerunek Piotra Michatowskiego przy
sztalugach rysowany przez Jézefa Brodow-
skiego (datowany 22 stycznia).
Listopad 1817-lipiec 1818 nauka malarstwa
u Franciszka Lampiego.

1818
Podréz do Wiednia, kontakt z tamtejszymi
zbiorami sztuki.
Piotr studiuje matematyke z myslg o poswie-
ceniu sie karierze wojskowej, cho¢ stosunki
w armii Krélestwa Polskiego napawajg go
odraza.

1819
Ukazuje sie rycina przedstawiajgca portret
Tadeusza Kosciuszki i wnetrze katedry krakow-
skiej wedtug rysunkow Piotra Michatowskiego.
We wrzesniu i pazdzierniku Piotr odbywa
pierwszg podréz do Warszawy; bardzo kry-
tycznie ocenia tamtejszg wystawe malarstwa.
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2. J. Brodowski,
Piotr Michatowski przy sztalugach,
1817, Muzeum Narodowe w Krakowie

1820
W liscie z 13 stycznia Piotr kresli ewolucje
swych zainteresowan, od nauk Scistych do
filologii, i zdradza plan wyjazdu na dalsze
studia do Getyngi.

1821
Piotr wyrusza przez Tomaszéw, Wroctaw,
Drezno i Lipsk do Getyngi, dokad przybywa
6 maja. Na miejscu raz jeszcze zmienia
kierunek studiéw, poswiecajac sie prawu
i naukom politycznym.

1822

Pobyt w Getyndze, bliskie kontakty z czo-
towymi przedstawicielami szkoty histo-
rycznej w teorii prawa oraz rownie wybit-
nymi historykami. Piotr Michatowski
przyswaja sobie podstawy Swiatopogladu
romantycznego.

Wyjazdy do Hanoweru i Eilsen; Piotr rysuje
kawalerzystow hanowerskich.
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3. Autograf Piotra Michatowskiego w albumie Iconographie ou Vies des Hommes Illustres du XV1I siécle
zakupionym przez artyste w Paryzu w roku 1828, Muzeum Narodowe w Warszawie

1823
Powré6t Piotra do Krakowa (17 wrzesnia),
gdzie robig furore jego modne stroje.
Pod koniec roku Piotr obejmuje nieptatne
stanowisko w Komisji Rzgdowej Przycho-
dow i Skarbu w Warszawie.
Powstaje szkicownik zawierajacy liczne kary-
katury (Muzeum Narodowe w Warszawie).

1824
Praca w Komisji Rzadowej Przychodéw
i Skarbu.
W czasie pobytu w Tomaszowie Piotr oddaje
sie twdrczosci malarskiej, zachecany przez
szwagra, Antoniego Ostrowskiego. Powstaje
olejny portret tego ostatniego oraz rysunki

i akwarele przedstawiajgce kawalerzystow.

1825

W drugiej potowie roku Piotr odbywa
podréz do Szwajcarii, Witoch i Austrii
w towarzystwie Wiadystawa Ostrowskiego
i muzyka Teichmanna. Zachwyca sie kra-
jobrazami alpejskimi, ktére kojarza mu sie
z poezjg Byrona. Po powrocie przedkilada
ksieciu Ksaweremu Druckiemu-Lubeckiemu,
ministrowi skarbu, raport na temat przemy-
stu ciezkiego w Styrii.
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1826

14 stycznia Piotr Michatowski uzyskuje etat
w Komisji z pensja 6000 zt rocznie. Na wio-
sne obejmuje przewodnictwo komisji kon-
trolujgcej panstwowe zaklady przemystu
ciezkiego, ktora ujawnia liczne zaniedba-
nia i naduzycia.

Powstaje zesp6t rysunkéw i akwarel.

1827
26 czerwca Piotr zostaje mianowany radcg
gorniczym i naczelnikiem Wydzialu Hut-
niczego, z pensjg 12 000 zt rocznie oraz
dodatkiem 10 000 zt na koszty podrézy
stuzbowych.

1828
24 stycznia umiera matka Piotra. Wkrotce
potem Piotr odbywa podr6z do Niemiec,
Francji i Anglii.
Dekoracja orderem Sw. Stanistawa Il klasy.
1829

W listach do ojca Piotr skarzy sie na nara-
stajgce trudnos$ci w pracy ministerialnej.
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1830

Najpozniej od lutego do 8 pazdziernika Piotr
odbywa podroéz stuzbowg do Czech i Fran-
cji, gdzie gruntownie zapoznaje sie z funk-
cjonowaniem zaktaddéw goérniczych i hut-
niczych. W lipcu podczas pobytu wraz ze
swym zastepca, Leonem Sapieha, w Paryzu
jest Swiadkiem wydarzern rewolucyjnych.
Po powrocie opracowuje fachowy raport
dla ministerstwa.

Pod koniec roku bliskie Piotrowi osoby aktyw-
nie angazuja sie po stronie powstania listopa-
dowego: Wiadystaw Ostrowski jako marsza-
tek sejmu, a Antoni Ostrowski jako komen-
dant Gwardii Narodowej w Warszawie.
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4. P. Michatowski,

Zona artysty z dzieémi,
akwarela zaginiona,

repr. wg: M. Sterling,

Piotr Michatowski 1800-1855,
Warszawa 1932

1831
W styczniu Piotr Michatowski zostaje
oddany do dyspozycji Komisji Rzadowej
Wojny w celu zorganizowania produkcji
broni dla armii powstarczej.
W lutym zawiera matzenstwo z Julig
Ostrowska, corka z pierwszego matzenistwa
swego szwagra Antoniego.
Ukazuje sie broszura - paszkwil na dzia-
falno$¢ Piotra w zarzadzie przemystu pan-
stwowego, autorstwa rachmistrza gorni-
czego J. Gredlera (Uwagi nad urzedowa-
niem P. Piotra Michatowskiego...).
Po upadku powstania Piotr Michatowski
sktada dymisje i wyjezdza do Krakowa.
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5. Dwor w Krzysztoforzycach, nie zachowany, fotografia z lat 20. lub 30. XX wieku,

zbiory prywatne

1832
Pobyt w Podgérzu pod Krakowem.
W styczniu powstaje wiekszo$¢ rysunkow
w szkicowniku w Muzeum Narodowym
w Warszawie.
2 marca Piotr wyjezdza wraz z Antonim
Ostrowskim do Francji. Poczatkowo osiada
wraz z nim w Fontainebleau, ale wkroétce
przenosi sie do Paryza i podejmuje nauke
u Nicolas-Toussainta Charleta.
Juz w lecie rysujg sie perspektywy kariery
artystycznej.
Urodzit sie syn Piotra i Julii Michalow-
skich, Stanistaw.

1833
Przekazy na temat paryskiego powodzenia
akwarel Piotra Michatowskiego, ktory prze-
nosi sie do wiasnej pracowni przy rue du
Cherche Midi.
Przyjazd do Paryza Julii Michatowskiej.
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1834

Intensywna, wszechstronna praca arty-
styczna, przerywana okresami bezczynnosci;
wspoétpraca z marszandami Giroux, Durand-
Ruelem, Susse i Mile Naudet; przygotowania
do wydania albumu litografii.

Urodzit sie drugi syn Piotra i Julii Micha-
towskich, Juliusz

1835
Czerwiec - podrdz do Anglii, potowa wrze-
$nia - powrot do Krakowa na zyczenie cho-
rego ojca, Jozefa Michatowskiego.
Piotr urzadza sobie pracownie w patacu
Wielopolskich.
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6. Dwor w Bolestraszycach, stan obecny, fot. J. K. Ostrowski

1836
Praca malarska w Krakowie; sygnowany
i datowany obraz Biekitni huzarzy.
Wzmianka o Michatowskim w ksiazce Ata-
nazego Raczynskiego o sztuce niemieckiej

1837

Piotr nadal pracuje na serig Bilekitnych
huzaréw i podtrzymuje kontakty ze swymi
paryskimi marszandami; w sprzedazy prac
pomagaja mu tes¢ i jego brat Wiadystaw,
mieszkajacy w Grazu.

Umiera Jozef Michatowski.

Piotr z rodzing przenosi sie do Krzysztoforzyc;
budowa ,malarni’ przy tamtejszym dworze.
Urodzita sie cérka Piotra i Julii Michatow-
skich, Celina, pOZniejsza niepokalanka
i autorka biografii ojca.

1838
Podréz Piotra Michatowskiego do Wiednia,
fascynacja Velazquezem,
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1840
Ponowna podr6z do Wiednia.
Michatowscy przenosza sie do Bolestraszyc,
majatku rodziny Julii pod Przemys$lem.
Biogram Piotra Michatowskiego w stow-
niku artystéw G. K. Naglera.
Poczatki staran Antoniego Ostrowskiego
0 uzyskanie dla ziecia zaméwienia na
pomnik Napoleona w Paryzu, na podstawie
statuetki wykonanej przez Piotra w czasie
pobytu we Francji.

1841
Paryski odlewnik Debraux d'Anglure wyko-
nuje serie brgzowych odlewoéw wedtug gip-
sowej rzezby Napoleon na koniu autorstwa
Piotra Michatowskiego.

1843
Smier¢ siedmioletniej céreczki Piotra i Julii
Michatowskich.
Podro6z Piotra do Wiednia.
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7. Zaktad dla Osieroconych Chtopcéw im. $w. Jozefa w Krakowie przy ul. Karmelickiej, winieta papieru listowego

1844
Czerwiec - podroz Piotra Michatowskiego
do Francji.
Poczatki choroby serca, kuracja w Karlsbadzie.

1845

Wyjazd Michatowskich do Les Madeéres we
Francji, gdzie mieszkat Antoni Ostrowski
z rodzine.

Piotr wystawia swe prace w galerii Léopol
w Paryzu.

We wrze$niu wraca do kraju, pozostawia-
jac rodzine w Les Madeéres; w grudniu, na
wies¢ o Smierci Antoniego Ostrowskiego,
ponownie wyjezdza do Franciji.

1846
Piotr Michatowski rozwaza mozliwo$¢ pozo-
stania we Francji na dtuzej i poswiecenia
sie malarstwu.
Dalszy cigg staran rodziny o uzyskanie
zamowienia na pomnik Napoleona.
W maju i czerwcu Piotr zwiedza Belgie
i Holandie, przed koncem czerwca wraca
do Krakowa.
Powstaje najwieksze ptotno Piotra Micha-
towskiego Napoleon na Beniszarze.
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1847

Czerwiec - przyjazd Piotra Michatowskiego
do Paryza; wrzesien - powro6t do kraju
przez Bruksele, Kolonie, Berlin, Wroctaw,
Gliwice i Mystowice (6wcze$nie koncowa
stacja kolei zelaznej).

Plany studiéow malarskich w galeriach
Wiednia i Berlina oraz osiedlenia sie na
dtuzej w Paryzu.

1848
Druga potowa stycznia - kolejna podréz
do Francji.
Kwiecien - powrét rodziny Michatowskich
do Krakowa na wies¢ o wydarzeniach Wio-
sny Ludow.
Piotr bierze udziat w pracach nad pro-
jektem uwiaszczenia i w pertraktacjach
z austriackim komendantem Krakowa,
gen. Franzem Schlickiem.
15 pazdziernika Piotr zostaje mianowany
prezesem Rady Administracyjnej Okregu
Krakowskiego.
Urodzita sie corka Piotra i Julii Michatow-
skich, Maria, pézniejsza Lempicka.
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8. T. Oborska, Dwor Michatowskich (wcze$niej Wodzickich) w Krakowie, nie zachowany,

akwarela, zbiory prywatne

1849
Z inicjatywy Piotra powstaje zakitad opie-
kunczy dla sierot w Krakowie; przeznacza
na jego potrzeby swe zarobki oraz 9000 zt
uzyskanych ze sprzedazy na wencie w Kra-
kowie czterech akwarel.

1850
Piotr Michatowski bierze udziat w akcji
pomocy dla pogorzelcow po wielkim poza-
rze Krakowa.

1851
Piotr, jako przedstawiciel wiadz lokalnych,
wita w Krakowie cesarza Franciszka Jozefa
i szkicuje pidrkiem jego portret konny.
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1853
28 lutego Piotr zostaje wybrany prezesem
Towarzystwa Rolniczego w Krakowie.
19 maja wiadze austriackie rozwigzujg Rade
Administracyj na.
Dwie prace Piotra pokazane na wystawie
w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie.

1854
Piotr Michatowski odmawia objecia preze-
sury Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Piek-
nych w Krakowie.
Wynajecie pracowni w klasztorze Karmeli-
tow na Piasku.
Gwattowne pogorszenie sie stanu zdrowia.
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9. P. Michatowski, Autoportret rytowany przez |. topienskiego,
repr. wg: J.A. Lippomrn, Pamietnik Towarzystwa Rolniczego
Krakowskiego za czas od |1 1845 do r. 1895, Krakéw 1898

1855
Kolejne nawroty choroby.
Ostatnie prace: akwarela Wypadek w podrdzy
i rysunek W karocy.
9 czerwca Piotr Michatowski umiera w Krzysz-
toforzycach. Pochowany na cmentarzu Rako-
wickim w Krakowie.
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10. Julia z Ostrowskich Piotrowa Michatowska
w p6znym wieku, fotografia, zbiory prywatne






Joanna Szpor

Malujac dla siebie

Piotr Michatowski w nowych badaniach

Jako zamozny obywatel i dobry gospo-
darz Piotr Michatowski nie musiat wysta-
wiac swych prac. Niewiele tez oséb widziato
jego obrazy olejne za zycia artysty. Brak
sygnatur i dat na obrazach a takze niemoz-
no$¢ odtworzenia przy okazji urzadzania
wystawy lwowskiej w 1894 roku, po tylu
latach od $mierci, chronologii ich powstawa-
nia uniemozliwity w duzym stopniu prze-
$ledzenie drogi artystycznej, ktorg przebyt.

W archiwach rodzinnych zachowato sie
troche prywatnej korespondencji sugeruja-
cej kierunek jego tworczych zainteresowan
i fascynacji. Analiza tych Zrédet i analiza
poréwnawcza czyniona z pozycji historii
sztuki przyczynity sie do wyjasnienia nie-
ktorych kwestii. Tak powstato kilka mono-
grafii. Nadal jednak nie zostat do korica roz-
wigzany problem periodyzacji malarstwa
olejnego Piotra Michatowskiego.

Autorka niniejszych uwag, przeprowa-
dzajac w latach 1976-1982 cykl badan
technologicznych obrazéw olejnych Piotra
Michatowskiego postanowita, biorac pod
uwage ustalenia historykéw sztuki, prze-
Sledzi¢ materialny aspekt tej twdrczosci, tj.
krosna, ptotna, podobrazia papierowe i tek-
turowe, przeklejenia, zaprawy i pigmenty
uzywane przez artystel

Epoka rewolucji przemystowej, w kto-
rej zyt i tworzyt Michatowski, byta okre-
sem gwattownego rozwoju widkiennictwa,
papiernictwa, produkcji pigmentéw oraz
rozwoju fabrycznego wytwarzania nie-
ktérych materiatbw malarskich. Byta to
tez epoka znacznych nieréwnomiernosci
w postepie cywilizacyjnym. Michatowski
musiat doswiadczac¢ roznic w tym zakresie
miedzy wsig w Przemyskiem, Krakowem
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i Paryzem. Czy jako malarz dbat o dobo6r
odpowiednich krosien, gatunku ptétna, czy
kupowat gotowe podobrazia?

Wychodzac z zalozenia, ze korzystat
z materialow dostepnych w miejscu, gdzie
akurat na diuzej zamieszkat, okresy jego
twoérczosci zostaty przypisane pobytom:
w Paryzu (1832-1835), gdzie uczyt sie malar-
stwa w pracowni Charleta, w Krakowie
(1835-1837) i podkrakowskich Krzysztoforzy-
cach, gdzie réwniez miat malarnie, w Bole-
straszycach w Przemyskiem (1841-1848)
z wylaczeniem dwoch lat na wyjazdy do Fran-
cji, skad réwniez wrécit z obrazami, i wresz-
cie ponownie w Krakowie (1848-1855).

Wszechstronne przebadanie trzydzie-
stu dwoch obrazéw olejnych Piotra Micha-
towskiego ze zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Krakowie i Muzeum Narodowego
w Warszawie potwierdzito przypuszczenia,
ze artysta korzystat z dostepnych w danym
miejscu materiatow.

Krosna kupowane podczas pobytu w Pa-
ryzu czy Krakowie wyrdzniajg sie popraw-
noscia konstrukcji, natomiast krosna uzyte
w Bolestraszycach, wykonane przez dwor-
skiego ciesle czy wiejskiego stelmacha majg
prymitywny wyglad, za$ wzorcow stosowa-
nych ztgcz nalezy doszukiwac sie w osiem-
nastowiecznej ciesiotce.

Analiza podobrazi ptociennych wyka-
zala, ze artysta stosowat do malowania obra-
z6w piotna, jakie w danym miejscu byty
dostepne i to prawdopodobnie w mozliwie
najlepszym, zdatnym do tego celu gatunku.
Stad w Krakowie uzywat ptécien cienkich,
tkanych fabrycznie, mimo ze mogt kupic
ptotna grubsze, tkane recznie lub manufak-
turowo. Wszystkie ptdtna z obrazéw malo-
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wanych we Francji noszg wspélng wyroz-
niajaca je ceche — sg cienkie, o niezbyt Sci-
stym splocie i 0 rowno przedzionych nit-
kach. Natomiast ptétna uzyte na podobrazia
w Bolestraszycach czy Krzysztoforzycach
pochodzg z produkcji miejscowej: w Krzysz-
toforzycach z manufaktury i warsztatow
wiejskich, a w Bolestraszycach wytacznie
z wiejskich warsztatow tkackich. Ptétna
recznie tkane sg waskie, grube i nieréwno
tkane; manufakturowe natomiast, charak-
teryzujgce sie znacznie wiekszg szeroko-
§cig, sg roéwniez grube, ale o cienszej nitce
osnowy niz watku.

Te szczegblne cechy krosien i ptdcien
pozwolity na drodze analizy poréwnaw-
czej umiesci¢ w odpowiednich przedzia-
tach czasowych wiele obrazéw, ktérych
daty powstania budzity dotagd kontrower-
sje. W wypadku wystepowania dwoch lub
wiecej kompozycji na jednym podobraziu
data ustalona przez autorke wskazywata na
date najwczesniejszej kompozycji, a tym
samym stawata sie niejako datg post quem
dla kompozycji wierzchniej.

Obecnie przeprowadzone dodatkowe
badania jedenastu obrazow z Galerii w Su-
kiennicach byty proba odniesienia sie do
»banku danych" z badan poprzednich. Nie
wykonywano tym razem badan przekrojéw
warstw malarskich, badan pigmentéw, za-
praw i ich wypetniaczy. Istotny byt raczej
wyglad materiatéw podobrazia, sposob przy-
gotowania zaprawy, rodzaj i kolor imprimi-
tury, zdjecia rentgenowskie oraz w podczer-
wieni — pomocne w rozszyfrowaniu spo-
sobu malowania i oznaczeniu liczby kom-
pozycji na jednym ptédtnie lub autorskich
zmian kompozycyjnych, tzw. pentimenti2

Analiza warstw malarskich, a szczegol-
nie badania rentgenowskie obrazéw uwy-
datnity pewne prawidtowosci w wystepo-
waniu poszczegbélnych cech wyrdozniaja-
cych niejako etapy w twdrczosci Piotra
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Michatowskiego. Badania te okreslity jed-
noczesnie rozlegtos¢ zjawiska nawarstwia-
nia sie najednym podobraziu wielu kompo-
zycji. Uczytelnity réwniez nieznane dotad
przedstawienia, dajgce odpowiedz na wyni-
kte w trakcie badan pytania o sposéb two-
rzenia nowych kompozycji.

Jak wykazaty wczesniejsze badania gru-
py trzydziestu dwoéch obiektéw — istniejg
w twdérczosci Michatowskiego obrazy, kto-
rym poswiecit wiecej uwagi, poprzedzat
szkicami wstepnymi i nie przebudowywat
w trakcie malowania. Nie zamalowywat ich
tez i nie wykorzystywat jako podobrazia
pod nowe koncepcje tworcze, tak jak to
uczynit z wieloma swoimi dzietami. Ana-
lizy rentgenogramow, pigmentow i sposobu
malowania potwierdzajg szczegblng pieczo-
towitos¢ w tworzeniu niektérych kompo-
zycji. Dzieta te na ogo6t uznawane sg réw-
niez przez historykéw sztuki za wyréznia-
jace sie w twadrczosci Michatowskiego. Do
grupy tej zaliczy¢ mozna niektore portrety
dzieci malarza oraz czes¢ obrazéw zwigza-
nych z epoka napoleonsky i przeszioscig
Rzeczypospolitej.

Tak wiec, rozpatrujgc tworczos$¢ Piotra
Michatowskiego pod katem starannosci
technicznej i bogactwa umiejetnie dozowa-
nych efektéw, wynikajgcych z samej tech-
niki malowania i zastosowanych materia-
téw, dojs¢ mozna do interpretacji zamie-
rzen i intencji artysty. Na tej podstawie
mozna wykaza¢, ktére obrazy stanowity
dzieta wazniejsze w jego dorobku, a ktore
tworzyty pasmo préb, studidéw i dociekan.

W wypadku obrazéw o szczegblnym zna-
czeniu Michatowski przywotywal wszyst-
kie swe umiejetnosci techniczne operowa-
nia materiatami. Stosowat wtedy obok kolo-
rowych zapraw warstwowy sposéb malo-
wania, tgcznie z zaktadaniem laserunkow
miejscowych, np. w Portrecie syna na osiot-
ku (poz. 60). W Portrecie corki Celiny na
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koniu (poz. 63) artysta uzyt natomiast bar-
dzo drogiej i juz wowczas sporadycznie
tylko stosowanej ultramaryny naturalnej
produkowanej z lapis lazuli.

Sam sposéb malowania, operowania gru-
boscig farby, przesuwania dominant barw-
nych, nawet ilo§¢ dodawanego do farby spo-
iwa zalezaly tez od gatunku i rodzaju pod-
foza. Wida¢ to wyraZznie w obrazach olej-
nych malowanych na podtozu papierowym.
Michatowski jakby wyzwalat sie z kanonu
kryjacego zaktadania farb i malowal ole-
jami tak, jak w technice akwarelowej, pozo-
stawiajgc spore partie kompozycji niemal
na etapie szkicu wstepnego. Jednocze$nie
fascynacja dzietami dawnych mistrzow
ujawnia sie chociazby w przenoszeniu
akcentu kompozycji na drugi i trzeci plan.
Pierwszy plan pozostaje wtedy w mroku
lawowanego szkicu, plan drugi frapuje
fakturg wysyconego kolorem malarstwa
olejnego, jak np. w Ulicy na wsi francuskiej
(poz. 134).

Paleta — zestaw pigmentow uzywanych
przez Michatowskiego do malarstwa olej-
nego — rysuje sie niezwykle ubogo. Sa to
na ogot tzw. ziemie: ugry, siena, ziemie
czerwone, ziemie zielone, umbry, asfalt.
W grupie barwnikéw organicznych wyste-
puje czerwien organiczna, zoéicien, zielo-
noturkusowa substancja barwigca a takze
czern kostna i drzewna. Inne pigmenty
to: biel otowiana, zoéicien neapolitanska,
masykot, biekit pruski, ultramaryna. Tak
wiec paleta jest do$¢ skromna i w wielu
przypadkach ttumaczy monochromatycz-
nos¢ tonacji. Dlaczego wiec niektore z obra-
z6w sg tak barwne, skoro paleta jest ta
sama? Barwnos$¢ obrazéw malowanych
tym samym zestawem pigmentow wynika
raczej z umiejetnego zestawienia koloréw
i dozowania iloSciowego kazdego z pig-
mentow a takze ustalenia lub nieustalenia
dominanty czy akcentoéw barwnych.
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| tak, w obrazach o stonowanej gamie
role zoikcieni w zestawieniu z zimnymi
kolorami odgrywa umbra, podczas gdy
w kompozycjach barwnych jest to ugier.
Z kolei role biekitu odgrywa mieszanina
bieli z czernig i zielenig lub mieszanina bte-
kitdbw. W zaleznosci od catej tonacji artysta
tworzyt iluzje zieleni z mieszaniny w ogole
nie zawierajgcej tego koloru pigmentow,
czasem tylko z jego mniejsza czy wieksza
domieszkg. Tak wiec zagadnienie palety
Piotra Michatowskiego, to nie tylko ustale-
nie rodzajow pigmentdw przez niego stoso-
wanych, ale przede wszystkim okreslenie
sposobu ich mieszania, zestawienia w obra-
zie i nadawania tonacji catej kompozycji
gra akcentow czy tez dominant barwnych

Wszystkie wyzej wymienione farby
mozna byto kupi¢ gotowe, juz utarte z ole-
jem. Michatowski jednak sam modyfikowat
do wiasnego uzytku gatunki bieli, tak aby
uzyska¢ efekt mniej intensywnej sity kry-
cia badz uzyskiwac impasty; dodawat nawet
samej kredy do rozjasniania niektérych
mieszanin barwnych. Po 1849 roku, kiedy
weszta do sprzedazy biel cynkowa w spoiwie
olejnym, Michatowski uzytjej do namalowa-
nia autoportretu, dzieki czemu mozna byto
okresli¢ date post quem dla tego obrazu.

Poréwnujac palete Piotra Michatow-
skiego z paletami niektérych wspoicze-
snych mu malarzy, nalezy stwierdzi¢, ze
zestaw pigmentow przez niego uzywanych
w duzym stopniu pokrywa sie z rodzajami
pigmentoéw stosowanych przez np. Goye,
Davida, Ingresa, Géricaulta, Corota, Dela-
croix czy Mileta. Zestaw ten wykazuje
istotng zbiezno$¢ szczegdlnie z paletg Géri-
caulta, ktérym Michatowski byt zafascyno-
wany i ktérego obrazy kopiowat jeszcze
w okresie paryskim. Rozwazajgc przy tej
okazji ewentualne wptywy Delacroix, z kt6-
rego malarstwem usilnie szukano zwigz-
kéw pod katem zbieznosci uzywanych farb,
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okazuje sig, iz samo zestawienie ascetycz-
nej palety Michatowskiego z niezwykle
bogatym zestawem farb uzywanych przez
Delacroix, zaprzecza tym sugestiom.
Tajemnica olejnego malarstwa Micha-
towskiego kryje sie przede wszystkim w jego
ogromnym talencie i wyczuciu — nieskre-
powanym wymogami malarstwa uznawa-
nego wowczas za poprawne. Michatowski
malowat dla siebie, dla swojej rodziny i naj-
blizszych przyjaciét. Nie wystawiat obrazow
olejnych na wystawach, a jedyna sprzedaz
ich doszta do skutku, gdy artysta potrzebo-
wat pieniedzy na cele charytatywne.
Malarstwo jego dtugo kojarzono jedy-
nie z akwarelami, ktore sprzedawat pod-
czas pobytu w Paryzu i ktore niezwykle
tam ceniono.
Badania trzydziestu dwoch obrazéw
z Muzeum Narodowego w Krakowie i War-
szawie zakonczone w 1982 roku wnioskami
daleko wykraczajgcymi poza tezy stawiane
przy ich rozpoczynaniu, ujawnity m. in.
kompozycje ukryte pod powszechnie zna-
nymi dzietami Piotra Michatowskiego. Nie-
ktore ptotna kilkakrotnie byty wykorzysty-
wane przez artyste do malowania nowych
szkicow olejnych. Skala tego zjawiska i efek-
townos¢ zdje¢ rentgenowskich niejedno-
krotnie lepiej oddajacych spodnig kom-
pozycje niz wierzchnig, niejako narzucita
tytut technologicznej monografii tworczo-
$ci malarza — Michatowski nieznany.
~Wymazanie" spodniego obrazu przez
zasmarowanie pedzlem jego tonacji lub tema-
tyki zostato udokumentowane juz w jednym
z pierwszych studyjnych obrazéw Michatow-
skiego z czasOw nauki w Paryzu (Studium
pancerza i gtowy konia (poz. 143)). Analizu-
jac etapy dojrzewania koncepcji artystycz-
nej: proby malarskie, szkicowanie w muze-
ach obrazéw dawnych mistrzéw, wykony-
wanie pospiesznych rysunkow czy akwa-
relowych lawowan kolorem, stwierdzamy,
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ze nie da sie ich podzieli¢ i usystematyzo-
wac w wolny od odstepstw ,,cigg artystycz-
nego rozwoju malarza".

Badania technologiczne obrazéw olej-
nych wykazaty, ze istnieje pewna zaleznos¢
miedzy ,solidnoscia” wykonania obrazu
a waga zamoéwienia (np. dla rodziny i przy-
jacioh) czy dla samego artysty — two-
rzacego wazne dla niego cykle, np. zwia-
zany z chwalg oreza polskiego — cykl het-
mandéw. Obrazy olejne Michatowski roz-
poczynat od szkicu pedzlem, rozplanowa-
nia postaci, koni, poziomu horyzontu badz
nawet od zamarkowania dominant barw-
nych. Szkic taki kryt sie w miare malo-
wania catkiem lub czeSciowo pod grubszag
warstwg malarskg ostatecznej koncepcji.
W szkicach malarskich tworzonych szybko
przy zmianie kompozycji ten linearny
obraz pozostat niekiedy bez zenady nieza-
mazany, np. w tle nieba — tak jak w Ataku
francuskiej artylerii (poz. 117). Istniejg tez
szkice zaniechane, uzyte wraz z ptétnem
pod nowag kompozycje, np. zaczatek sceny
z fragmentem konia i jezdzca (zdjecie IR)
w portrecie Dziewczyny wiejskiej czy szkic
do portretu dwoch gtéw dziewczecych skry-
tych pod portretem Kardynata.

We wczesnych obrazach autodyscyplina
trzymata w ryzach temperament twérczy
— tu Michatowski potrafit obwieS¢ pre-
cyzyjnie kolorem nieba miejsce na zapla-
nowany sztandar (Btekitni huzarzy) czy
miejsce na czaprak pod jezdZzcem. Postac
jezdzca w bicornie ujawniona pod portre-
tem Brodatego chiopa (poz. 39) musiata
zosta¢ tak wiasnie, przy pomocy szkicu
wstepnego rozplanowana. Biel masci konia,
miesista duktem farby nanoszonej szczeci-
niakiem, tworzy na zdjeciu rtg. kule brzu-
cha pod pustym miejscem pozostawionym
na czaprak. Poréwnujgc ten sposob malo-
wania konia z koniem pod Rajtarem w stroju
szwedzkim, obrazem p6zniejszym, widzimy
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w obrazie po6zZniejszym wiekszy rozmach
i dukt pedzla wybierajacy w mokrej grubo-
§ci farby zarys czapraka na petnej postaci
biatego konia, a nie dokladne omijanie
go. Nie ma tez miejsca pozostawionego na
noge jezdzca, a raczej zygzaki rozmazan
i rzezbienn w mokrej farbies3,

W obrazach wczesniej przemyslanych
kompozycyjnie, niezaleznie od okresu twor-
czosci, malarz dokonywat w trakcie pracy
niewielu zmian. Byly to wtedy drobne
korekty ustawienia ndg konskich, wygie-
cia szyi czy utozenia tha. Zdarzato sie tez
artyscie w momencie wyczerpania tematu
zapomnie¢ o takiej korekcie i pozostawi¢
np. cztery przednie nogi konskie nie sko-
rygowane, co ostatecznie stworzyto nie-
zamierzony kinowy efekt ruchu (Defilada
przed Napoleonem)'. W przypadku obrazow
malowanych w nagltym przyptywie pasji
tworczej te korekty i przesuniecia kompo-
zycyjne sg juz znaczniejsze, a widoczny
obecnie efekt koricowy mozliwy do wyttu-
maczenia dopiero po przesledzeniu kolej-
nosci nawarstwien. Pilnie nalezy wtedy
baczy¢, dlaczego pedzi jako trzeci miedzy
dwoma wierzchowcami tors jezdzca bez
konia (Artyleria francuska w przejezdzie
przez strumien)s, zagubionego przez artyste
pod kolorem masci innego wierzchowca.
Szkic malarski peten pasji, sugestywnych
plam, zmieniany w trakcie malowania,
to u batalisty element ciggtego studio-
wania. Widz, majac moznos¢ poréwnania
zdje¢ rentgenowskich Strzelca konnego armii
napoleonskiej sam odpowie, czy zmiana
ustawienia tba konskiego byta korzystna
(zdjecia rtg. oraz IR). Michatowski nie
zawsze byt pewien stusznosci swych malar-
skich wyboroéw. Czarniecki na koniu naj-
pierw zwrdécony w lewo — tu pospieszne
odejscie od sztalugi, aby wykona¢ na
papierze szkic akwarelowy hetmana na
koniu zwréconym w prawo — i przema-
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lowanie obrazu olejnego na juz zasycha-
jacej spodniej kompozycji wedtug nowej
wersji, w nowym utozeniué Te wahania
i decyzje odzwierciedlajg przekroje warstw
malarskich, w ktérych wida¢ przenikanie
sie ich lub wyrazny rozdziat, czy nawet linie
kurzu, ktory zdazyt osigé¢ miedzy malo-
waniem obu wersji tego samego tematu
(patrz: obie wersje postaci Senki)7. Studia
malarskie do tak waznych dla Michatow-
skiego portretow konnych Napoleona, to
gtowa Beniszara i obraz Stajenny z koniem,
wystawiane niegdys$ w jednej ramie.

Trudno jest odpowiedzie¢, dlaczego
artysta zastgpit Swietnie malowany teb
konski z rozdetymi chrapami profilowa-
nym ujeciem biatlego konia trzymanego
za uzde przez stajennego (zdjecie rtg.).
Czy ta proba malarska nie ujrzala juz
nigdy Swiatla dziennego? — wydaje sie,
ze tak — jest mimo wszystko gtowag w jed-
nej z wersji Napoleona na koniu.

Wracajac do kompozycji zaplanowanych
i naszkicowanych lawowaniem pedzla, wy-
petnianych warstwg malarskg postuszng
temu szkicowi — obrazéw waznych i konse-
kwentnie budowanych wedtug wczesniej-
szych przemyslen — dochodzimy do obrazu
Krakusi. Powaga tematyki wielkiej sprawy
obywatelskiej zobowiazywata artyste do
wrecz portretowego przedstawiania twarzy
jezdzcow. Skad wiec na czele tak staran-
nie malowanego putku groteskowa postaé
radosnego jezdzca o gtbwce rodem z rysun-
koéw dzieciecych? Czy Michatowski zarzu-
cit rozwijanie szkicu wstepnego warstwag
malarska? Po wykonaniu zdje¢ rentgenow-
skich i w podczerwieni udato sie odtworzy¢
kolejnos¢ rodzenia sie koncepcji artystycz-
nej. Szeregi krakusow wiodt oficer jazdy
liniowej, dosiadajacy konia widocznego od
strony kiebdéw zadu. Sam oficer z narzu-
cong na ramiona kierezjg, w Kkirasjerce
na gtowie, zwracat sie twarzg do poste-
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pujacych za nim szeregbéw. W jaki$ czas
po namalowaniu obrazu, Kkiedy warstwa
malarska wyschia, a impasty bieli stward-
niaty, Michatowski postawit obraz ponow-
nie na sztalugach i zamazawszy pospiesz-
nie posta¢ konnego oficera, naszkicowat od
pedzla impastem rudego brazu i mlecznej
bieli nowego konia z osadzonym na nim
jezdzcem. O ile kon w genialnej wizji impa-
stowego szkicu moze uchodzi¢ za osta-
teczng wersje malarska, to jezdziec z unie-
siong w gore reka, osadzony na koniu
kolorem lampasa spodni, przechodzi ku
gérze w linearny szkic wstepny — stad
proporcje zachwiane i niemal brak samej
glowy. Artyscie to nie przeszkadzato, razit
natomiast brak kolorystycznego zamknie-
cia kompozycji przy tej nowej dominancie
barwnej; przelaserowat wiec rudawym bra-
zem zaschniete faktury bieli ostatniego
konia w szeregach krakuséw i tak obraz
pozostawit. Mozna by rozpocza¢ rozwa-
zania nad zmaganiem sie temperamentu
malarza ze zmuszajaca do powagi i solen-
nosci fabulg patriotycznych tematow...
Pozostawie to historykom sztuki, stuzac
raczej pomocg w ujawnieniu i wyttuma-
czeniu budowy i sposobu tworzenia mate-
rialnej sfery obrazu.

Rola szkicu wstepnego w twdrczosci Pio-
tra Michatowskiego moze by¢ traktowana
jako osobne zagadnienie i wazny element
zamystu twolrczego. W wielu obrazach,
szczegolnie portretach, lawowany pedzlem
szkic stanowi dopowiedzenie postaci, suge-
ruje stréj czy zarys sylwetki; w Goéraliku jest
to wiejska kapota, w Sehce zarys ramion
i ,2ebrowanie pancerza". Rozumiejac szkic
jako sugestie ksztattu, mozna by przejs¢
do omawiania szkicu barwnego, dopowia-
dajgcego kompozycje i konczacego obraz,
a bedacego niejednokrotnie pointg barwna.
Czyz zamaszysta linia kotnierza i klap
meskiego ubioru w portrecie Parobka nie
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jest na tyle sugestywna, aby widz przestat
postrzega¢ biekitny gorsecik obejmujacy
biust damski? Dotykamy tu nastgepnego
zjawiska, tworzenia przez artyste nowych
kompozycji z wykorzystywaniem elemen-
tow dawnego, czesciowo zamalowanego
obrazu i wykorzystanie niektérych jego
partii do tworzenia innego dzieta, nowej
jakosci. Na trzydziesci dwa przebadane
dawniej obrazy Piotra Michatowskiego az
pietnascie powstato na wczesniej malowa-
nych ptétnach. Obecnie przeprowadzane
badania rentgenowskie jedenastu obrazéw
z galerii w Sukiennicach powiekszyty jesz-
cze te liczbe o nastepne cztery obrazy, ale
0 znacznie wiekszg liczbe kompozyciji, jako
ze Michatowski wykorzystywal niektore
ptétna kilkakrotnie pod nastepny temat.
-Kasacji", jak wykazujg badania, ulegaty
gtbwnie obrazy z jaki$ wzgledow mniegj
wazne dla artysty.

Pod koniec zycia, osiadiszy ponownie
w Krakowie, Michatowski byt bardzo zajety
petnieniem funkcji publicznych — nie miat
czasu na przygotowywanie nowych pto-
cien, nabijanie ich na blejtramy, zaklada-
nie zaprawy, czyli czynnos$ci techniczne,
wtedy wykorzystywat skiad swych daw-
nych dziet pod nowe studia i wizje malar-
skie. Portret Marii — corki Michatowskiego,
tak zwanej Linci, jest piramidalng sktadankg
kilku kompozycji. Spod podobizny dziew-
czynki, malowanej okoto 1853-1854 roku,
wyziera dot twarzy profesora Typla (zdjecia
IR ujawnia prawie catg twarz), malowanego
z kolei na odwréconym uszami na dot tbie
konia, a ten na jeszcze wcze$niejszym por-
trecie miodzienica lub dziewczyny. Zwykle
dzieki gatunkowi ptétna, konstrukcji kro-
sien czy rodzajowi zaprawy jest mozliwe
okreslenie czasu powstania pierwszej kom-
pozycji. Tutaj niestety zostat wymieniony
blejtram, a ptétno przystoniete dublazem,
stad trudnos$¢ w datowaniu kompozycji.
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Sugestia, iz jezdziec w bicornie skryty
pod portretem Brodatego chtopa pochodzi
z wczesniejszego okresu twdrczosci, jest
mozliwa dzigki podobienstwom w gatunku
ptotna z obrazu Strzelec konny armii napo-
leonskiej z lat 1834-1835. Zdjecie rtg. ujaw-
niajagce sposdb malowania jezdzca zdaje sie
potwierdza¢ te teze. Trudno jednak okre-
§li¢, ile lat mineto do wykonania w drugim
koncu ptétna portretu mezczyzny, a ile osta-
tecznie do namalowania Portretu brodatego
chtopa na obu spodnich kompozycjach.

Nie tylko jednak obrazy z wczesnych
lat tworczosci ulegly ,kasacji”. Spotykato
to czesto obrazy z czasu pobytu Micha-
towskiego w Bolestraszycach (1841-1848),
kiedy to artysta zajmujacy sie zarzadza-
niem majatkiem i pochtoniety gospodar-
skimi obowigzkami traktowat swojg 0so-
bistag pasje jako cigg doswiadczen i prob
malarskich. Kiepskiej jakosci ptétna, pry-
mitywne blejtramy i zaprawy charaktery-
stycznie niechlujne technologicznie — to
pietno i wyr6znik tamtego okresu. Nie-
kiedy z powodu liczby nawarstwien kolej-
nych kompozycji trudno je odczytac i roz-
dzieli¢ na podstawie zdje¢ rentgenowskich.
Przyktadem tego jest Portret kobiety w czer-
wonej chustce".

Malarstwo portretowe w wielu przy-
padkach ogranicza sie do skupienia uwagi
artysty na twarzy modela. Gtadkie, ciemne
tto za gtowag i impastowo lub z wyraznym
duktem pedzla szczecinowego modelowane
rysy, jasny akcent koinierzyka lub koszuli
i bywa — ledwie zarys ramion. Wykorzy-
stujgc dawng kompozycje niezaleznie od jej
tematyki, mistrz albo odwracat obraz ,do
gory nogami”, albo nanoszgc nowe ciemne
tto wokét np. studium gltowy pozostawiat
dot dawnej kompozycji. Nie byto istotne,
ze z fredzlami chusty na ramionach Syna
artysty mieszajg sie nogi konskie widoczne
gotym okiem®,
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Dawne czy wczesniejsze portrety byty
niemal przerabiane na nowe — znéw nanie-
sienie ciemnego tla, miesistym duktem
pedzla budowana twarz Parobka i kilka impa-
stow bieli koszuli pod broda, a nizej biust
dziewczyny w biekitnym staniczku, ktéry
nikomu nie rzucat sie w oczy, poki rentgen
nie wykryt jej gtowy pod twarzg parobkall.

Specyficzna niecierpliwos¢ twoércza Pio-
tra Michatowskiego, udokumentowana zdje-
ciami rentgenowskimi, zdjeciami w podczer-
wieni i sprawdzona mikroskopowo w prze-
krojach warstw malarskich, uprzytomnita
badaczom jego artystycznego dorobku ist-
nienie znacznie wiekszej liczby obrazéw
skrywanych dotad pod wierzchnimi kom-
pozycjami.

Pierwsze logicznie nasuwajgce sie
w momencie takiego odkrycia jest pytanie
0 mozliwos¢ rozwarstwienia kompozycji.
Stanowi ona ogromng pokuse dla badaczy
malarstwa Piotra Michatowskiego. Samo
zagadnienie naruszenia autorskiego wy-
boru, wyboru, dzieki ktéremu z tak tworzo-
nych kompozycji wytania sie ,nowa war-
tos¢”, jest juz nie tylko problemem etycz-
nym czy filozoficznym, ale i prawnym.

Dla wspoétczesnych konserwatoréw dziet
sztuki niebagatelng wartoscig, nosnikiem
autentyzmu i charakteru malarstwa Micha-
towskiego jest gatunek ptétna, na jakim
malowat, czy blejtram, na ktory to ptotno
nabijat. Sg to w dodatku elementy datujace
jego tworczos¢. Zabieg rozdzielenia warstw
malarskich wobec niezwykle rozbudowanej
faktury obrazéw, wytworzonej jako wypad-
kowa grenu ptotna, zaprawy, impastow
i duktow pedzla nawarstwiajgcych sie¢ kom-
pozycji, linoksydowych pomarszczen i asfal-
towych rozjechann — nie przyniesie w efek-
cie korncowym odtworzenia kompozyciji...

Czy w ogole bytoby mozliwe rozwar-
stwienie kompozycji, na ktéra sktadatby sie
lawowany szkic z duzg iloScig spoiwa wsig-
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kajacy w spodnie warstwy i wypreparowanie
go z miesistych faktur spodniej kompozycji?
Co poczac z warstwg malarska, ktorej koloryt
jest wypadkowa przeswitujgcych fragmen-
tow dolnej kompozycji i smug wierzchniej?
Jak zapewni¢ wiarygodny wyglad fakturom
wyciskanym styliskiem pedzla w mokrej
farbie i jak rozsadzi¢, ktéra warstwa przy-
nalezy do danej kompozycji, jezeli mieszajg
sie ,,mokre w mokre"?

Pokusa zobaczenia zakrytych dla ludz-
kich oczu dziet Piotra Michatowskiego bedzie
narastata. Jako autorka badan nad technikag
i technologig jego malarstwa olejnego wia-
$nie z powodow technicznych uwazam ten
zabieg za niemozliwy do wykonania. Kil-
kunastoletni wysitek wtozony w poznanie
materiatdw i techniki malarstwa olejnego
Piotra Michatowskiego, S$ledzenie nowych
metod badawczych sktaniajg do coraz wiek-
szej mimo wszystko ostroznosci i kryterium
daleko posunietego pietyzmu.

Aby zobaczy¢ te kompozycje, mamy
zreszta dzisiaj inne sposoby. Postepy
w metodach badawczych przy uzyciu tech-
nik nieniszczacych (nie tylko przy uzyciu
promieni UV, rtg. i IR, ale takze z zastoso-
waniem technik jadrowych i ultradZzwieko-
wych) oraz mozliwo$¢ przetozenia otrzym
anych wartosci i zsyntetyzowania ich
w komputerowym obrazie barwnym, czy-
nig uzyskanie takich obrazow technolo-
gicznie zupetnie mozliwe. Jest to najzwy-
czajniej kwestia priorytetow finansowych
i konstrukcyjnych — skoro za$ tak — to nic
poza naszg niecierpliwoscig nie uzasadnia-
toby takiego barbarzynstwa.

Amatorskie uprawianie sztuk stato sie
juz za czas6w o$wiecenia elementem eduka-
cji upowszechnianym dzieki wprowadzeniu
fabrycznego otéwka i akwareli. Miody czto-
wiek epoki romantyzmu pragnat ,napisaé
wiersz i wygra¢ bitwe”, narysowa Kkary-
kature albo ozdobi¢ wiasnym rysunkiem
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wpis w imionniku bogdanki, dobrze tez,
jesli muzykowat — ,posiadat talenta". Gdy
tracit majatek w ktorej$ z licznych wtedy
dziejowych klesk, mniej lub bardziej bole-
$nie wchodzit w kregi rodzacej sie wiasnie
tak inteligencji. Michatowski stale oscylo-
wat miedzy profesjonalizmem i amator-
stwem, miedzy réznymi profesjami, w kto-
rych zawsze odnosit sukcesy. Jest to niepo-
kojacy obraz cztowieka bardzo zdolnego, bar-
dzo pracowitego i bardzo serio, ktory nigdy
nie gubit sie i nie tracit z pota widzenia istoty
rzeczy — tego, 0 co mu chodzito naprawde.

Taki jest tez jego stosunek do malar-
stwa: malarska prawda o cztowieku tkwi
w twarzy modela, prawda o zwierzeciu
w jego ruchu. Cala reszta jest mniej
istotna. Jest to wyboér powazny i sku-
teczny, tak koncentrujacy uwage widza
na tym, co zajmowato samego artyste, ze
przez tyle lat nie dostrzegano widocznych
fragmentoéw kompozycji spodnich.

Po S$redniowieczu w kazdej niemal
epoce zadaniem sztuk pieknych byto podo-
ba¢ sie. Michatowski nalezy do tych, kt6-
rzy szukajg prawdy dla siebie, nie zbliza-
jac sie ani do sielankowego realizmu, ani
do uwznios$len romantyzmu. Jest to asce-
tyzm norwidowskiego wiersza: ,styl piekna
jest kosciotem, przeto surowym musi by¢
koniecznie”. | tak nalezy nadal patrzec
na dzieto Michatowskiego, by widzie¢ te
malarskg prawde nie poprzez, a mimo nie-
zamierzonej anegdoty, ktérej dostarczajg
kompozycje podspodnie.

Casus malarstwa Piotra Michatowskiego,
niewatpliwie zupeinie wyjgtkowego pod
wieloma wzgledami, dowodzi, jak dalece
istotne dla interpretacji dzieta sg wia-
Sciwosci materiatdow i wspdlna interpreta-
cja zjawiska malarstwa niepowtarzalnego
w swym zamysle i niespodziewanych efek-
tach koncowych.
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Przypisy

| Badania te, wraz ze zdjeciami obrazéw, zdjeciami rtg.
wraz z ich interpretacjg zostaty opublikowane drukiem
— zob. J. Szpor, Michatowski nieznany Materiaty malar-
skie i technika w obrazach olejnych Piotra Michatowskiego,
Warszawa 1991.

2 Skrotowe noty technologiczne o obrazach przebadanych
dawniej i obecnie znajdujg sie w tekscie katalogu przy
kazdym z obrazéw. W 1999 r. na zyczenie Muzeum Naro-
dowego w Krakowie autorka wykonata opisy nastepuja-
cych obrazéw z Galerii w Sukiennicach: Stajenny z koniem
(1-a-731), Portret Marii Michatowskiej (ll1-a-1215), Maksy-
milian Oborski na koniu (l1-a-1011), Bitwa pod Mozajskiem
(N-a-741), Krakusi (ll1-a-752), Dwernicki na czele utanéw
(I1-a-732), Strzelec konny gwardii napoleonskiej (I1-a-758),
Jazda austriacka (ll-a-1319), Dziewczyna wiejska (sygn.
[1-a-738), Studium brodatego chtopa (l1-a-728), Portret mio-
dego mezczyzny (l1-a-762).

3 Zob. J. Szpor, op. cit., Rajtar, zdj. nr 51-52.

Ibidem, zdj. nr 77 i 78.

Ibidem, zdj. nr 56 i 59.

Ibidem, zdj. nr 27, 31-34.

Ibidem, zdj. nr 79-80.

Ibidem, zdj. nr 69 i 71-72.

Ibidem, zdj. nr 91-93.

10 Ibidem, zdj. nr 65-68.
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Portret meski i jezdziec w bicornie widoczne w promieniach rtg
w Studium brodatego chtopa (poz. 39)
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Twarz miodzienca lub dziewczyny ujawniona w promieniach
rtg. jako najwcze$niejsza warstwa w Portrecie Marii (,,Lunci")
Michatowskiej (poz. 14)

Portret mtodego mezczyzny (poz. 32) w promieniach rtg; po prawej
widoczna gtéwka dziewczynki z uprzedniej kompozycji
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Spodnia wersja portretu SenAki (poz. 50), fot. rtg Strzelec konny gwardii napoleoriskiej (poz. 88) w promieniach rtg; po
prawej zarys twarzy zamierzonego wczesniej portretu (?)

Stefan Czarniecki na kontu (poz. 103), fot. rtg. ierwsza wersja ulozenia gtowy konia w obrazie Stajenny
koniem (poz. 147), fot. rtg
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Anna Zenczak

Wystawy dziet Piotra Michatowskiego

Tworczosc Piotra Michatowskiego przez
dtugie lata pozostawata w Polsce niemal nie-
znana. Wspotczesny romantycznym wiesz-
czom, jako malarz poznawany byt Micha-
towski dopiero od schytku XIX wieku. Przy-
czyny takiego stanu rzeczy tkwig w posta-
wie samego artysty, ktory utworéw swoich
w Kkraju nie sprzedawat ani tez nie wysta-
wiat. Z pewnoscig zawazyt na tym jego sta-
tus zamoznego ziemianina a takze nega-
tywna ocena sytuacji w dziedzinie sztuki
w Polsce. Odmawiajac w roku 1854 obije-
cia prezesury nowo zatozonego Towarzy-
stwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krako-
wie, argumentowat, ze ,nie ma wiary, aby
jakiekolwiek stowarzyszenie miato wzbu-
dzi¢ sztuke tam, gdzie ona innych nie ma
podstaw” L Gdy chodzi o jego kontakty
z zagranica, wiadomo, ze ,zawdd malarsko
- rzezbiarski" w powigzaniu z zachod-
nioeuropejskim, gtéwnie francuskim ryn-
kiem sztuki uprawiat artysta wprawdzie
z ogromnym powodzeniem, ale jedynie
przez kroétki okres w latach 1832-1837; jego
pozniejsze plany w tym wzgledzie nigdy nie
zostaty urzeczywistnione. Utwory Micha-
towskiego z lat okoto 1837-1855 - a byty to
dziesigtki ptécien (obecnie wiadomo o0g6-
tem o okolo stu osiemdziesieciu pracach
olejnych) oraz setki rysunkéw otéwkiem,
weglem, sangwing, czy piorem, a takze
akwarel o réznym stopniu wykonczenia
- pozostawaty niemal wylgcznie wiasno-
$cig autora.

Pewna wiedza o jego twdrczosci do spo-
teczenstwa jednak przenikata. Znany jest
np. fakt przekazania przez artyste w roku
1849 do sprzedazy na aukcji charytatywnej
w Krakowie czterech prac 2, z ktérych dwie,
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juz z kolekcji nabywcow, pokazano w roku
1853 na wystawie w Szkole Sztuk Pieknych.
Jak o tym wspomina lzydor Jabtoniski, ogla-
dat je 15-letni wowczas Matejko - ,wsciekta
technika", miat skomentowaé 3 Wiadomo
tez, ze z pracami Michatowskiego zapoznat
sie miody Juliusz Kossak4. Oczywiscie tego
typu sporadyczne zdarzenia nie mogty zmie-
ni¢ faktu, ze Michatowski byt wprawdzie
w Krakowie znany i ceniony, ale za dzia-
falnos$¢ na niwie spoteczno-politycznej oraz
w Towarzystwie Rolniczym, jako malarz
natomiast uchodzit, i to zaledwie w waskim
kregu, za utalentowanego amatora.
Nieobecnosci Michatowskiego w obra-
zie sztuki polskiej XIX wieku kres potozyt
dopiero znaczacy udziat jego prac w zor-
ganizowanej przez Jana Botoza Antoniewi-
cza retrospektywie tejze sztuki na Wysta-
wie Krajowej we Lwowie w roku 1894.
Warto nadmienié, ze nieopodal, w osob-
nym pawilonie, odbywat sie réownocze$nie
wielki, po$miertny pokaz dziel Matejki.
Wspomnianej wystawie retrospektywne;j
towarzyszyt szczegotowy katalog bedacy do
dzisiaj czesto jedynym zrodiem wiedzy na
temat niektdrych prac omawianego twércy.
»,0sobng droga, bo drogg geniusza idzie
Piotr Michatowski - czytamy w nim - (...)
Do tej osobistosci niezwyktej, do tej natury
szczerej, Swiezej, na wskro$ oryginalnej
i gltebokiej, poteznej we wszystkim, czego
sie swa energiczng dionig dotknela, nie-
podobna przytozy¢ tej drobnej skali, ktorg
sie mierzy talenta o znaczeniu wytacznie
przejsciowym, historycznym. Stanowisko
i znaczenie Piotra Michalowskiego w sztuce
polskiej jest absolutne, nie historyczne™
Na Iwowskiej wystawie ,zdumionemu $wia-
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tu polskiemu" pokazano 72 prace artysty
(w tym 26 olejnych). Jerzy Myecielski
w swej wydanej trzy lata pozniej ksigzce
Sto lat dziejow malarstwa w Polsce mowi
0 zaaranzowanej tam ,wspaniatej Scianie’
pokrytej wytacznie utworami Michatow-
skiego 6.

Poklosiem wystawy byta wspomnia-
na juz praca Mycielskiego, zawierajgca ob-
szerny rozdziat poswiecony kolejom losu
i tworczosci malarza, ktéra rowniez ode-
grata znacznag role w upowszechnieniu
Swiadomosci tego wybitnego talentu. Z cza-
sem, juz w nastepnym stuleciu, pojawily sie
kolejne prace, jak m. in. oparta na rodzin-
nych dokumentach, wydana w roku 1911
biografia artysty piora jego coérki Celiny.

Gdy jednak chodzi o bezposrednie
oddziatywanie samych dzietl, dopiero rok
1913 byt znowu znaczacy pod tym wzgle-
dem: w warszawskiej Zachecie bowiem
wystawiono woweczas ponad sto prac Micha-
towskiego, niestety bez katalogu, w kra-
kowskim Patacu Sztuki za$ na wystawie
Kon w malarstwie i rzezbie polskiej poka-
zano blisko sto dwadziescia jego utworow
(w tym 32 obrazy olejne). W Warszawie
uwage zwracat zaginiony obecnie obraz
olejny Dylizanse. Trzon wystawy krakow-
skiej stanowity wybrane dzieta z kolekgji
Jozefy Michatowskiej, corki artysty, wsrod
ktérych znalazta sie pionowa, duza wersja
Somosierry oraz dwie mniejsze, Krakusi,
Dwernicki na czele utanéw, czy tez, pozosta-
jacy takze i obecnie w posiadaniu rodziny,
obraz WOz amunicyjny z przewroconym
koniem. Nieco mniej liczebny, cho¢ réw-
nie sSwietny byt zestaw prac wypozyczo-
nych od Rozy z tempickich Michatowskiej,
wnuczki malarza, by wspomnieé zwtaszcza
poZny autoportret artysty. Zbiory swe dla
potrzeb tej wystawy udostepnili ponadto
Wactaw Oborski z Mielca, Teresa Morstin,
Jerzy Mycielski, Bronistaw Szwanitz-Szwa-

54

ntowski, Jézef Kuczynski, Jan i Maciej
Wenzlowie i inni. Kilka ostatnich wymie-
nionych nazwisk S$wiadczy, ze juz wow-
czas prace Michatowskiego byty przedmio-
tem zainteresowania kolekcjonerow.

Osobno na uwage zastuguje fakt, ze
w roku 1884 nabyto do zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie dwa obrazy olejne
tego artysty, dwa za$ nastepne w 1897
i umieszczono w ekspozycji statej. W owym
czasie placéwka ta mogta sie ponadto szczy-
ci¢ posiadaniem zespotu rysunkéw i akwa-
rel Michatowskiego - po czesSci darowa-
nych przez Seweryne Czajkowska. W roku
1917 krakowskie Muzeum wzbogacito sie
0 wspaniaty dar J6zefy Michatowskiej 40
obrazow olejnych oraz 42 prace na papie-
rze. Jednakze wobec znacznego zagesz-
czenia istniejgcej juz ekspozycji tylko
czes¢ darowanej kolekcji zostata wow-
czas wystawiona.

Okres miedzywojenny przyniést, obok
wiekszych i mniejszych omoéwienn twor-
czosci artysty, w tym takze opracowan
monograficznych', jego kolejne indywidu-
alne wystawy, regularny juz od tej pory
udziat poszczegdlnych prac w ekspozycjach
0 szerszej tematyce a takze sukcesywne
wzbogacanie statych ekspozycji muzeal-
nych o jego dzieta, jak to miato miejsce
w wypadku Muzeum Narodowego w War-
szawie, Muzeum Slqskiego w Katowicach,
Paristwowych Zbioréw Sztuki w kamienicy
Baryczkow w Warszawie i innych. Jednak
w poréwnaniu z ogromng popularnoscia,
jaka wsrod polskiego spoteczenistwa cie-
szyli sie wybitni malarze drugiej potowy
XIX wieku oraz przetomu wiekow XIX i XX
wcigz nie byto to wiele.

W owym to czasie Michatowskiego
,0dKkryli” plastycy. W roku 1925 w zwigzku
z 75. rocznicg $mierci artysty Zwigzek
Polskich Artystéw Plastykéw w Krako-
wie, zarzucajgc muzealnikom brak zainte-
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resowania spuscizng malarza, zorganizowat
w swej siedzibie na placu Sw. Ducha opa-
trzong katalogiem wystawe 49. jego prac
ze zbioréw prywatnych, co znalazto pewien
oddzwiek na tamach prasy 8 Coraz czest-
sze stawaty sie glosy wskazujgce na zanie-
dbanie przez Polakéw ,sprawy Michatow-
skiego”, jak o tym Swiadczy ta oto na przy-
ktad wypowiedzZ ksiedza Szczesnego Dettlo-
ffa: ,W towarzystwie dwoch ucznidw swoich
zwiedzatem [w roku 1926] otwartg po woj-
nie galerie sztuki europejskiej w Gérnym
Belwederze. Zgromadzono tam przewaznie
dzieta mistrzéw austriackich, niemieckich,
nieco francuskich o wielkich nazwiskach,
takich jak Gericault, Courbet, Corot, Dau-
mier. Az oto - oczom wierzy¢ sie nie chce
- poérod tych pionieréw malarstwa nowo-
czesnego i razem z nimi nazwisko polskie
- Michatowski! Rado$¢ i duma napetnia
serca nasze, ale i zal do wlasnego narodu,
ze na wielko$¢ tego polskiego o pokroju
prawdziwe europejskim tworcy, ktérego
emanacje duchowa tak nietrudno wigczy¢
byto mozna w wysitek twdérczy najpotez-
niejszych pradéw malarskich jego czasu,
Europie wskaza¢ musieli obcy™9,

Podobne zarzuty pod adresem rodakow
wysunat tez jeden ze wspomnianych przez
ksiedza Dettloffa jego towarzyszy, dodajac,
ze obrazy te w Belwederze znalazty wia-
Sciwy kontekst, gdyz ich twdrca ,daleko
wybiega w Polsce poza swdj czas i poziom
artystyczny’’10. Nierzadko zarzuty formuto-
wano jeszcze ostrzej - na przykiad Tytus
Czyzewski pisat: ,,sprawa Michatowskiego
jest sprawg przykrg i kompromitujaca
naszg kulture plastyczng"ll. Wypowiedzi
te, trafne w ocenie dzieta Michatowskiego,
zdradzaty zarazem ze strony ich autoréw
nieznajomos¢ sytuacji, ktéra w przewaza-
jacej mierze spowodowata ten stan rze-
czy, a wiec faktu izolowania tejze sztuki
przez samego jej tworce.
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Wystawa Piotra Michatowskiego w Krakowie w roku 1955
repr. wg. T. Dobrowolski, Dwie wystawy Piotra Michatowskiego,
»Sztuka i Krytyka”, nr 2 (30), 1957

Wysokiej proby wartosci czysto malar-
skie (Smiale postugiwanie sie Swiattocie-
niem, szeroki, swobodny spos6b malowania,
nie zacierane $lady petnych pasji i tempera-
mentu ,rzutéw pedzla", wyrafinowana kolo-
rystyka etc.) sprawily, ze twoérczosé ta stata
sie bliska zwolennikom gtéwnych nurtéw
malarstwa nowoczesnego, a nawet wrecz
uznawano jg za prekursorska. ,,Dzi$ wszyscy
niemal bez wyjatku miodzi artySci widzg
w Piotrze Michatowskim swojego poprzed-
nika i widza w nim ojca sztuki rodzacej sie
w Polsce” - deklarowat Tymon Niesiotow-
ski 12. W podobnym tonie wypowiadat sie
przywolywany juz tutaj Tytus Czyzewski:
~Michatowski naprawde zrozumiany zostat
dopiero przez nasze miode pokolenie arty-
stow" 13. Ironizujac pod adresem sztuki histo-
ryzmu i akademizmu, ze nalezy odrézniaé
wielka sztuke od wielkich ptocien, malarze
ci w obrazach Michatowskiego z podziwem
wskazywali szlachetng materie malarska
oraz ,instynkt formy" i koloru.

Zreszta juz wczesniej, gdy tylko na pol-
skim gruncie popularno$é¢ zyskato malar-
stwo zalezne od zdobyczy impresjonizmu,
w pracach Michatowskiego dostrzezono
zapowiedZz tego wilasnie sposobu malo-
wania. W kontekscie postrzegania dzieta
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Wystawa Piotra Michatowskiego w Zachecie w roku 1956;
fot. W. Wolny, archiwum IS PAN

Michatowskiego przez kolejne pokolenia
Polakéw warto tez wybiec nieco w przy-
sztos¢ i wspomnieé, ze Marek Rostworow-
ski przy okazji urzadzonej przez siebie
w roku 1969 wystawy Malarstwo i malo-
wanie od romantyzmu do taszyzmu zapro-
ponuje, by spojrze¢ na twdrce Somosierry
w kategoriach informelu, a wowczas ,zoba-
czymy improwizujacego artyste, ktorego
podniecona wyobraZnia rzuca na ptotno,
na probe, wlasne rojenia wraz z czysto
materialnymi kleksami, ktore z kolei stajg
sie nowa podnietg do interwencji. Zoba-
czymy $lad konwulsyjnego ruchu reki,
ktéra instynktownie wigcza sie w eks-
plozje materii i wyobrazni. Widzimy nie
atak szwolezeréw, ale atak malarza na
powierzchnie ptétna 14
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Przytoczone wczesniej uwagi dawnych
formistow padty w zwigzku z wystawag prac
Michatowskiego w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie w roku 1934 zorga-
nizowang przez Mieczystawa Sterlinga,
autora wydanej dwa lata wcze$niej mono-
grafii malarza. Byto to rzeczywiscie wyda-
rzenie duzej rangi - zgromadzono 100 dziet
(w tym 40 olejnych) z kolekcji panstwo-
wych i prywatnych. W recenzjach publi-
kowanych z tej okazji na tamach prasy
powracat 6w watek poczucia winy wobec
wcigz niedostatecznego wigczenia dzieta
Michatowskiego w obieg publiczny oraz
w dzieje sztuki polskiej. W tym samym cza-
sie w Wiedniu w Galerii Wurthle odbyia sie
osobna wystawa 39 prac Michatowskiego
ze zbioréw radcy tamtejszej polskiej amba-
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Wystawa Piotra Michatowskiego w Poznaniu w roku 1956;
fot. S. Deptuszewski, archiwum IS PAN

sady, Emila Merwina, ktory nabyt je po
czesci z dawnej kolekcji Ignacego Korwina
Milewskiego, po czesci zas od Dominika
tempickiego z Warszawy, wnuka malarza.
Wiele z tych prac po latach stato sie wia-
snoscig Czestawa Bednarczyka w Wied-
niu; niektére z nich z kolei weszly z cza-
sem do kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow.
Takie wiasSnie sg dzieje na przyktad piek-
nego olejnego szkicu Dzieci artysty z biatym
kroélikiem pochodzacego ze zbioru tempic-
kiego. Nawiasem méwiac, ze wspomnianego
zbioru wnuka artysty ocalaty tylko dzieta
przez niego sprzedane badz - jak wielki
Napoleon na biatym koniu - zdeponowane,
inne - na przyktad stynny Portret syndw arty-
sty z psem, sptonely podczas Il wojny Swia-
towej wraz a jego mieszkaniem 15
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Po wojnie zainteresowanie twdrczoscig
Michatowskiego nie zmalato. Przeciwnie, juz
w roku 1948 w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie odbyla sie wystawa przygotowana
przez Kazimierza Buczkowskiego, na ktorej
pokazano 130 prac artysty, a wiec prawie
calg jego kolekcje z zasobow tego muzeum.
Niedtugo po6zZniej, w roku 1950, w ramach |11
Festiwalu Plastyki w Sopocie miata miejsce
nastepna wystawa poswiecona temu twarcy,
autorstwa Jerzego Zanozinskiego.

W roku 1955 przypadta setna rocznica
Smierci Piotra Michatowskiego, co w pota-
czeniu ze zwrotem ku romantyzmowi zwig-
zanym z obchodami Roku Mickiewiczow-
skiego sprawito, ze zdecydowano sie urzg-
dzi¢ wielki pokaz jego prac. Wystawa
miata gosci¢ kolejno w Krakowie, War-



Wystawy dziet Piotra Michatowskiego

szawie i Poznaniu. Ostatecznie odbyty sie
dwie rézne: jedna w Muzeum Narodowym
w Krakowie (urzadzona w Patacu Sztuki)
u schytku roku 1955 oraz druga w roku
1956 w warszawskiej Zachecie, przenie-
siona nastepnie do Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Autorem pierwszej byt Ta-
deusz Dobrowolski. Tym razem oprocz dziet
z kolekcji wiasnej wystawiono tez prace
z muzedw w Bytomiu i Kielcach oraz ze zbio-
row prywatnych - fgcznie 173 utwory (nie
liczac prac poza katalogiem), w tym blisko
60 obrazow olejnych, a ponadto wyboér doku-
mentow i pamigtek rodzinnych. W Kkata-
logu wystawy czytamy, ze oparto jg na kry-
teriach naukowych - chodzito o zbadanie
i pokazanie rozwoju twoérczosci Michatow-
skiego. Zastosowano ukiad na podstawie
chronologii ustalonej hipotetycznie przez
autora ekspozycji, przy czym rysunki
i akwarele towarzyszyly obrazom olej-
nym w obrebie tych samych sal umiesz-
czone czesciowo w gablotach, czesciowo
zas na Scianach 6. Podobne zatozenia przy-
Swiecaty Jerzemu Sienkiewiczowi, auto-
rowi ekspozycji warszawskiej, na ktérej jed-
nakze zgromadzono nieporéwnanie wigk-
szy materiat: 538 pozycji (120 obrazéw olej-
nych oraz 418 rysunkéw i akwarel), w tym
niemal wszystkie obiekty z wystawy kra-
kowskiej. Autor wyszedt z zatozenia, ze
- wobec wcigz niepetnej znajomosci oeu-
vre Michatowskiego - tak szeroka prezen-
tacja jest niezbedna do pokazania wiasci-
wego oblicza artysty. Wystawa zajeta cale
pietro Zachety - w pierwszej sali znalazty
sie, niezaleznie od techniki, prace z okresu
amatorskiego artysty, w dwu innych, naj-
wiekszych, pomieszczono obrazy olejne,
w czterech - akwarele i rysunki i wreszcie
osobno - dokumenty. Dobrowolski kry-
tycznie ocenit te ilos¢ rysunkéw, uznajacja
za nuzgcy dla przecietnego widza. Sienkie-
wicz natomiast podkreslat aspekt poznaw-
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czy tak bogatego wyboru, ktory ,silniej
odstonit warsztat malarza i jego niespozytg
pasje tworzenia, atakowania otdwkiem,
pedzelkiem i pidrkiem nie tylko czesto
podejmowanego motywu konia i jezdzca,
lecz takze i innej réznorodnej tematyki”l7.
Zywa dyskusje pomiedzy obydwoma uczo-
nymi wywotata tez sprawa datowania
niektérych dziet. Ogrom pracy wiozony
w przygotowanie katalogu wystawy w Za-
checie nie zostat niestety uwieniczony jego
wydaniem, ukazat sie jedynie tomik zawie-
rajacy wybor 70 ilusti'raji i8 Niemniej oby-
dwie wystawy przyniosty w rezultacie dal-
sze omoéwienia twoérczosci Michatowskiego
przez kazdego z autorow

Od tamtej pory utwory Michatowskiego,
w mniejszym lub wiekszym wyborze, wie-
lokrotnie pokazywano na licznych wysta-
wach sztuki polskiej. | tak, z wydarzen kra-
jowych na uwage zastuguje zwiaszcza udziat
wybranych prac artysty w pokazach w taki
czy inny sposb odnoszacych sie do romanty-
zmu, jak wzmiankowana juz tutaj wystawa
Malarstwo i malowanie od romantyzmu do
taszyzmu w Krakowie w roku 1969, Roman-
tyzm i Romantyczno$¢ w sztuce polskiej w la-
tach 1975-1976, czy tez ostatnio - Roman-
tyzm na Zamku Krélewskim w Warszawie.
Warto tez wspomnieé¢ o dwoch wystawach
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, u zrédet ktérych znalazt sie zwigzek
artysty z potudniowo-wschodnim rejonem
Polski, gdzie do dzisiaj, w Bolestraszycach,
znajduje sie dwor niegdy$ przez niego za-
mieszkiwany, obecnie mieszczacy Arbore-
tum i Zaktad Fizjografii. Chodzi tu o wystawe
Wies w malarstwie Piotra Michatowskiego
urzadzong w muzeum w Przemys$lu w roku
1968 (tacznie 35 prac) oraz wystawe Piotr
Michatowski, 1800-1855 w Muzeum w Rze-
szowie w roku 1975 (22 prace). Za granicg
(udziat w wystawach sztuki polskiej, m. in.
w Bukareszcie, Chicago, Londynie, Moskwie,
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Paryzu, Pradze, Tokio, Zurychu) w spostb
najbardziej reprezentatywny pokazano Mi-
chatowskiego w roku 1980 w Instytucie
Polskim w Paryzu (37 obrazéw olejnych
z kolekcji Muzeum Narodowego w Krako-
wie) oraz w roku 1983 Wiedniu, w Kinstler-
haus, na wystawie poswieconej zarazem
Grottgerowi (59 prac Michatowskiego).

Od dawna juz ogromna wiekszo$¢ arty-
stycznej spuscizny Piotra Michatowskiego
przechowywana jest w zbiorach muze-
alnych - obrazy olejne, a w poszczegdl-
nych przypadkach takze akwarele, na
0ogo6t dostepne sg w ekspozycjach statych.
W posiadaniu prywatnym w Kkraju i za gra-
nicg znajduje sie obecnie, o ile wiadomo,
okoto 35 do 40 obrazow, w tym 11 w kolek-
cji Wojciecha Fibaka.

Stan wiedzy na temat fenomenu omawia-
nej twarczosci oraz postaci samego malarza
znacznie wzbogacit sie w ostatnim cwier¢-
wieczu dzieki badaniom na polu historii
sztuki Jana K. Ostrowskiego oraz Mieczy-
stawa Porebskiego i Wojciecha Suchockiego,
a takze dzieki technologicznym badaniom
Joanny Szpor. Niemniej, wcigz pozostaje
wiele niewiadomych, szczegélnie w zakre-
sie czasu powstania poszczegolnych dziet.

Jak to juz niegdy$ skonstatowano, kaz-
dego prébujacego ogarna¢ catoksztatt twor-
czosci Michatowskiego musi przyttoczyé
jej masa, wyrazajaca sie w nieprzebranej
ilosci szkicéw i studiéw akwarelowych
oraz zwiaszcza rysunkowych. Wystawa Pio-
tra Michatowskiego przygotowana obecnie,
w dwusetng rocznice urodzin artysty, przez
Muzeum Narodowe w Krakowie obejmuje
okoto 150 obrazéw olejnych, 300 rysunkow
i akwarel oraz dwie rzezby a takze wybor
zwigzanych z artystg dokumentow. W ukia-
dzie wystawy chronologia, odmiennie niz
to mialo miejsce w wypadku obydwéch
poprzednich ekspozycji, nie ma decyduja-
cego znaczenia. Jedynie twdérczosé do roku
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1832, a wiec z okresu amatorskiego artysty,
wyodrebniono jako osobng cato$¢. Znala-
zly sie tutaj pierwsze, nieporadne jeszcze
prace z okresu jego nauki u Stachowicza
i Brodowskiego, przedstawienia kawale-
rzystow hanowerskich malowane podczas
studibw w Getyndze, doskonate karyka-
tury z lat dwudziestych zwigzane z zyciem
towarzyskim w kregu rodziny Ostrowskich
a takze z jego pobytem w Warszawie.
Z okresem tym wigzg sie tez rysunki i akwa-
rele wykonywane juz po upadku powsta-
nia listopadowego i po czesci zwigzane
tematycznie z jego wydarzeniami. Tech-
nikg olejng w tamtym czasie postugiwat sie
Michatowski jedynie wyjatkowo. Tym bar-
dziej wiec na uwage zastuguje pochodzacy
z kolekcji prywatnej miodzienczy autopor-
tret artysty, dotychczas w Polsce nie wysta-
wiany ani nie publikowany, przedstawia-
jacy go przy sztalugach. Rok 1832 - data
wyjazdu Michatowskiego na emigracje do
Paryza i zwigzanej z tym decyzji o pos$wie-
ceniu sie malarstwu zamyka wstepny, ama-
torski rozdziat w artystycznej biografii mala-
rza. Epoke nastepng zapoczatkowuje okres
studiow w atelier N. T. Charleta.

Specyfika wyobrazni tworczej i warsz-
tatu artysty sprawia, ze jego profesjonalng
twérczo$¢, ktéra zamyka sie latami
1832-1855 trudno jest datowac precyzyjnie
i nawet sytuowanie poszczegolnych dziet
w wydzielanych przez historykéw sztuki
podokresach w wielu wypadkach opiera sig
gtéwnie na intuicji i nie ma oparcia w zad-
nych dokumentach. Wyraznie natomiast
rysujg sie tu pewne watki tematyczne. Pro-
blem ten wnikliwie analizuje nowsza lite-
ratura przedmiotu. Na tej podstawie przy-
jeto tematyczny uktad materiatu, skupia-
jac go na ogo6t wokot dwu podstawowych
zagadnien: stosunku artysty do historii
i do cziowieka. Chronologia, w miare
moznosci, zachowana jest dopiero w obre-
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bie poszczeg6lnych tematdéw, a raczej ich
sekwencji. Znalazta sie wiec tutaj inspiro-
wana twoérczoscig Gericaulta seria artyle-
ryjska z otwierajacym jg, znanym jedynie
z czarno-biatych reprodukcji obrazem ze
zbioréw prywatnych Woz artyleryjski z prze-
wréconym koniem., seria huzarska z piot-
nami z Galerii Austriackiej czy wreszcie
bardzo bogata seria odnoszgca sie do
postaci fascynujacego artyste bohatera
wieku - cesarza Napoleona oraz inne. Bez
watpienia bardzo interesujagcym momen-
tem wystawy jest grupa akwarel z roku
okoto 1833 - nieliczne sposrod tych, ktére
malarz z wielkim powodzeniem sprzeda-
wat w Paryzu, zyskujac szeroki rozgtos
i znaczne dochody. Réwniez z paryskich
lat artysty pochodzi jego autoportret prze-
chowywany w zbiorach muzeum w Rouen,
ktory diugo uchodzit za niekwestionowany
autoportret Theodore'a Gericaulta, obec-
nie za$ zdania uczonych sg podzielone co
do jego atrybucji i identyfikacji przedsta-
wionej osoby. Dzieki zyczliwosci dyrekcji
tamtejszego muzeum powstata okazja, by
przez bezposrednig analize poréwnawczg
dziel ostatecznie rozstrzygnac¢ te kwestie.
Obrazy olejne umieszczono na wyroz-
nionych barwg ekranach tworzacych nie-
regularny ciagg posrodku kazdej z dwéch
duzych sal. Wyjatkowo tylko, odpowiednio
wyosobnione, znajdujg sie wsrdd nich Sci-
$le zwigzane z danym tematem efektowne
akwarele. Natomiast wiekszo$¢ akwarel
i rysunkéw, pogrupowanych tematycznie,
zawieszono na neutralnych kolorystycz-
nie Scianach. Ten spos6b aranzacji pozwala
uniknaé¢ dysonansow, jakie mogtyby po-
wstaé¢ w zwiazku z odmienng sitg oddziaty-
wania wymienionych technik plastycznych.
Co wiecej, umozliwia widzowi bgdz to sku-
pienie sie na zasadniczej czesci wystawy,
badZ tez studiowanie czy to catego ciggu
prac na papierze, czy tez jego dowolnych
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fragmentdéw odnoszacych sie do danej grupy
prac olejnych.

Dopetnieniem ekspozycji jest umiesz-
czona w o0sobnej salce wystawa konser-
watorska ujawniajgca jakze niekonwencjo-
nalny warsztat tego twaorcy.
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Nota redakcyjna

Katalog wystawy Piotra Michatowskiego
obejmuje 152 obrazy olejne, ponad 300
akwarel i rysunkéw oraz 2 rzezby.W wy-
padku obrazéw olejnych sg to wszystkie
nie budzace watpliwosci co do atrybucji
dzieta Michatowskiego ze zbioréw muzedéw
polskich i zagranicznych oraz prace pozy-
skane z kolekcji prywatnych. W formie
aneksu uwzgledniono ponadto, w wybo-
rze, obrazy olejne zaginione lub aktualnie
niedostepne, lecz znane z reprodukcji.

Katalog skiada sie z trzech dziatow:
Obrazy olejne, Akwarele i rysunki, Rzezby.
Zastosowano numeracje ciaglg. Osobno,
cyframi rzymskimi, ponumerowano obrazy
w Aneksie do dziatu pierwszego. Poniewaz
prace Michatowskiego w ogromnej wiek-
szosci moga by¢ datowane jedynie w szero-
kich przedziatach czasowych, ukladajg sie
natomiast w cykle, serie, sekwencje, zasto-
sowano uktad wedtug tematow. W dziale
pierwszym wyodrebniono 8 grup tematycz-
nych, czesto o dalszych, wewnetrznych
podziatach, w drugim za$§ - 11. Dopiero
w ramach tego uktadu uwzgledniono, o ile
to bylo mozliwe, czas powstania poszcze-
gélnych prac. Wyjatek stanowia tu rysunki
i akwarele sprzed roku 1832, tj. z okresu
amatorskiego artysty (olejno w tym czasie
Michatowski malowat jedynie sporadycz-
nie), réznigce sie pod wzgledem stylistycz-
nym od jego pOzZniejszej twdrczosci i czesto
datowane. Prace te, wylonione jako osobna
grupa i usystematyzowane zgodnie z chro-
nologig, otwierajg dziat drugi.
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W notach katalogowych wymieniono
wszystkie znane tytuly danego dzieta,
porzadkujac je, poza tytutem uzytym jako
gtowny, wedtug alfabetu. Wymiary, naj-
pierw wysokosS¢, potem szerokos¢, podano
w centymetrach. Zacytowano wiernie syg-
natury oraz wszelkie napisy odnoszace sie
do danej kompozycji, inne przytoczono
tylko w uzasadnionych wypadkach. Wiele
not zawiera glosy. Stanowig one komentarz
dotyczacy przedstawionych os6b i wyda-
rzen, stylistyki, ikonografii, miejsca danego
dzieta w tworczosci artysty. Noty zawie-
rajg ponadto wykaz wudziatlu obiektu
w wystawach oraz wybrang bibliografie
w uktadzie chronologicznym. Na koricu
tomu zamieszczono spis zastosowanych
w notach skrétéw wystaw wraz z towa-
rzyszacymi im katalogami oraz spis skro-
téw bibliograficznych.
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Autoportrety artysty, portrety rodzinne

I. Autoportret przy sztalugach

Autoportret miodzienczy; Portret mtodego artysty przy sztalugach
ok. 1811-1824 (?)

olej, deska, 19,4 x 14

sygnowany u géry po prawej na sztaludze: MP.

wiasnos¢ prywatna

zakup w 1986 w antykwariacie w Nowym Jorku

Peten uroku, niewielki formatem portret przedsta-
wia ujetego w trzech czwartych postaci mtodzienca
siedzacego przy sztalugach w kameralnym wnetrzu
wypetnionym przedmiotami stwarzajagcymi mity
nastrdj (na pierwszym planie po lewej widoczny sto-
lik, na nim otwarty album lub szkicownik i kasetka
z uchylonym wieczkiem, na $cianie zwraca uwage
portret miodej kobiety oraz poteczka z drobiaz-
gami). Nie ulega watpliwosci, ze Michatowski spor-
tretowat tu samego siebie, 0 czym przekonuje zesta-
wienie z jego akwarelowym wizerunkiem pedzla
J. Kriehubera (it. 1 na s. 33) z roku okoto 1818.
Niniejszy portret powstat prawdopodobnie w tym
samym czasie, ewentualnie kilka lat pozniej. Utrzy-
many jest w konwencji biedermeieru, przetamywa-
nej jednak przez niespokojny temperament arty-
sty, jak o tym $wiadczy sposob namalowania dioni
szerokimi, swobodnymi pociggnieciami pedzla.

Wystawy
1985 Nowy Jork, Wheelock Whitney Sr Company, Another Vision
(poz. 3)

Bibliografia
Ostrowski [SAP], s. 519
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2. Portret wojewody

Antoniego Ostrowskiego

1824 (?)

olej, ptétno, 106,5 x 83

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 583

zakup w 1951 od Rozy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Portret malowany jeszcze w konwencji obrazow
XVIll-wiecznych, zblizony réwniez technikg malo-
wania i poprawnoscig warsztatu do wieku poprzed-
niego. Starannie przygotowane ptétno, izolacja zato-
zona na zaprawie, wielowarstwowy, z zastosowa-
niem laserunkéw sposéb malowania, miekko wta-
piane w siebie faldy ptaszcza — to nauki wyniesione
od pierwszych mistrzéw Michatowskiego.

Impastowy kotnierz koszuli, z czasem bardziej
umowny w formie, stanie sie charakterystycznym
elementem malarstwa portretowego Michatowskiego.
[J. Szpor]

Antoni Ostrowski (1782-1845), senator wojewoda
w Krolestwie Polskim, dowddca Gwardii Narodo-
wej Warszawskiej w roku 1831. Skazany przez rzad
carski na kare S$mierci, wyemigrowat w 1832 do
Francji i zamieszkat w nabytej tam posiadtosci Les
Madéres koto Tours. Byt mezem siostry Michatow-
skiego Antoniny, a wiec jego szwagrem; w roku



Autoportrety artysty, portrety rodzinne

Poz. 3

68



Autoportrety artysty, portrety rodzinne

1831, kiedy to Michatowski poslubit jego corke
z pierwszego matzenstwa, Julie Ostrowska, zostat
réwniez jego teSciem. Oprdcz wiezdéw rodzinnych
z Michatowskim taczyta go serdeczna przyjazn.

W lecie 1824 roku Piotr Michatowski, wowczas
Swietnie zapowiadajacy sie maz stanu, traktujacy
malarstwo jako szlachetng rozrywke, pisat w liscie
do matki z Tomaszowa, majgtku Ostrowskich, gdzie
bawit z wizytg u swej zameznej siostry: ,,Duzo czasu
poswiecam malarstwu obecnie; nie zeby mi to
byto wypoczynkiem, ale dla dogodzenia Antoniemu
utworami, ktoére dzieki czy to swej pobtazliwosci,
czy tez namietnemu upodobaniu w sztuce znaj-
duje $licznymi" (Michatowska 1911, s. 44). Z relacji
corki artysty wiadomo ponadto, ze wspomniane
utwory to ,,naturalnej wielkosci" portrety Antoniego
Ostrowskiego, jego synéw oraz brata Wiadystawa.

Niniejszy portret jest zapewne pierwszym
z wymienionych; losy pozostatych nie sg znane,
szczegolnie, ze po powstaniu listopadowym Toma-
szow zostat przez Rosjan skonfiskowany.

Utrzymany jest w konwencji klasycystyczno-sen-
tymentalnej. Zaznaczyt sie w nim wplyw zaréwno
Franciszka Lampiego, jak i Antoniego Brodowskiego.
Bezposredni wzor stanowity tu bez watpienia znane
artyscie dobrej klasy wizerunki rodzinne Ostrow-
skich, jak np. portret Tadeusza Ostrowskiego z roku
1822, pedzla drugiego z wymienionych malarzy.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1964 Wioctawek (poz. 1); 1964 Zielona
Gora (poz. 1)

Bibliografia

Michatowska 1911, s. 44; d'Abancourt 1931, s. 318, it. na s. 316;
Sterling 1932, s. 31; Dobrowolski 1956, s. 110; Sienkiewicz 1959,
s. 10, 14; Zanozinski 1965, s. 39, 74; Malarstwo polskie, 1962, poz.
440, il 440; KMPMNW 1975, poz. 667; Kozakiewicz 1976, s. 86;
Ostrowski 1985, it. 113, s. 36/37; Szpor 1991, il. 2-4, s. 100/101,
111; Dobrowolski [PSB], s 660; Ostrowski [SAP], s. 515

3. Autoportret

ok 1835

olej, ptotno, 37,5 x 27,5
Rouen, Musée des Beaux-Arts
nrinw. 901.1.1.

zakup w 1901 od p. Colombier

Portret ten, przedstawiajgcy mtodego mezczyzne
0 intensywnym, petnym skupienia wyrazie twa-
rzy, uchodzit za wizerunek wiasny Théodore'a Géri-
caulta z ostatnich lat zycia. W roku 1978 Philippe
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Grunchec, w katalogu dziet wszystkich francuskiego
malarza (tenze, poz. A. 141), zakwestionowat te
atrybucje, wigzac obraz z Michatowskim. Swa opi-
nie opart na poréwnaniu dzieta z Rouen z autopor-
tretem Michatowskiego ze zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Warszawie (poz. 10). Zastrzegt przy tym,
ze w gre wchodza dwie mozliwosci: 1) portret
z Rouen przedstawia polskiego malarza, ale nama-
lowany zostat przez kogos innego, 2) jest jego auto-
portretem. Powotujac sie m. in. na rozmowe w roku
1976 z Pawtem Morawskim, kustoszem w Muzeum
Narodowym w Krakowie, skianiat sie ku tej dru-
giej hipotezie. Lorenz Eitner (1980, s. 9) w recenzji
tej pracy wyrazit opinig, ze nie istnieja zadne para-
lele stylistyczne ani fizjonomiczne pomiedzy oby-
dwoma utworami. Polemike z Grunchekiem podjat
tez Germain Bazin, autor monumentalnego dzieta
poswieconego francuskiemu romantykowi (1987,
t. I, s. 206-207). Jego zdaniem wspomniang hipo-
teze niweczy juz chocby ten fakt, ze mezczyzna
na portrecie z Rouen ma oczy szare, a mezczyzna
z portretu warszawskiego jest ciemnooki. Uwaza
ponadto, ze ptétna te nie sg dzietem jednej reki. Na
podstawie analizy rzezbiarskiego autoportretu (poz.
455) polskiego artysty (w ktérym dostrzega sto-
wianskie i mongolskie cechy fizjonomiczne) stwier-
dza, ze réwniez obraz warszawski nie przedstawia
Michatowskiego. Ostatecznie dochodzi do przeko-
nania, ze zaréwno portret z Rouen, jak i warszaw-
ski to wizerunki Theodore'a Gericaulta: pierwszy
z nich ma by¢jego p6znym autoportretem, drugi za$
— jego portretem namalowanym przez Michatow-
skiego, by¢ moze pod wptywem portretu z Rouen,
bez modela na podstawie grafiki wedtug rysunku
Alexandre'a Colina.

Przytoczona argumentacja Bazina jest nie do przy-
jecia. W kwestii koloru oczu Michatowskiego warto
nadmienié, ze jego miodziencze wizerunki (akwa-
rela pedzla J. Kriehubera i autoportret — poz. 1)
pokazuja, ze byt jasnooki. Z czasem — zapewne
pod wptywem malarstwa hiszparskiego — chetnie
malowat portretowanym ciemne oczy.

W literaturze polskiej omawiany portret z Rouen
po raz pierwszy zostat opublikowany i oméwiony
w roku 1985 przez Jana K. Ostrowskiego. Autor stwier-
dza, ze analiza artystyczna i fizjonomiczna tego dzieta
nie pozostawiajg watpliwosci, ze jest to wizerunek wia-
sny Piotra Michatowskiego powstaty w Paryzu okoto
roku 1835: ,Mamy tu do czynienia ze studium pracow-
nianym, brawurowym i petnym $wiezosci, wolnym od
jakiejkolwiek konwencji" (Ostrowski 1985, s. 51).
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Wystawy
Paryz 1924 (poz. 295); Paryz 1937 (poz. 46); Winterthur 1953
(poz. 87); Rouen 1963 (poz. 19)

Bibliografia

Courthion 1947, s. 7; Grunhec 1978, s. 142-143, poz. A 141;
Eitner 1980, s. 209; Ostrowski 1985, s. 51, 97, il. 31; Bazin 1987,
s. 206-207; Ostrowski 1988, il. 5

4. Portret ojca artysty

Portret mezczyzny z profilu

1837 (?)

olej, ptétno, 65 x 60

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 586

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Jozef Michatowski (1767-1837) herbu Jasiefnczyk,
ojciec Piotra, senator Wolnego Miasta Krakowa. Po
latach stuzby w wojsku austriackim osiadt w rodzin-
nych dobrach pod Krakowem i wzorowo nimi zarza-
dzat. W roku 1797 ozenit sie z Teklg Morszty-
néwna, z ktérg miat piecioro dzieci: Wiadystawa,
Piotra, Antoning, tucje i Ludwika. Synom swym
— jak czytamy w biografii malarza piéra jego corki
Celiny — od najmiodszych lat wpajat zamitowanie
do pracy, tadu i oszczednosci, hojnie zarazem tozac
na ich wyksztatcenie

Najprawdopodobniej portret powstat juz po Smierci
modela, na co wskazuje jego bezosobowe ujecie.
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Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sterling 1932, s. 84; Dobrowolski 1957 a, s. 86; Sienkiewicz 1959,
il. 85, s. 62, KMP MNW 1975, poz. 676, il. 676; Ostrowski 1985,
s. 94; Dobrowolski [PSB], s. 660

5. Dziewczynka i chiopczyk

z biatym krdlikiem

Dzieci artysty; Portret dzieci artysty

ok. 1840-1841

olej, ptétno, 47 x 37

kolekcja Wojciecha Fibaka

zakup w 1969 w antykwariacie Czestawa Bednarczyka w Wied-
niu; 1934: wiasnos¢ Emila Merwina, Wieden; 1932: Dominika
tempickiego, wnuka artysty, Warszawa

Obraz charakteryzuje sie szkicowag forma. Nie jest
to starannie zaaranzowana kompozycja, lecz wyko-
nana olejno pospieszna notatka — uchwycona na
goraco scena zabawy dwojki dzieci. Smugi cieptych,
miejscami wrecz Swietlistych brazéw budujg zato-
piong w potmroku, niedookreslona, zamknietg prze-
strzen. Padajace od frontu $wiatto wydobywa posta-
cie dzieci, a zwihaszcza ich twarze ijasne elementy
ubioru. ,,Caty obraz powstat z kolorowych pocia-
gniec pedzla, zywych, grajacych farbg i sladami wio-
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sia. [... ] nie ma cienia, linii, plastyki, form skonczo-
nych. Sa tylko kolory i ich kontrasty" (Sterling 1932,
s. 51). Niemniej twarze dzieci majg charakter zin-
dywidualizowany. Dziewczynka przypomina matg
0s0bke z Potretu corki artysty z nianig (poz. 1), chio-
piec jest za$ podobny do mtodszego z braci w Portre-
cie syndw artysty z psem. Prawdopodobnie sg to wiec
Celina i Juliusz. Wiek dzieci wskazuje, ze obraz
powstat w roku 1840 lub 1841, zapewne w Bolestra-
szycach.

Wystawy

1934 Wieden Galerie Wurthle (poz. 6); 1969 Wieden-Poznan-
Krakéw (poz. 14, ii. 14); 1992 Warszawa (poz. na s. nlb. 10,
il. na s. nlb. 11); 1998 Wroctaw (poz. i il. nlb. na s. 25); 1999/2000
Szczecin (poz. i il. nlb. na s. 25)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 51, 88, il. XIV; Zanozinski 1965, s. 78 (jako spa-
lony w Warszawie podczas powstania w 1944); Sienkiewicz 1959,
il. 52 (jako zaginiony); Ostrowski 1985, s. 93; Porebski 1975, il. 59

6. Portret syna artysty z psem

Portret syna artysty z matym pieskiem; Syn artysty z psem
1845-1848

olej, ptotno, 94, 3 x 68,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 286

zakup w 1949 od Rdzy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Dzieki badaniom ulegto weryfikacji datowanie obrazu
oraz imie syna. Na jednym podobraziu wystepuja
trzy portrety (zdj. rtg.). Najwczesniejszy, odwrdcony
w stosunku do obecnego o 180 stopni, portret meski
ukryty jest obecnie w lewym dolnym narozniku.
Drugi z kolei, sadzac po wieku chiopca, to portret
miodzienczy syna Stanistawa. Zarys jego glowy
widoczny jest w bocznym $wietle obok twarzy por-
tretu wierzchniego. W krotkim czasie, ale juz po
wyschnieciu farb, Michatowski namalowat widoczny
obecnie wizerunek Juliusza z psem wykorzystujgc
czesciowo ustawienie ramion z portretu spodniego

Datujac charakterystyczne wiejskie grube ptétno
i prymitywny blejtram wykonany przez wiejskiego
cieSle prawdopodobnie w Bolestraszycach (lata
1840-1848) i poréwnujac daty urodzin synéw, docho-
dzimy do wniosku, Ze portret uznawany do tej pory
za wizerunek Tadeusza, urodzonego w 1844 roku,
W rzeczywistosci jest portretem Juliusza. Obecnos¢
rzadko uzywanego przez Michatowskiego pigmentu
wystepujacego rowniez w innym obrazie z roku 1846
pozwala sugerowa¢, iz oba portrety synéw, biorac
pod uwage wiek dzieci, powstaty w latach 1845-1848.
[J. Szpor]
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Poz. 6

Obraz ten, przedstawiajacy syna artysty z matym
pieskiem oraz nieco wczesniejszy, zaginiony Portret
synéw artysty z psem (poz. Il) wyrézniaja sie na tle
innych olejnych portretéw Michatowskiego, wyjaw-
szy portret konny, juz chocby tym, ze nie sg ogra-
niczone do popiersi, lecz ujmujg modele wiecej
niz w pétpostaci. Charakteryzuje je ponadto wystu-
diowana kompozycja oraz staranne wykonczenie,
zwlaszcza w partiach twarzy. Malarz wyszedt w nich
poza badawczg faze studium portretowego, nawy-
razniej tym razem zamierzajac stworzy¢ starannie
wykonczone utwory w typie portretu dworskiego.
We wspomnianym gatunku portretowym pies sta-
nowit wazny atrybut spotecznego prestizu uwzgled-
niany przez artystdw tej miary, co Anton van Dyck
czy Velazquez.

Zaréwno scharakteryzowane powyzej wyniki badan
radiologicznych, jak i por6éwnanie z innymi wize-
runkami synéw artysty, zwilaszcza za$ z rysunkowg
podobizng chtopca opatrzong napisem Julek i data
1842 (poz. 221) — wskazuja, ze mamy tu do czynie-
nia z portretem Juliusza Michatowskiego (ur. 1834)
w wieku okoto 11-14 lat.
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Wystawy

1929 Krakéw TPSP (poz. 205); 1934 Warszawa IPS (poz. 188);
1956 Warszawa Zacheta; 1959 Praga (poz. 74); 1964 Wioctawek
(poz. 14); 1964 Zielona Goéra (poz. 14, il. nlb.); 1967 Poznan (poz. 61
na s. 31); 1980 Lucerna (poz. 72, il.); 1983/1984 Wieden (poz. 25)

Bibliografia

Sterling 1932, il. XXXIX, s. 66/67, 84; Mastowski 1957, il. 10, il. nlb.
pos 8,s. 37, s 41 (méwi o dwu niedokonczonych Portretach syna
artysty zpsemy Sienkiewicz 1959, il. 55; KMPMNW 1975, poz. 697,
il. 697; Ostrowski 1985, s. 94; Przewodnik MNW, 1995, il. b. nib.,
s. 89; Szpor 1991, il 43-48, s 113; Dobrowolski [PSB], s. 660

7. Portret syna artysty

Gtowka chtopczyka

1848-1855

olej, ptétno, 52, 5 x 42,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw MP 585

zakup w 1955 od Roézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Portret syna powstat na obrazie z wczesnego okresu
tworczosci artysty (lata 1835-1840). Gorna czesé
kompozycji, ukryta pod portretem chtopca (zdj. rtg.)
to postacie dwaoch jezdzcéw na koniach. Nogi koni,
przekomponowane w trakcie malowania, widoczne
sg gotym okiem w dole obrazu miedzy fredzlami
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chusty. Portret syna, prawdopodobnie Tadeusza (ur.
1844 r.), Michatowski mogt namalowac¢ po ponow-
nym osiedleniu sie w Krakowie, Kiedy zajety pracg
administracyjng, wykorzystywat swe dawne obrazy
pod nowe szkice malarskie.

[J. Szpor]

Najprawdopodobniej jest to portret najmtodszego
z synow artysty, Tadeusza (1844-1885), o czym,
oprécz osadzenia w czasie dzieki scharakteryzowa-
nym powyzej badaniom technologicznym, przeko-
nuje takze poréwnanie z podobiznami synéw mala-
rza z akwareli Przejazdzka (wkasnos¢ prywatna; zob.
Sienkiewicz 1959, il. XI).

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 140); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sterling 1932, s. 84; Zanozinski 1965, s. 78; Sienkiewicz 1959,
il. 53; KMPMNW 1975, poz. 695, il. 695; Ostrowski 1985, s. 93;
Szpor 1991, il. 91-93, s. 114-115

8. Portret corki artysty

Gtowka dziewczynki w zielonej sukni

0k.1849 (?)

olej, ptotno, 52 x 42

wiasno$¢ rodziny autora; pochodzi ze zbioru Rézy z empickich
Michatowskiej, wnuczki autora
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Portret przedstawia dziewczynke mniej wiecej dwulet-
nig, o pulchnej twarzyczce, wypuktym czole i duzych
ciemnych oczach. Malujgc go Michatowski zapewne
miat w pamieci wiedenskie wizerunki infantow pedzla
Velazqueza, a zwilaszcza portret jasnowtosej dwulet-
niej infantki Malgorzaty. Wedtug tradycji rodzinnej
jest to wizerunek najmtodszej corki artysty Marii.
Maria, zwana LiAcia, najmtodsza corka artysty
(1848-1920), pdzniejsza Adamowa tempicka, wiasci-
cielka Krzysztoforzyc, matka Julii, R6zy i Dominika

Inne portrety Marii Michatowskiej zob. poz. 14 i 224.

Wystawy
1934 Warszawa (poz. 141)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 84; Senkiewicz 1959, il. 50

9. Portret miodej kobiety

Dama z makiem; Studium miodej kobiety

1840-1848 (?)

olej, ptétno, 71 x 57,5

u dotu napis: Mimoza

na krosnach nalepka: Anna Jagnifiska / Dama z makiem
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 599

zakup w 1980 od Anny Jagninskiej z Krakowa, prawnuczki autora
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Potozenie akcentu na subtelno$¢ i urode ,damy
z makiem" oraz umieszczony na ptdtnie napis Mimoza
mowig o serdecznym stosunku artysty do tej osoby,
co w potgczeniu z pewnym jej podobienstwem do
matej Linci Michatowskiej sktania do przypuszcze-
nia, ze jest to kto$ z kregu bliskiej rodziny. Sugestie,
jakoby to byt wizerunek samej Marii (Przewodnik
MNW 1995, s. 95), nalezy odrzuci¢, gdyz miata ona
zaledwie siedem lat w chwili Smierci ojca.

Wedtug pani Anny Jagninskiej, niegdy$ wiasci-
cielki tego obrazu, powotujacej sie na opinie swej
babki, Marii (LifAci) z Michatowskich Adamowej
tempickiej, jest to portret Julii, zony Piotra Micha-
towskiego. Takiej identyfikacji sportretowanej tu
osoby w zasadzie nie przeczy zestawienie niniej-
szego, nieukonczonego zresztg studium z rysunko-
wymi podobiznami Julii Michatowskiej (poz. 220
i 221) a takze z jej fotografia przedstawiajaca ja
w péznym wieku (il. 10 nas. 41).

Cechy stylistyczne obrazu skianiajg do wigza-
nia go z okresem tzw. bolestraszyckim.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1982 Warszawa (poz. 153)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 87; Przewodnik MNW 1995, s. 95, il. nlb.
(Portret Marii Michatowskiej (? ); nieukonczony)
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Poz. 10
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10. Autoportret

Portret wiasny; Portret whasny artysty

po 1849

olej, ptétno, 54 x 45

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 590

zakupiony w 1962 od Zofii Michatowskiej w Krakowie; wczesniej
wiasno$¢ Roézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora;
1897: wihasno$¢ Jézefy Michatowskiej, corki autora

Podczas niegdysiejszych renowacji obraz obcieto
wzdhuz brzegéw, zdublowano i wymieniono krosna
Date post quem dla powstania autoportretu wyzna-
cza rok 1849, data wejscia na rynek bieli cynkowej.
Michatowski, eksperymentujgcy w swoich obrazach
z réznymi gatunkami bieli, zastosowat te nowg biel
we wihasnym portrecie. Biel cynkowa wykryto w par-
tii kotnierzyka. [J. Szpor]

Dystans okoto pietnastu lat oddziela ten obraz
od autoportretu artysty zachowanego w muzeum
w Rouen (zob. poz. 3). Utwory te istotnie réznig
sie miedzy sobg, chociaz nie ulega watpliwosci, ze
przedstawiajg tego samego, nawet niemal tak samo
upozowanego mezczyzne. Nie chodzi przy tym
wylacznie o spowodowane czasem zmiany rysow
twarzy. O odmiennosci tych wizerunkow zdecy-
dowata w znacznej mierze inna sytuacja zyciowa
tworcy w chwili malowania kazdego z nich a takze
zapewne ich rozne przeznaczenie. Pierwszy wyszedt
spod pedzla artysty skupionego na rozwigzywaniu
problemow malarskich, co znalazto wyraz zaréwno
w ,atmosferze” postaci, jak i w $miatej stylistyce
obrazu. Charakter owego studium pozwala sadzi¢, ze
jego tworzenie musiato by¢ celem samym w sobie.
Portret drugi powstat zapewne nie bez mysli o naj-
blizszych i miejscu w galerii rodzinnych wizerun-
kéw. Wigze sie z okresem prezesury Michatow-
skiego w Radzie Administracyjnej Okregu Krakow-
skiego w trudnych latach po dramatycznych wyda-
rzeniach roku 1848, na ktére tez przypadta kleska
pozaru miasta w roku 1850. Wspomniang funkcje
Michatowski przyjat w poczuciu obywatelskiego
obowiazku i sprawowat z wihasciwg mu sumien-
noscig i petnym zaangazowaniem, wynagrodzenie
z tego tytutu przeznaczajac na cel charytatywny.
Prezentowany tu Autoportret charaktery-
zujg oszczedne srodki malarskie i raczej tradycyjna
stylistyka, co jednak nie ostabia sity wyrazu tego
dziela: ,z gestego cienia muzealnych brazéw i czerni
wytania sie zlotawy owal twarzy, ktéremu odpo-
wiadajg jasne plamy kotnierzyka i gorsu koszuli.
Caly tadunek dzieta skupia sie na kilku najistot-
niejszych szczegdtach. Wyraz twarzy, z duzymi,

ciemnymi, gteboko osadzonymi oczami, wydatnym
nosem i nieco zacietymi ustami, doskonale oddaje
calg ztozono$¢ postaci, ktéra budzita szacunek, cze-
sto prawdziwy podziw, ale niekiedy i zywg anty-
patie. Autoanalize psychologiczng Michatowski
przeprowadzit z niezwykltg ostroscia. [...] wyraz
napiecia twdérczego emanujacy z pierwszego
dzieta zastapit gleboka zaduma cztowieka, ktéry
wiele przezyt i ktéry zaznat wielu rozczarowan™
(Ostrowski 1985, s. 97).

Wystawy

1894 Lwow (poz. 759, il. nlb.j; 1913 Krakéw (poz. 73, il. nlb.);
1929 Krakéw TPSP (poz. 202); 1929 Poznan (poz. 2); 1934 War-
szawa IPS (poz. 151); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 87, tabl.
19); 1956 Warszawa Zacheta; 1964 Wioctawek (poz. 4); 1964 Zie-
lona Gora (poz. 4); 1968 Przemysl (poz. 5); 1974 Rzeszéw (poz. 1
il.); 1978/1979 Kiioma-Stuttgart-Wuppertal (poz. 75, il. 6); 1985
Moskwa (poz. nib.).

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 369/370; Michatowska 1911, il. na s. nlb. I;
Bfreza] 1913, il. nlb.; Sterling 1932, s. 53/54, s. 84; Samotyhowa
1948, il. nlb. s. 761; Dobrowolski 1955, il. 7; Dobrowolski 1956,
s. 134; Dobrowolski 1957, s. 234, il. 172; Mortkowicz-Olczakowa
1956, il. nlb. po s. 272; Mastowski 1957, il. nlb. przed s. tytu-
fowa, s. 37; Sienkiewicz 1959, tabl. |, il. 83 (fragm.); Zanozinski
1965, il. 1, s. 79; Wallis 1966, s.122, il. na s. 123; Kozakiewicz
1976, il. XIV; Ostrowski 1985, il. 1, s. 51, 94, 97, 101; Bazin 1988,
s. 206-207, il. 146; Szpor 1991, il. 100-102, s. 11(5-117; Ostrowski
[SAP], s. 517; Przewodnik MNW 1995, il. nlb. , s. 93
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11. Portret J6zefa i Romana

Michatowskich, bratankdéw artysty

Dwoje dzieci Wihadystawa Michatowskiego, brata artysty

ok. 1850 (?)

olej, ptétno, 72 x 82

kolekcja Wojciecha Fibaka

zakup w 1990 od pp. Michatowskich w New Jersey; 1960: wia-
sno$¢ Romana Michatowskiego w USA; 1932: wiasnos¢ Hen-
ryka Dembinskiego w Krakowie; 1897: Romana Michatowskiego
w Dobrzechowie, bratanka autora

Wystawy
1917 Krakéw (poz. 48); 1934 Warszawa IPS (poz. 148); 1992 War-
szawa-Poznan-Krakéw(poz il. b. nlb. na s. 12; 1998 Wroctaw-
£06dz (il. b. nlb. na s. nlb. 4); 1999/2000 Szczecin (poz. i il. nlb.
nas. 36)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 378; Sterling 1932, s. 52, 83; Melbechowska
1960, s. 318, il. 4
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12. Portret Jozefy Ostrowskiej

Portret Tekli z Michatowskich Morawskiej; Studium portretowe
— Portret z Michatowskich Morawskiej; Portret Tekli Ostrow-
skiej;

ok. 1850 (?)

olej, ptotno, 46, 5 x 39

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 11-a-922

zakup w 1950 od Stanistawa Mycielskiego; 1897: wkasnos¢ Marii
z Michatowskich £empickiej, corki autora, w Krzysztoforzycach

Obraz nabyto do zbioréw Muzeum jako Portret
Tekli z Michatowskich Morawskiej i pod tym tytu-
tem — mylnym, taka osoba nie istniata — figuruje
w katalogu krakowskiej wystawy z roku 1955. Tade-
usz Dobrowolski (1957) zidentyfikowal modelke
jako miodziutkg (ur. 1837) siostrzenice artysty
Tekle hrabianke Ostrowska (zob. poz. 13). Jednakze
na podstawie nowszych badan w archiwum Ostrow-
skich nalezy ostatecznie przyja¢, ze sportretowana
tu zostata starsza siostra Tekli, J6zefa (1824-1851).

Wystawy
1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 164); 1956 Warszawa Zacheta;
1978 Poznan (poz. 213c); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 18)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 377/378; Dobrowolski 1955, il. 32; Dobrowol-
ski 1957 a, s. 83; Sienkiewicz 1959, il. 84; Dobrowolski [PSB],
s. 660 (pt. Portret Tekli Morawskiej)



Autoportrety artysty, portrety rodzinne

13. Portret Tekli Ostrowskiej

Tekla z hr Ostrowskich szambelanowa Tadeuszowa Morawska;
Portret chtopca w czapce

0ok.1850

olej, ptotno, 52 x 42

kolekcja Wojciecha Fibaka

1910, 1897: wihasno$¢ Marii z Michatowskich tempickiej, corki
autora

Malarz sportretowat tu jedng ze swych siostrzenic
— corke Antoniego i Antoniny Ostrowskich, Tekle
Ostrowska (1837-1880), pdzniejszag zone szambe-
lana Tadeusza Morawskiego z Luboni, jako dziew-
czynke mniej wiecej czternasto-, pietnastoletnia.
Nieco chtopiecy wyglad miodej modelki — poza
tym podobnej zresztg do jej siostry Jézefy (poz. 12)
— i z fantazjg przekrzywiona czapeczka sprawity,
ze ostatnio obraz ten mylnie okre$lano tytutem Por-
tret chtopca w czapce.

Wystawy
1992 Warszawa-Poznan (poz i il. nlb. na s. 9); 1999/2000 Szcze-
cin (poz. i il. nlb. nas. 34)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 377/378; Tyg. Il. 1910 (1), il. na s. 297;
Grajewski 1972, nr 10478

7



Autoportrety artysty, portrety rodzinne
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Autoportrety artysty, portrety rodzinne

14. Portret Marii

(,,Linci'") Michatowskiej

Studium dziewczynki

ok.1853

olej, ptétno, 53 x 43

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. ll-a-1215

zakup w 1981 od Anny Jagninskiej z Krakowa, prawnuczki
autora; wczesniej wiasnosé¢ Julii Konstantowej Jagninskiej

Na tym samym podobraziu wspdtistniejg trzy por-
trety oraz teb konia. Portret Linci namalowany
zostal na gornej czesci twarzy prof. Typla — niewi-
docznej w promieniach X, a uwidocznionej prawie
w catosci na zdjeciu w podczerwieni (IR). Portret ten
z kolei powstat na studium gtowy konia, odwroco-
nej ,,uszami w dot". Sklepienie tha i uszy konia two-
rzg w dolnej partii obrazu szyje i tors prof. Typla.
Najwczesniejszym portretem i najlepiej widocznym
w promieniach X jest twarz miodzienca lub dziew-
czyny w ujeciu !' z gtadko zaczesanymi wiosami roz-
dzielonymi przedziatkiem posrodku gtowy. Z powodu
braku oryginalnych krosien i przystoniecia odwrocia
oryginalnego ptétna dublazem trudne jest ustalenie
daty powstania pierwszej kompozycji.

[J. Szpor]

Maria Michatowska — zob. poz. 8.

Studium na postawie gowy kobiecej Van Dycka
w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu

Przyblizony wiek dziewczynki — mniej wiecej pie-
cioletniej — datuje obraz na czas okoto roku 1853.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 90; Ostrowski 1985, il. b. 96, s. 101; Ostrow-
ski [SAP], s. 518
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15. Portret Eustachego Wasowicza

olej, ptétno, 80 x 58,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 258

zakup w 1961 od Franciszka Studzinskiego z Paryza; 1934: wias-
no$¢ Ludwika Hieronima Morstina

Eustachy Dunin -Wasowicz herbu tabedz, maz sio-
stry Michatowskiego, tucji; dziedzic débr (Okszy
i Chyczy Wielkiej) w powiecie jedrzejowskim; ofi-
cer wojsk polskich, pdzniej rotmistrz huzaréw
austriackich.

Zob. tez poz. Xl

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 150); 1956 Warszawa Zacheta; 1974
Moskwa (poz. 194)

Bibliografia
Sterling 1934, s. 85; Sienkiewicz 1959, il. 91; Zanozinski 1967,
il. 69; KMP MNW 1975, poz. i il. 678; Ostrowski 1985, s. 94;

Dobrowolski [PSB], s. 660



Portrety 0séb spoza rodziny, zidentyfikowanych

16. Portret Maksymiliana Oborskiego

w fezie

Portret Maksymiliana Oborskiego
1840-1848 (?)

olej, ptétno, 68 x 55,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 11-a-1015

zakup w 1962 od Andrzeja Oborskiego

Maksymilian Oborski (1809-1878), przyjaciel i (jako
malarz amator) uczeh Michatowskiego; uczestnik
powstan w 1831 i 1863, w latach 1863-1874 zestaniec
na Syberii. W latach 1837-1849 administrowat Sie-
niawa, majatkiem Czartoryskich potozonym w oko-
licach débr bolestraszyckich

Oborski czesto pozowat Michatowskiemu, paro-
krotnie w fezie. Zresztg przyjaciele ci, o ile wia-
domo, malowali sie wzajemnie. Wedtug informacji
antykwariusza p. Marka Sosenki, w spusciznie arty-
stycznej Oborskiego, w posiadaniu prywatnym,
znajdowat sie obraz olejny pedzla tego malarza,
przedstawiajacy Michatowskiego w fezie w calej
postaci z pedzlami i (zachowanym do dzisiaj) drew-
nianym piérnikiem w reku.

Wystawy

1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 126, tabl. 30); 1992 Krakéw:
Orient w sztuce polskiej, Muzeum Narodowe w Krakowie (poz.
111/42, ii. 138)
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Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 95; Zanozinski 1967, il. 67; Ostrowski 1985,
s. 94, il. 89; Porebski 1991, s. 27

17. Portret Maksymiliana Oborskiego

w czapeczce z futrzanym otokiem
Portret Maksymiliana Oborskiego

1840-1848

olej, ptétno, 55,5 x 45

Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu

nr inw. MGB/Sz 5888

zakup w 1975 od Marii Oborskiej

Maksymilian Oborski - zob. poz. 16.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
GMP Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu [b.r.w.], s. nlb. 5;
Derus, Meschnik 1991, poz. 408.



Portrety 0s6b spoza rodziny, zidentyfikowanych

18. Portret nauczyciela muzyKki

Glowa szlachcica; Portret meski; Portret mezczyzny;

Portret polskiego szlachcica; Portret szlachcica

1840-1845 (?)

olej, ptotno, 62 x 53

kolekcja Wojciecha Fibaka

zakup w 1979 w antykwariacie Czestawa Bednarczyka w Wied-
niu; 1932: wiasnos¢ Emila Merwina, Wieden; wczesniej Domi-
nika £empickiego, wnuka artysty, Warszawa

Obraz ten w roku 1934 na wystawie w wiedenskiej
Galerii Wurthle okreslony zostat jako Portret pol-
skiego szlachcica i pod tym tytulem znany byt
do tej pory. Cechy fizjonomiczne sportretowanego
mezczyzny (twarz czerstwa, o wyrazistych rysach
i z charakterystycznym, podkreconym wasem, spoj-
rzenie pewne siebie, skierowane wprost na widza)
rzeczywiscie sklaniajg do takiej jego identyfikacji.
Jednakze zestawienie z innymi pracami Michatow-
skiego rzuca nowe $wiatto na te postaé. | tak, w zbio-
rach prywatnych znajduje sie akwarela (poz. 226),
ktéra poza technika od niniejszego obrazu rézni sie
gtéwnie niewielkimi wymiarami i by¢ moze poprze-
dzita jego namalowanie. Wedlug tradycji ma ona
przedstawia¢ zatrudnionego we dworze w Bolestra-
szycach nauczyciela muzyki dzieci Piotra Micha-
towskiego. Informacje te z kolei potwierdza akwa-
rela ze zbiorbw Muzeum Narodowego Ziemi Prze-
myskiej (poz. 227) przedstawiajgca tego samego
mezczyzne en pied, z zarysem fortepianu w tle
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i z podpisem reka Julii Michatowskiej, zony arty-
sty, ze jest to nauczyciel muzyki z Booestraszyc Nie-
miec Herbr. Zwazywszy, ze dzieci Michatowskich
w latach 1845-1848 przebywaty gtownie, o ile nie
wylacznie, w Les Maderes we Francji (zob. Ostrow-
ski 1985, s. 22-23), mozna przypuszczaé, ze nauczy-
ciel muzyki w bolestraszyckim dworze zatrudniony
byt w latach 1840-1845 i zapewne z tego tez czasu
pochodzi jego portret.

Wystawy

1925 Krakéw ZPAP (poz. 38); 1934 Wieden (poz. 1); 1935 Wie-
den, Secession, Die Kaiser- Franz-Joseph-Austellung; 1992 War-
szawa-Poznan-Krakéw (poz. i il. nlb. na s. nlb. 10); 1998 Wro-
ctaw-£.6dz (poz. iil. nlb. na s. 24); 1999/2000 Szczecin (poz. i il.
nlb. nas. 37)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 90, il. na s. 60 1845-1855; Lfisowski] 1934,
il. nlb. nas. Ill; Sienkiewicz 1959, il. 77 (jako zaginiony); Ostrow-
ski 1985, s. 94



Portrety 0séb spoza rodziny, zidentyfikowanych

19. Portret profesora Typla

Portret mezczyzny

ok. 1848-1853 (?)

olej, ptétno, 72 x 58

Muzeum Narodowe w Krakowie

ND 2413, depozyt Marii Sobanskiej z 1932

na krosnach nalepka, pismem odrecznym: ,IPofesor Typel malo-
wat Piotr Michatowski

Wedtug ustalern Tadeusza Dobrowolskiego (1956,
s. 128) nazwisko Typel nie figuruje wsrdéd krakow-
skich profesoréw tamtej doby ani na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim, ani w Szkole $w. Barbary, ani tez
w Liceum Nowodworskiego. By¢é moze wiec profe-
sor Typel byt prywatnym nauczycielem dzieci
Michatowskiego. Jerzy Sienkiewicz (1959, s. 27)
uznat, ze wizerunek ten bliski jest rzeZzbiarskiemu
autoportretowi artysty (poz. 455) i niewiele oden
pozZniejszy. Jednakze wykorzystanie dopiero okoto
roku 1853 niedokoriczonego egzemplarza tego por-
tretu (wykonanego na dwdch kolejnych uprzednich
studiach) jako podobrazia pod studium portretowe
matej Linci Michatowskiej (zob. poz. 14) a takze
uzycie w obydwu wypadkach nieréwno tkanego
wiejskiego ptétna sytuujg dzieto w poznym okresie
tworczosci malarza
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Wystawy
1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 78); 1956 Warszawa Zacheta;
1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 19)

Bibliografia
Dobrowolski 1956, s. 128; Sienkiewicz 1959, s. 27, il. 76; Ostrow-
ski 1985, s. 94; Dobrowolski [PSB], s. 660



Portrety osob nie zidentyfikowanych

20. Portret mezczyzny

Autoportret; Portret wiasny

olej, ptétno, 59 x 49

Muzeum Sztuki w todzi

nr inw. MS/SP/M/43

zakup w 1937 od Tadeusza Wierzejskiego ze Lwowa; skradziony
w czasie Il wojny $wiatowej przez okupanta, rewindykowany
w 1945 przez Urzad Wojewddzki w todzi

Jerzy Sienkiewicz okreslit obraz jako ,,domnie-
many Autoportret Michatowskiego" (1955, s. 94)
i (w katalogu wystawy w Zachecie w 1956) zada-
towat na okoto 1840.

Tadeusz Dobrowolski zauwazyt, ze wizerunek
ten, ,,malowany dos$¢ surowo, o zbyt czerwonych par-
tiach karnacji", nie jest podobny do ,znanego, ciem-
nego i romantycznego portretu z lat czterdziestych'
(1957a, s. 92). w monografii Michatowskiego z roku
1959 obraz figuruje jako Portret mezczyzny (Sienkie-
wicz 1959, s. 62, ii. 88). Taki tezjego tytut uwzglednia
sie w wiekszosci pdzniejszych opracowan.

Wystawy
1950 Sopot (s. 1, poz. 1); 1956 Warszawa Zacheta (ii. 70)

Bibliografia

Sienkiewicz 1955 s. 94, il. nib.; Dobrowolski 1957a, s. 92; Zrebo-
wicz 1957, s. 28, 89; Sienkiewicz 1959, s. 62, il. 88; Mortkowicz-
Olczakowa 1956, s. 278; Rocznik MS, 1965, il. 33; Wallis 1966,
s. 258; Dobrowolski [PSB], s. 660; Ostrowski [SAP], s. 518

[opr. B. Studzizba]
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21. Portret mezczyzny

olej, ptétno, 71 x 54,5

Muzeum Lubelskie w Lublinie

nr inw. S/Mal/249/ML

przekazany w 1956 przez Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
Ministerstwa Kultury i Sztuki

Przy tytule niniejszego obrazu w albumie Aurigi
(Sienkiewicz 1959, s. 62, il. 79) znajduje sie uwaga:
~A. Niegolewski", co sugeruje, ze przedstawiony tu
mezczyzna to znany Michatowskiemu Andrzej Nie-
golewski, bohater spod Somosierry. Takiej identy-
fikacji przeczy jednakze mitody wiek sportretowa-
nego - Andrzej Niegolewski urodzit sie w roku 1786
lub 1787 i w czasie, w ktdorym - o ile wiadomo
- kontaktowat sie z nim malarz, byt w wieku okoto
57 - 67 lat. Najprawdopodobniej ten sam mezczy-
zna zostat tez sportretowany przez Michatowskiego
konno - zob. poz. 71.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 62, il. 79



Portrety osdb nie zidentyfikowanych

22. Portret mezczyzny 23. Portret miodzienica

Portret Maksymiliana Oborskiego Gtowa chtopca; Portret mtodego mezczyzny; Portret mtodzienca;
olej, ptétno, 61 x 47,5 Studium chiopca; Studium do portretu

Muzeum Narodowe w Warszawie olej, ptotno, 63,5 x 49,5

nr inw. MP 598 Muzeum Narodowe w Poznaniu

zakup w 1977 w Warszawie nr inw. Mp73

zakup w 1951 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora, w Krakowie

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1967 Poznan (s. 104, poz. 71)

Identyfikowanie przedstawionego tu mezczyzny

z Maksymilianem Oborskim nie jest stuszne Bibliografia

Sterling 1932, s. 84, il. XXI; Mastowski 1957, it. 17; Sienkiewicz
1959, it. 89

Wystawy

1982 Warszawa (poz. 152) Pokaz daréw i nabytkéw, Muzeum

Narodowe w Warszawie
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Portrety oséb nie zidentyfikowanych

24. Portret mezczyzny 25. Portret mezczyzny
olej, ptétno, 53 x 44 olej, ptotno, 51 x 41
kolekcja Wojciecha Fibaka kolekcja Wojciecha Fibaka

zakupiony w 1979 w antykwariacie Czestawa Bednarczyka zakup w 1985; wczesniej wiasnos¢ rodziny artysty w Londynie
w Wiedniu; 1934: wiasno$¢ Emila Merwina, Wieden; wczesniej
Dominika £empickiego, wnuka autora, Warszawa

Wystawy

1934 Wieden Galerie Wurthle (poz. 3); 1969 Wiederi Antykwariat Wystawy

Bednarczyk (poz. 13, il. 13); 1992 Warszawa-Poznan-Krakéw 1992 Warszawa-Poznan-Krakéw (poz. i il. nlb. s. 9); 1999/2000
(poz. i il. nlb., s. nlb. 14); 1998 Wroctaw (poz. i il. nlb. na s. 27) Szczecin (poz. iil. nlb. nas. 34)

Bibliografia
L[isowski] 1934, il. nlb. na s. 111 (btednie jako Autoportret)
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Studia modeli w catej postaci i fizjonomiczne
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Studia modeli w catej postaci i fizjonomiczne

26. Starzec siedzgcy na stopniach

Studium dziada Il; Studium dziada w catej postaci siedzacego na
stopniach; Studium zebraka;

ok. 1837-1840 (?)

olej, ptétno, 48 x 36

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-677

dar w 1906 Wincentego Wdowiszewskiego

W roku 1837, po $mierci ojca, Piotr Michatowski
osiadt w rodzinnym majatku Krzysztoforzyce (dzi-
siaj Krzysztoforzyce) i zarzadzat nim z wiasciwa
sobie energig i talentem. Nie wyrzekt sie jednak
malarstwa, a zmiana otoczenia zaznaczyta sie w jego
tworczosci nowymi motywami. Wowczas to powsta-
wac zaczety, malowane takze po roku 1840 w Bole-
straszycach, studia chtopéw, wedrownych dzia-
déw, Zydow, oficjalistow. ,,Przez Krzysztoforzyce
nie przewinat sie ni dziad, ni Zyd, aby tylko co
miat wyrazistego w twarzy, aby nie byt zatrzymany
i posadzony na model" — zanotowat pamiegtnikarz
z tamtej epoki (Girtler, t. 11, s. 184).

Studium niniejsze oraz dwa dalsze (poz. 27
i 28) uchodza za najwczesniejsze w oeuvre Micha-
towskiego ogniwa dhugiej serii wizerunkéw ludzi
prostych zwigzanych ze $rodowiskiem wiejskim.
Wszystkie trzy przedstawiajg tego samego dziada;
dwa pierwsze — w calej postaci, co rézni je od
wiekszosci pozostatych prac Michatowskiego w tym
kregu tematycznym, bedacych przewaznie studiami
fizjonomicznymi.

Uwage zwraca tutaj niekonwencjonalny, nowo-
czesny w wyrazie sposob ujecia modela w petnym
stonecznym blasku podkreslonym gtebokimi cie-
niami. Studium ma odniesienie w znanych stowach
artysty na temat ksztatcenia warsztatu malarskiego,
w roku 1845 przekazanych w liscie z Paryza w for-
mie rady dla siostrzenca Ludwika Ostrowskiego:
»fysowanie podtug natury na storicu starych dziadéw
i chtopéw bardzo zalecam... nic tak massowania nie
nauczy jak stonce... " (Michatowska 1911, s. 92).

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 38); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 74);
1956 Warszawa Zacheta; 1968 Przemysl (poz. 3); 1980 Paryz

Bibliografia

Sterling 1932, s. 85; Sienkiewicz 1959, il. 98; Zanozinski 1965,
s. 78; Kozakiewicz 1976, il. 137, s. 300
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Studia modeli w cafej postaci i fizjonomiczne

27. Starzec siedzacy na tle urwiska

Dziad wiejski; Dziad wiejski siedzacy na tle urwiska; Studium
dziada IlI; Studium starca na tle urwiska; Studium zebraka
0k.1837-1840 (?)

olej, ptétno, 39 x 51

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. l1-a-55

zakup w 1884

»Michatowski Piotr, szkica oryginalna z natury — dziad
wiejski siedzacy na tle ciemnym" — zanotowano
w roku 1884 pod numerem 164 w ksiedze inwentarza
Muzeum Narodowego w Krakowie; ponizej znalazt sie
wpis drugiej pracy tego samego artysty przedstawiaja-
cej potyczke kirasjerow (poz. 126). Warto zauwazyé,
ze obydwa wymienione obrazy zakupiono do zbio-
row Muzeum juz w drugim roku jego dziatalnosci,
kiedy spuscizna Michatowskiego pozostawata niemal
wylacznie w posiadaniu jego rodziny i blizej znana
byta jedynie niewielu osobom. Do tych ostatnich nale-
zat bez watpienia Wiadystaw tuszczkiewicz, pierwszy,
dtugoletni (1883-1900) dyrektor tej instytucji, ktéry
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w opublikowanej w roku 1892 pracy Karta z dziejow
polskiego malarstwa z doby poprzedzajacej jego rozwéj
(1765-1850) z uznaniem cho¢ pokrotce, wspominat
talent Michatowskiego konkludujac: ,Szkoda, ze ama-
tor i bogaty pan" (s. 33).

Zob. tez poz. 38.

Wystawy

1948 Krakow MNK (poz. 39); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 75); 1956 Warszawa Zacheta; 1968 Przemysl (poz. 2);
1987 Wroctaw

Bibliografia

Katalog tymczasowy MNK Obrazy | rzezby, 1885, s. 3 poz.
164; - 1888, s. 5 poz. 164; - 1893, s. 5 poz. 164; - 1900,
s. 5 poz. 164; llustrowany katalog MNK, 1902, s. 43 poz. 66; 1905,
s. 48 poz. 66; Katalog tymczasowy, 1903, -1904, -1905, -1906
s. 3 poz. 66; Skrocony ogdlny katalog MNK, 1908, s. 51, poz. 911;
Przewodnik MNK, 1909, s. 44 poz. 740; Sterling 1932, s. 85; Sien-
kiewicz 1959, il. 97; Zanozinski 1965, s. 78; Porebski 1975, il. 65;
Ostrowski 1985, s. 98, il. 94



Portrety osob nie zidentyfikowanych

28. Studium starca

Glowa starca z broda; Studium; Studium dziada I; Studium starego
mezczyzny

1837-1840 (?)

olej, ptétno, 535 x 42

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I1-a-248

zakup w 1897

Obraz nabyto do zbioréw muzeum wraz z innym
studium wiejskiego starca (poz. 38) pedzla Micha-
towskiego. Wihadystaw tuszczkiewicz prawdopodobnie
w zwigzku z tym zakupem pisat: ,,posiadato Muzeum
juz dos$¢ piekny zasob prac tego wielkiego malarza
— piekne akwarele i kilka szkicow olejnych, korzy-
stajac z trafiajgcej sie sposobnosci nabyt Zarzad dwa
studia gtéw starcéw tego artysty — studia zebrakow.
Sg one Swiadectwem, jak dzielny malarz [..] umiat
poteznie [..] wiadaé pedzlem, z tg brawurg, ktéra nie
ujmuje nic z obserwacji zywej natury, zachwyca tatwo-
$cig uzytych srodkéw" (Sprawozdanie Zarzadu Muzeum
Narodowego za role 1897, Krakéw 1898, s. 6-7).

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 37); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 73); 1956 Warszawa Zacheta; 1958 Wystawa objaz-
dowa, SHS (poz. 13, it. 9)

Bibliografia

llustrowany katalog MNK 1902, s. 43, poz. 103; — 1905, s. 48
poz. 103; Sterling 1932, s. 65, s. 86; Mastowski 1957, it. 21; Sien-
kiewicz 1959, it. 96; 1969 Krakéw MNK (poz. 51, it. 12)
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29. Glowa mezczyzny

olej, ptotno, 48,5 x 41

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Mp 378

przekaz w 1949 Ministerstwa Kultury i Sztuki

W kilku kolejnych prezentowanych tu studiach
portretowych (poz. 29-32) w sposéb szczegllnie
wyrazisty zaznaczyta sie fascynacja Michatowskiego
tworczoscig Velazqueza oraz siedemnastowiecznych
malarzy flamandzkich. Kolorystyka tych prac utrzy-
mana jest na ogét w szlachetnej gamie brazow
i zszarzatych zieleni. Glowy sportretowanych wyta-
niajg sie z ciemnego tla. Twarze sg jasne, modelo-
wane $wiattocieniem. Na nich to wiasnie skupita sie
cata uwaga malarza, badajacego w indywidualnych
rysach poszczegdlnych modeli odbicie ich duchowo-
§ci. Charakterystyka ubioru ogranicza sie na ogét do
szkicowo zaznaczonego biatego kotnierza lub kryzy
— elementoéw stroju typowych dla wieku XVII.

Wystawy
1925 Krakéw; 1956 Warszawa Zacheta; 1967 Poznan (poz. 71 na
5. 104)



Portrety oséb nie zidentyfikowanych

30. Mtioddieniec w biatej kryzie

Glowa mtodego chtopca; Portret chtopca w biatej kryzie

olej, ptétno, 63,5 x 50

Muzeum Narodowe w Gdarsku

nr inw. MNG/SD/3/M

przekaz w 1947 Ministerstwa Kultury i Sztuki; 1932: wikasnosé
Rozy z £empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 142); 1991 Chetm, Muzeum Okregowe

Bibliografia
Sterling 1932, il. XX; Sienkiewicz 1959, il. 81; Przewodnik 1960,
s. 10; Zanozinski 1965, s. 79; Muzeum Pomorskie 1969, poz. i il. 26;
Ostrowski 1985, il. 88, s. 94; Dobrowolski [PSB], s. 660; Ostrowski
[SAP], s. 518
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31. Studium mezczyzny w pancerzu

Mezczyzna w pancerzu; Mezczyzna z bokobrodami

olej, ptétno, 66 x 53,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. ll-a-733

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 30); 1956 Warszawa Zacheta; 1955
Warszawa MNK-TPSP (poz. 79); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden
(poz. 16); 1991 Kielce

Bibliografia
Sterling 1932, s. 51, 85; Sienkiewicz 1959, il. 78; Zanozinski 1965,
s. 79; Porebski 1975, s. 118; Dobrowolski [PSB], s. 660



Portrety 0sob nie zidentyfikowanych

32. Portret mtodego mezczyzny

Glowa miodzienca; Gtlowa mezczyzny; Popiersie mezczyzny
z blond wiosami w otwartym kotnierzu; Portret meski
1840-1848

olej, ptétno, 52 x 44

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. ll-a-762

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum
od 1917

Jeden z niewielu dochowanych do naszych czaséw
obrazéw autorsko nabitych na oryginalne krosna.
Wiejskie, nierowno tkane ptétno powyciagato sie
w ,fale” blizej krawedzi, tam gdzie zostaty wbite
recznie kute gwozdzie. Prymitywne krosna, gatunek
materiatow, rodzaj zaprawy pokrytej czerwonawym
brgzem — lokujg obraz w okresie bolestraszyckim
(1840-1848). Dwie kompozycje spodnie ujawnione
dzieki promieniom X to: portret odwrécony o 180
stopni w stosunku do wierzchniego wizerunku oraz
niewielkich rozmiaréw (ok. 4 cm) gtéwka dziew-
czynki zaplanowana w kompozycji lezacego pro-
stokata, ulokowana koto lewego policzka portretu.
[J. Szpor]

Przedstawiony tu mezczyzna o charakterystycznej
wydtuzonej twarzy, jasnych, falistych wiosach i pto-
wych wasach odznacza sie niewatpliwym podo-
bienstwem do wielokrotnie portretowanego przez
Velazqueza kréla Filipa 1V. Warto wspomniec¢, ze
Michatowski wykonat w technice akwareli swo-
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bodng kopie jednego z tych wizerunkéw (poz. 214)
Przypadkowy zapewne model zainteresowat artyste
najprawdopodobniej wiasnie ze wzgledu na wspo-
mniane podobienstwo, ktére zostato odpowiednio
zaakcentowane w malarskim studium.

Tego typu mniej lub bardziej Swiadome reminiscen-
cje ogladanych w muzeach dziet dawnych mistrzow
wystepuja w catym oeuvre Michatowskiego.

Wystawy
1897 Lwow (poz. 767) 1948 Krakéw MNK (poz. 24); 1950 Sopot;
1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 88); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sterling 1932, s. 51, 85, il. na s. 36; Mastowski 1957, s. 37; Sien-
kiewicz 1959, il. 80 (fragm.), 82; Zanozinski 1967, il. 66, s. 79;
Porebski 1975, il. 60

33. Popiersie chiopca

w czerwonym kaftanie

olej, ptétno, 45,5 x 29,2
wiasnos¢ prywatna



Studia modeli w catej postaci i fizjonomiczne
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34. Studium chiopca wiejskiego

Chtopiec wiejski z kapeluszem; Goralik; Postac stajennego chtopca
olej, ptotno, 1135 x 73

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 285

zakup w 1952 od Zofii Winiarzéwny; wczesniej w Muzeum jako
depozyt; podczas Il wojny Swiatowej wywieziony przez Niem-
cow, rewindykowany w 1946

Charakterystyczny gatunek grubego, manufakturowo
tkanego ptotna, ktorego gren nadaje wibracje bra-
zowi zaprawy, wyroznia obrazy malowane na wsi
pod Krakowem, gdzie malarz korzystat z ptocien
miejscowych.

Szkic postaci czarng farba w niewielkim stopniu uzu-
petniony zimnymi kolorami u dotu, dookre$lony fak-
turg oraz impastami w gornej czesci ubioru.

Twarz géralika malowana dwukrotnie, z przesunieciem
kompozycyjnym widocznym na zdjeciu rtg. Laserunek
tonujacy biatg impaste wzdtuz kapoty jest s$wiadomym
dozowaniem starej techniki malowania przy petnym
rozmachu stylu impastowego malarstwa olejnego.

[J. Szpor]

Niezwykia jest galeria studiéw portretowych wiej-
skich dziewczat i wyrostkow, parobkéw, bab, dzia-
déw, gospodarzy... Twarze tych postaci — czesto nie-
piekne, o pospolitych rysach, czerstwe lub wynedz-
niate, petne Swiezosci lub naznaczone wiekiem
i trudami zycia, nierzadko takze cieniem smutku
— wyrazajg gtebie ich cztowieczenstwa. Sg tez Swia-
dectwem humanizmu samego artysty, w taki wia-
$nie spos6b postrzegajacego ludzi prostych.

Prace te nie miaty okreslonego przeznaczenia,
ich zrodtem byto pragnienie malarza, by podazy¢
$ladami wielkich mistrzéw portretu. Wykonywat
wiec liczne studia — czesto napredce, na studiach
weczesniejszych, ktérych partie nierzadko wigczat do
nowych kompozycji. Podejmowat w nich zaréwno
nurtujgce go zagadnienia z zakresu malarskiej formy
i kolorystyki, jak i niezwykle wnikliwg analize psy-
chicznego wyrazu modela. ,,Jakze ten cztowiek umiat
wejrze¢ w drugiego" — napisat w zwiazku z jedna
z tych prac Jerzy Sienkiewicz (1959, s. 42).

Wystawy

1949 Poczdam (poz. 42); 1956 Warszawa Zacheta (il. 72); 1959
Praga (poz. 73); 1964 Wioctawek (poz. 5); 1964 Zielona Gora
(poz. 5); 1967 Poznan (poz. 58 na s. 31; 1969 Krakéw MNK
(poz. 55); 1974 Moskwa (poz. 196); 1978/1979 Kilonia-Stut-
tgart-Wuppertal (poz. 78, il. 9, s. 241); 1980 Lucerna (poz. 75)
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Bibliografia

Dobrowolski 1957a, s. 92; Mastowski 1957, il. 24; Sienkiewicz
1959, il. 101; Malarstwo polskie, 1962, poz. 445, il. 445; KMPMNW
1975, poz. 679, il. 679; Kozakiewicz 1976, il. 134, s. 300; Ostrow-
ski 1985, il. 108; Szpor 1991, s. 117 (datowanie na podstawie
wczesniejszej literatury na ok. 1841), il. 23-24, I1l; KMPMNW
1995, il. 89; Dobrowolski [PSB], s. 660; Ostrowski [SAP], s. 518



Studia modeli w catej postaci i fizjonomiczne

Poz. 35
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35. Goralik

Mtody goral

olej, ptétno, 50,5 x 36

wiasnos$¢ prywatna; od kwietnia do pazdziernika 1998 w ekspo-
zycji w Galerii w Sukiennicach Muzeum Narodowego w Krako-
wie jako depozyt

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 100

36. Gtowa chtopca wiejskiego

Gtowa chiopa; Popiersie wiesniaka; Portret chtopa; Portret mto-
dego wiesniaka; Studium portretowe chtopa

olej, ptétno, 58 x 44

kolekcja Wojciecha Fibaka

zakup w 1979 w antykwariacie Czestawa Bednarczyka w Wied-
niu; 1934: wiasnos¢ Emila Merwina, Wieden; 1932: Dominika
tempickiego, wnuka autora, Warszawa

Wystawy

1925 Krakéw ZPAP (poz. 37); 1934 Wieden Galerie Wuithle
(poz. 2); 1969 Wieden Antykwariat Bednarczyka (poz. 12, il.);
1992 Warszawa-Poznan-Krakéw (s. nlb. 13 poz. i il. nlb); 1998
Wroctaw-£.6dz (poz. i il. nlb. nas. 26); 1999/2000 Szczecin (poz.
iil. nlb. nas. 32)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 88, il. XV; Sienkiewicz 1959, il. 103 (jako zagi-
niony)
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37. Studium wiejskiego chiopca

Studium portretowe chtopca wiejskiego

olej, ptotno, 62,5 x 49,5

Muzeum Narodowe w Gdarisku

nr inw. MNG/SD/420/M

zakup w 1960 od rodziny autora; pochodzi ze zbioru Julii Kon-
stantowej Jagninskiej

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1977 Elblag Muzeum Okregowe;
1991 Chetm Muzeum Okregowe

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 111; Muzeum Pomorskie 1969, poz. i il. 27



Studia modeli w cafej postaci i fizjonomiczne

38. Studium starego chiopa

Glowa starca z wasami; Glowa starego chtopa; Studium
olej, ptétno, 55 x 43

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. ll-a-247

zakup w 1897

Zob. poz. 28.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 28); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 155, il. 38); 1956 Warszawa Zacheta; 1968 Przemysl
(poz. 4); 1975 Bukareszt (poz. 58, il.); 1983/1984 Wieden (poz.
20); 1994 Radom Muzeum;

Bibliografia

llustrowany katalog 1902, poz. 114 nas. 43; tenze 1905, poz. 114
nas. 48; Dobrowolski 1956, il. 43; Mastowski 1957, il. 28; Sterling
1932, il. XXXII, s. 65, 86; Sienkiewicz 1959, il. 99
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39. Studium brodatego chtopa

Portret starego mezczyzny; Starzec; Starzec z dtugimi siwymi
wasami i brodg; Studium; Studium glowy

olej, ptotno, 67 x 53

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-728

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Duze korekty konserwatorskie w tle oraz w dole
obrazu miaty prawdopodobnie zamaskowa¢ spodnie
kompozycje przebijajace spod studium gtowy chtopa
Dwie z nich zaplanowane byly w prostokacie leza-
cym. Prawg czes¢ ptétna zajmuje postaé jezdzca na
koniu. Zad konia wypada pod prawym ramieniem
portretu chiopa, zaznaczajgc sie przy tym inng fak-
turg. Kon ustawiony profilem — lekko przysiada
na tylnych nogach podnoszac pod katem prostym
prawa przednig noge. Na nim jezdziec w mundurze
zapinanym na guziki, zwrécony torsem w kierunku
widza. Szczupta twarz z bujnym wasem, bicorn na
glowie, lampas na spodniach i czaprak ze szpi-
czastym zakonczeniem — oficerski lub polskiej lek-
kiej jazdy (?). W lewej czesSci ptdtna portret meski
o wydatnych wargach i nosie, podkreslony bielg pot-
stojagcego kotnierzyka. Faktura tego portretu i jego
koloryt przebijajg przez prawg skron chtopa (zdj. IR).
Dokonane wcze$niej konserwacje utrudniaja stwier-
dzenie oryginalnych cech ptétna i zaprawy oraz dato-
wanie obrazu.

[J. Szpor]

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 27); 1950 Sopot; 1955 Krakow MNK-TPSP
(poz. 158); 1956 Warszawa Zacheta; 1969 Krakow MNK (poz. 53);
1974 Moskwa (poz. 199); 1974 Tokio (poz. 121); 1975 Bukareszt
(poz. 59); 1978 Lipsk; 1980 Paryz

Bibliografia

1923, s. 6 poz. 13, il.; Kopera 1929, s. 93, il. 106; Sterling 1932,
il. XXXIII, s. 86; Sienkiewicz 1959, il. 115; Zanozinski 1967, il. 76;
Dobrowolski [PSB], s. 660



Studia modeli w catej postaci i fizjonomiczne

Poz. 39
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40. Parobek

Gtowa wiesniaka; Studium parobka

1840-1855

olej, ptétno, 50 x 40,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 584

przekaz w 1938 z Panstwowych Zbioréw Sztuki, do ktorych
zostat nabyty w 1929 od Dominika tempickiego, wnuka autora;
podczas Il wojny $wiatowej wywieziony przez Niemcow, w 1946
rewindykowany

Michatowski wykorzystat wcze$niej namalowany
portret miodej kobiety w chustce (zdj. rtg.j, osadza-
jac nad damskim biustem opietym biekitnym sta-
niczkiem czerstwg twarz parobka. Kilka impastow
pod brodg sugerujgcych meska koszule i klape kot-
nierza - to malarska kreacja stroju chtopskiego.
Spos6b przygotowania czerwonobrazowej zaprawy
na wiejskim ptotnie lokuje pierwszg kompozycje
w okresie bolestraszyckim (1840-1848).

[J. Szpor]

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 138); 1948 Wystawa objazdowa MNW
(poz. 25); 1950 Sopot (il. nlb. 4); 1956 Warszawa Zacheta; 1959
Praga (poz. 71); 1964 Wioctawek (poz. 9); 1964 Zielona Goéra
(poz. 9); 1968 Przemysl (poz. 7); 1974 Zurych (poz. 151); 1997
Krakéw

Bibliografia
Katalog PZS 1932, poz. 174; Sterling 1932, s. 90, il. na s. 37;
Katalog galerii MNW 1938 (poz. 193, il. 57); Samotyhowa 1948, il.
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nlb. s. 763; Sienkiewicz 1959, s. 42, il. VII; Mastowski 1957, il.
11; Malarstwo polskie, 1962, poz. 451, il. 451; Zanozinski 1967, il.
75; KMPMNW 1975, poz. 688, il. 688; KMPMNW 1979, poz. 671;
Szpor 1991, s. 116, il. 65-68, il. VII; Dobrowolski [PSB], s. 660

41. Portret dziewczyny

Popiersie dziewczyny; Studium portretowe

olej, ptétno, 61 x 49

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 282

przekaz w 1938 z Panstwowych Zbioréw Sztuki, do ktérych zaku-
piony w 1929 od Dominika £empickiego, wnuka artysty; podczas
Il wojny $Swiatowej wywieziony przez Niemcéw, rewindykowany

Jak to wykazaly badania radiologiczne przeprowa-
dzone w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1949
roku, niniejsze studium kryje wczesniejszg kompo-
zycje Michatowskiego przedstawiajaca jezdzcow.

Wystawy
1968 Przemysl (poz. 6)

Bibliografia

Katalog PZS 1932, poz. 173; Sterling 1932, s. 90; Katalog galerii
MNW 1938 (poz. 192); Sienkiewicz 1959, s. 63, il. 102, s. 63;
Malarstwo polskie, 1962, poz. 452, il,452; G. Lipkowa, Ciekawsze
prace konserwatorskie..., Rocznik MNW, XV: 1971, 2, s. 352; KMP
MNW 1975, poz. 685, il. 685; Dobrowolski [PSB], s. 660
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42. Dziewczyna w czerwonej chustce
Kobieta z czerwong chustka na szyi; Portret kobiety w czerwonej
chustce

1840-1848 (?)

olej, ptétno, 70,5 x 57,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 582

zakup w 1946 od p. Mankowskiego; 1932: wiasno$¢ Rozy z tem-
pickich Michatowskiej, wnuczki autora

Portret powstat na wielu spodnich kompozycjach
umiejscowionych na og6t na srodku ptétna. W zdje-
ciach rtg. udato sie wyodrebnié jedynie twarz w lewej
gornej C¢wiartce obrazu oraz tylne nogi konia przy
lewej jego krawedzi.

Typ wiejskiego ptdtna, prymitywne krosna — podobne
w konstrukcji do tych z Portretu syna artysty z psem
— a takze typ bieli uzywanej przez Michatowskiego
po 1840 roku wskazujg, iz kompozycje mogty powsta-
wac¢ w okresie pobytu artysty w Bolestraszycach
(1840-1848).

[J. Szpor]

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1964 Wioctawek (poz. 11); 1964 Zielona
Gora (poz. 11); 1968 Przemysl (poz. 9); 1969 Krakéw MNK

Bibliografia

Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz 1959, il. 110, s. 63; Malarstwo pol-
skie, 1962, poz. 453; KMPMNW 1975, poz. 690, il. 690; Dobrowol-
ski [PSB], s. 660; Szpor 1991, il. 69-72, s. 115
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43. Trzy gtowy chtopskie

Gtowy wiesniakéw; Studium portretowe trojga chtopéw
1840-1848 (?)

olej, ptotno, 68 x 100

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Mp 2359

zakup w 1973 w antykwariacie ,Veritas" w Warszawie; wcze-
$niej w kolekcji Ludwika Trylskiego w todzi; 1934: wiasnosé
Gustawa Wertheima, Warszawa; 1932: Dominika tempickiego,
wnuka autora, Warszawa

Na kilku ptotnach Michatowskiego widniejg zesta-
wione razem popiersia 0séb sktadajgce sie na rodzaj
portretu podwdjnego lub grupowego. W rzeczywi-
stosci sg to niezalezne od siebie studia potgczone
najwyzej wspolnym zarysem tla. W niniejszym nie
zastosowano zadnej formy scalenia poszczegélnych
wizerunkéw. Mezczyzna przedstawiony po lewej to
nie tylko studium okreslonego modela, lecz zara-
zem przypomnienie jakiego$§ muzealnego wzoru.

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 139); 1973 Ciechanowiec

Bibliografia

Sterling 1932, il. XVI, s. 88; Sienkiewicz 1959, il. 118 (jako zagi-
niony); Nabytki Muzeum Narodowego w roku 1972 i 1973, Studia
Muzealne, z. 11, Poznan 1975, s. 145, il. 8
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44. Studium portretowe mezczyzny
i kobiety

Glowa mezczyzny i kobiety; Glowa Rusina i Rusinki; Studium
portretowe mezczyzny i kobiety; Studium portretowe pary mat-
zenskiej

1840-1848 (?)

olej, ptétno, 59 x 77

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 4505

od 1951 w depozycie w Muzeum Okregowym w Toruniu; prze-
kaz do MNW w 1946 jako zabezpieczenie z Gdanska; 1934: wia-
snos¢ Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora; 1894:

Wystawy
1894 Lwoéw (poz. 766); 1934 Warszawa IPS (poz. 143); 1956 War-
szawa Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 368; Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz 1959,
il. 106; Zanozinski 1967, il. 70; KMP MNW 1975, poz. 689, il. 689
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45. Studium portretowe

kobiet wiejskich

Dwie gtowy starych Rusinek; Glowy starych Rusinek; Kobiety
wiejskie

1840-1848

olej, ptotno, 59 x 76,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-1058

zakup w 1965 od Anny Jagninskiej w Krakowie; wczes$niej wia-
sno$¢ Julii Konstantowej Jagninskiej; 1894: wiasnos¢ Adama
tempickiego, ziecia autora

Akwarelowg wersje studium kobiety po prawej stro-
nie zob. poz. 238.

Specyficzny spos6b opracowania tla z uzyciem
czerwonawej zaprawy (zob. poz. 40 — wyniki
badan technologicznych) wskazuje, ze obraz powstat
w Bolestraszycach, a wiec w latach 1840-1848.
Uwaga ta odnosi sie réwniez do kilku nastepnych
obrazéw (poz. 46-48).

Wystawy
1894 Lwow (poz. 764); 1956 Warszawa Zacheta; 1967 Poznan
(poz. 22); 1970 Londyn (poz. 933)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 368, 378; Dobrowolski 1957a, s. 92; Sienkie-
wicz 1959, il. 107; Ostrowski 1985, il. 124
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46. Popiersie wiesniaczki

Chiopka; Gtowa wiesniaczki; Kobieta w zielonej chuscie na gto-
wie; Portret wiesniaczki; Studium portretowe chtopki

1840-1848

olej, ptétno, 60,5 x 48

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 11-a-739

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Wedug tradycji rodzinnej autora przedstawia gtu-
choniema kobiete, ktéra na folwarku w Bolestraszy-
cach zajmowata sie kurami.

Akwarelowg wersje tego studium zob. poz. 237.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 33, il. nlb.); 1955 Krakéw MNK-TPSP
(poz. 76, tabl. 17); 1956 Warszawa Zacheta; 1974 Moskwa
(poz. 197); 1991 Kielce

Bibliografia

Sterling 1932, s. 86; Dobrowolski 1956, il. 34, przyp. 25 nas. 128;
Dobrowolski 1957a, s. 83; Mastowski 1957, il. 20; Sienkiewicz
1959, il. 105; Zanozinski 1965, il. Ill; Dobrowolski [PSB], s. 660
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47. Dziewczyna wiejska

Gtowa dziewczynki; Studium dziewczynki; Studium gtowy dziew-
czynki z kwiatkami

1840-1848

olej, ptétno, 77 x 59

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 11-a-738

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Obraz malowany na wiejskim, gesto tkanym ptétnie
0 nierébwno przedzionych nitkach. Zachowaty sie
dwa brzegi tkackie okreslajace szerokos$¢ tkaniny
na 50 cm. Typ ptotna, sposéb przygotowania biata-
wej zaprawy pokrytej czerwonawym brazem — to
charakterystyczny sposéb i materiaty stosowane
przez Michatowskiego na wsi w Bolestraszycach
(1840-1848). Na tak przygotowanym podtozu malarz
rozpoczat od lewej krawedzi (w prostokacie lezacym)
malowanie konia i jezdzca. Kon, zamarkowany impa-
stami, widoczny jest obecnie przy dolnej krawedzi
portretu, natomiast jezdzca, pozostawionego w lawo-
wanym szkicu i zamalowanego nastepnie ttem pod
popiersie dziewczynki, ujawnia zdjecie w podczer-
wieni (IR). Studium gltowy wiejskiej dziewczynki
powstato na tle stworzonym ze smug czerni, reszte
tha tworzy czerwonawy brgz zaprawy.

[J. Szpor]
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Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 34); 1950 Sopot; 1955 Krakow MNK-TPSP
(poz. 77); 1956 Warszawa Zacheta; 1997 Koztéwka

Bibliografia
Sterling 1932, il. XXII, s. 86; Sienkiewicz 1959, il. 86

48. Chiopiec wiejski

Gtowka chtopca; Popiersie chtopca; Studium portretowe chtopca
wiejskiego

1840-1848

olej, ptétno, 62,5 x 45,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Il-a-747

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 36); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 157,
tabl. 39); 1956 Warszawa Zacheta; 1968 Przemysl (poz. 8); 1991
Kielce

Bibliografia
Sterling 1932, s. 85; Sienkiewicz 1959, il. 104
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49. Kardynat

Cztowiek w birecie; Cztowiek w birecie duchownego; Mezczyzna
w birecie; Mezczyzna w birecie duchownego

ok. 1846 - 1848

olej, ptotno, 70 x 57

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Il-a-737

zapis Jozefy Michatowskiej, cérki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Malowany na wiejskim ptdtnie, wtornie podklejony
tektura. Koloryt portretu uwarunkowany przeswitu-
jacym na catej powierzchni zéttoczerwonym podkia-
dem ze spodniego portretu dziewczat. Twarz jednej
z nich, pozostawiona na etapie lawowanego czernig
szkicu, przeSwituje przez potkryjacy cynober pele-
ryny Kardynata.

Sposdb przygotowania ptétna i zaprawy pokrytej
tonem imprimitury a takze typ twarzy spodnich por-
tretéw jest charakterystyczny dla obrazéw malowa-
nych przez Michatowskiego w okresie bolestraszyc-
kim (1840) -1848). [J. Szpor]

Michatowski, inspirowany arcydzietem Velazqueza
Portret papieza Innocentego X, podjat tu prébe zba-
dania okre$lonego problemu formalnego i kolory-
stycznego, jak rowniez uchwycenia wyrazu psy-
chicznego modela.

Jak dalece prywatnym, nie przeznaczonym dla
postronnego widza dyskursem z dzietem wielkiego
mistrza byt dla malarza jego Kardynat, $wiadczy
fakt pozostawienia w partii piersi modela nieznacz-
nie tylko zamalowanej, odwréconej 0 90 stopni twa-
rzy z uprzednio wykonanego na tym samym pod-
obraziu studium portretowego dwoch dziewczat.

Poza czysto malarskg problematyka obraz ten
zawiera odlegle kulturowe odniesienia. Przypad-
kowy model, o nader pospolitej fizjonomii (z ktorej
jednak malarz potrafit wydoby¢ cechy przypomi-
najace rysy twarzy papieza z owego stawnego por-
tretu w Palazzo Doria w Rzymie), odziany w kar-
dynalskg purpure, przywotuje na mysl ,,maskara-
dowg profanacje”, lecz zarazem, podobnie jak sie to
dzieje w przypadku chiopa pozujgcego do postaci
Don Kichota (poz. 50), urasta do rangi symbolu
noszacego $lad m. in. antycznych saturnaliéw i im
podobnych dawnych rytuatéw. Ich centralng posta-
cig jest ,,parodystyczny krol obrzedowego rozpasa-
nia, ktéry po triumfalnej intronizacji wystawiony
zostaje w swym btazenskim przebraniu na po$mie-
wisko, zelzony i umeczony, by zado$¢ sie stato
ekspiacyjnej ofierze i mogt sie zacza¢ nowy cykl.”
(Porebski 1975, s. 118).
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Podobnie jak w wypadku Senki (poz. 50) oraz
Portretu chtopa w kapeluszu (poz. 51) od dawna przy-
jeto sie datowanie tego obrazu na lata 1846-1848,
czemu nie przecze badania technologiczne.

Wystawy

1921 Paryz (poz. 114); 1934 Warszawa IPS (poz. 183); 1948
Krakéw MNK (poz. 25); 1955 Krakéw TPSP-MNK (poz. 119,
il. 27); 1956 Warszawa Zacheta; 1961 Bordeaux (poz. 26); 1966 Chi-
cago (poz. 116); 1969 Paryz (poz. 264); 1974 Moskwa (poz. 200);
1978 Poznan (poz. 209); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden
(poz. 24); 1987 Belgrad-Sarajewo; 1991 Kielce; 1999/2000 War-
szawa (poz. 55, il. na s. 241, s. 236)

Bibliografia

Sterling 1932, il. XXXVI, s. 65-66, 86; Dobrowolski 1955, il. 36,
s. 176; Dobrowolski 1955, il. 17, Mastowski 1957, il. 29, s. 41;
Sienkiewicz 1959, i. 1 IX, il. 124 (fragm.) il. 124; Zanozinski 1965,
il. 78, s. 80; Porebski 1975, il. 65, s. 118; Ostrowski 1985, il. 106,
s. 100, 119; Dobrowolski [PSB], s. 660; Ostrowski [SAP], s. 517;
Szpor 1991, il. 41-42, il. VI, s. 124

50. Senko

Portret Senki; Portret starego mezczyzny w pancerzu — Senko;
Portret tzw. Serki; Studium do Don Kichota; Studium do Don
Kiszota; Studium gtowy starego wiesniaka; Wiesniak w kapelu-
szu - ,Senko”

ok. 1846-1848

olej, ptétno, 62 x 46,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. |l-a-734

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Dzieki wzmiance o Sence w licie artysty z 1845 roku,
obraz datowany przez historykéw sztuki na okres
pobytu w Bolestraszycach. Pt6tno podobrazia cien-
kie, ,,krakowskie” z wczesniejszego okresu, z perto-
wym kolorem zaprawy przeswitujacym spod ,,pan-
cerza”, uzyte byto do namalowania portretu kobiety
odwréconego i ukrytego pod Serika. Na tym por-
trecie powstaty dwie wersje twarzy Senki: spodnia,
0 do$¢ pogodnym wyrazie twarzy i wierzchnia -
wymizerowana. Miedzy obiema wersjami mingt
czas pozwalajacy zgromadzi¢ sie kurzowi na pierw-
szej wersji (widoczny w przekrojach prébek warstw
malarskich). Obecnie znang wersje portretu poprze-
dzit wykonany pedzlem szkic budujgcy forme ramie-
nia i reki oraz plecéw, spod ktérych przeswituje
plama brazu z portretu spodniego. Calg uwage arty-
sta skupit na twarzy modela budujac jg duktem
ostrego pedzla. Reszta postaci dopowiedziana jest
energicznymi smugami farby.

[J. Szpor]
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Nalezy do najwybitniejszych dziet Michatowskiego.
Powstat jako studium do postaci Don Kichota, naj-
prawdopodobniej w zwigzku z zamierzong przez
artyste, lecz nigdy nie zrealizowang kompozycja na
temat btednego rycerza z Manczy, z ktorg wiaze sie
tez znany obecnie jedynie z reprodukcji obraz Don
Kichot i Sancho Pansa (poz. XX)

Miano Portretu Senki uzyskatl przez powigzanie
(Sterling 1932, s. 65-66) modela, wynedzniatego
wiesniaka 0 przejmujaco smutnym wyrazie twarzy,
z bolestraszyckim chtopem o tym imieniu, ktérego
Michatowski wspomniat w liscie do zony w zwigzku
z kleska powodzi, jaka dotkneta Bolestraszyce w roku
1845: ,,Senko, ktérego chuda, wyrazistg twarz pamie-
ta¢ musisz, proszac o kapuste i ttumaczac sie, ze
cho¢ dawniej zamozny, na potrzebnym mu schodzi
dzis, méwit mi, ze po tych powodziach wszyscy sa
biedni, ze sie gory z dolinami zrownaty".

Artyzm tego dzieta wyraza sie wjego oszczednej
i zarazem wyrafinowanej kolorystyce ztozonej ze
zroznicowanych odcieni ztocistych bragzéw, w bra-
wurowym modelunku zbroi i balwierskiej miski
petnigcej role hetmu, w mistrzowskiej charaktery-
styce psychologicznej modela.

Obraz taczy sie z Portretem chtopa w kapeluszu
(poz. 51) uznanym za studium do postaci Sancho
Pansy, a takze z Kardynatem (poz. 49). W wypadku
tego ostatniego zwigzek 6w ma bardzo szczegélny
charakter i dotyczy nie tylko odniesien do fascy-
nujacej artyste kultury hiszpanskiej (Cervantes,
Velazquez), lecz takze wspdlnego obydwu obra-
zom, dostrzezonego przez Mieczystawa Porebskiego
(1975, s. 118) ,karnawatowego” ukostiumowania
ludzi prostych, pospolitych w szaty przystugujace
wyzszym stanom, z czego ptynie pewna grotesko-
wos¢, pozorny komizm, kryjacy jednak gtebie sym-
boliki o archetypowym znaczeniu.

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 148); 1948 Krakéw MNK (poz. 26,
il. nlb); 1949 Poczdam (poz. 41); 1955 Krakow MNK-TPSP (poz.
159); 1956 Warszawa Zacheta; 1961 Bordeaux (poz. 30, il. 49);
1969 Paryz (poz. 269); 1970 Londyn (poz. 339); 1974 Zurych
(poz. 152, il. 56); 1975 Bukareszt (poz. 59, il. 59); 1980 Paryz;
1983/1984 Wiederi (poz. 33, il. na s. 17; 1985 Moskwa; 1991
Kielce; 1999/2000 Warszawa (poz. 54, il. nlb. nas. 239, s. 236)

Bibliografia

d'Abancourt 1931, il. s. 312; Sterling 1932, s. 65/66, 86, il. XXXV,
Dobrowolski 1955, il. 33; Dobrowolski 1956, s. 144; Mortkowicz-
Olczakowa 1956, il. nlb. po s. 256; Mastowski 1957, s. 41, il. 19;
Sienkiewicz 1959, s. 34, 42, 52, il. VIII i obwoluta; ZanoziAski
1965, s. 80, il. 79; Porebski 1975, s. 119, il. 64; Kozakiewicz 1976,
s. 300, il. 136; Ostrowski 1985, s. 100, 119, il. 107
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51. Portret chtopa w kapeluszu

Portret chtopa w kapeluszu; Sancho Pansa

0k.1846-1848

olej, ptétno, 52,7 x 35,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nrinw. MP 283

zakup w 1924 od Wactawa Komorowskiego; podczas Il wojny
$wiatowej zagrabiony przez Niemcéw, rewindykowany w 1946

Portret powstat przez osadzenie nowej gtowy na tor-
sie spodniego portretu. Poprzedni portret to tez stu-
dium chiopskiej twarzy — tylko odwroconej w prze-
ciwng strone (zdj. rtg.) Wiejski gatunek ptotna i czer-
wonobrgzowa zaprawa bardzo podobne jak w portre-
cie goralika (poz. 34) namalowanym w podkrakow-
skich Krzysztoforzycach (ok. 1840), stad datowanie
post quem. [J. Szpor]

Szkice rysunkowe tej postaci zob. poz. 242 verso
i 243.

Przeciwienstwem i zarazem swego rodzaju dopet-
nieniem Don Kichota byt jego giermek Sancho
Pansa, wiejski prostak nie pozbawiony jednak pew-
nej zyciowej zaradnosci. Pucotowata, rubaszna fizjo-
nomia sportretowanego tu chiopa i jego korpu-
lentna postaé odpowiadajg literackiemu opisowi
stugi rycerza z Manczy. Podobnie przedstawia sie
on na obrazie Don Kichot i Sancho Pansa (poz. XX).
Nawet jesli Portret chtopa w kapeluszu nie powstat
jako zamierzony wizerunek giermka najstawniej-
szego z btednych rycerzy, to w zestawieniu ze stu-
dium tzw. Senki posiada — szczeg6lnie w najgteb-
szych, archetypowych warstwach symboliki — taki
wiasnie sens.

Wystawy

1948 Wystawa objazdowa MNW (poz. 24, ii. 2); 1956 Warszawa
Zacheta; 1959 Praga (poz. 70); 1969 Paryz (poz. 268); 1970 Lon-
dyn (poz. 338); 1974 Zurych (poz. 154a); 1978/1979 Kilonia-
Stuttgart-Wuppertal (poz. 79, il. 10); 1979 Krakéw MNK; 1980
Lucerna (poz. 76, il.); 1988 Nowy Jork (poz. 27); 1999/2000 War-
szawa (poz. 253, il. nlb. nas. 237)

Bibliografia

Katalog galerii 1938 (poz. 191); Mastowski 1957, s. 6, 41, il. 74;
Sienkiewicz 1959, il. 116; Zanozinski 1965, il. 74; Malarstwo pol-
skie, 1962, poz. 450, il. 450; KMP MNW 1975, poz. 691, il. 691;
Kozakiewicz 1976, s. 300, il. 136, il. (fragm.) XV; Rostworowski,
red. 1983, il. 254 - 1986, poz. 423, s.107; Ostrowski 1985,
s. 100, il. b. 95; Dobrowolski [PSB], s. 660; Szpor 1991, s. 115-116,
il. 62-64; Przewodnik MNW 1995, s. 94, il. b. nlb.
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52. Zydzi

Popiersia pieciu Zydéw; Studium pieciu Zydow;

Typy zydowskie; Typy zydowskie, pie¢ popiersi

olej, ptétno, 72 x 118

0k.1845-1855

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-749

zapis Jézefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Zdjecia rtg. oraz inne badania pozwolity ustali¢, iz
podobraziem byt obraz prowincjonalny, prawdopo-
dobnie XVIli-wieczny, przedstawiajacy scene zare-
czyn we wnetrzu o gotyckich sklepieniach. Kompo-
zycCja ta, juz podniszczona, nabita na krosna wyko-
nane przez wiejskiego ciesle (podobne jak w Beni-
szarze z 1846 roku), odwrocona ,do gory nogami',
zamalowana mieszaning czerni z umbrg, stala sie
tlem dla Studium pieciu Zydéw. Rodzaj krosien oraz
uzytej bieli w warstwie malarskiej wskazuje, ze obraz
nie mogt powsta¢ wczesniej niz w drugiej potowie
okresu bolestraszyckiego.

[J. Szpor]

Wsréd licznych przejmujacych prawda i glebig
wyrazu studiéw portretowych artysty dzieto to zaj-
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muje miejsce szczegb6lne. Malarz zestawit w nim
w rodzaj grupowego portretu wytaniajace sie z mroku,
W gruncie rzeczy niezalezne od siebie popiersia
pieciu Zydéw. Kazdy z nich reprezentuje odrebny,
mistrzowsko scharakteryzowany typ psychofizyczny:
od patriarchalnego starca o przygaszonym juz wzro-
ku, poprzez petnego melancholijnej zadumy mez-
czyzne w sile wieku, az do mtodzierica z nieco drwia-
cym usmieszkiem na ustach. U schytku XIX wieku
pisat o tym obrazie Jerzy Mycielski: ,,Caly Zyd pol-
ski matomiejski, w tern arcydziele gtebokiej prawdy
i genialnej charakterystyki zostat na ptdtnie utrwa-
lony, typy, ktore dzis$ juz takze w czesci i u nas nik-
na¢ poczynaja [...], a ktore jeszcze przed laty 40 i 30
w catej petni po Sokalach i Tarnobrzegach, Mielcach
i Chrzanowach, Buczaczach i Husiatynach kwitly,
trzymajac zajazdy i karczmy lub faktorujac catej oko-
licznej szlachcie™ (1898, s. 368/369).

Dzisiaj tym bardziej jestesmy sktonni postrze-
gac to dzieto jako sktaniajace do refleksji swiadec-
two minionego czasu. Marek Rostworowski okreslit
je jako ,,monument jakby orszaku cadyka; memo-
riat Zydéw polskich i zydowskiego losu" (Rostwo-
rowski, red. 1993, s. 6).
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Wystawy

1894 Lwoéw (poz. 765, ii. nlb.); 1948 Krakéow MNK (poz. 32);
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 120); 1956 Warszawa Zacheta;
1966 Chicago (poz. 117); 1969 Paryz (poz. 270); 1970 Londyn
(poz. 337); 1979 Krakéw MNK; 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden
(poz. 27); 1989 Krakéw MNK (s. 18, poz. 791, il. 2, Il i fragm. na
oktadce); 1991 Kielce; 1997 Krakow

Bibliografia

Mycielski 1898, s. 368/369, 379; Kopera 1923, s. 6, poz. 12
il.; Sterling 1932, s. 86, il. XXXIV; Kopera 1929, il. 105, s. 93;
Dobrowolski 1955, il. 36; Mortkowicz-Olczakowa 1956, il. nlb. po
s. 288; Dobrowolski 1956, s. 144; Sienkiewicz 1959, il. 119-123,
s. 52; Zanozinski 1965, il. 71, s. 29, 80; Rostworowski, red.
1983, il. 232,- 1986, poz. 417, s. 97, Ostrowski 1985, s. 100, il.
123; Szpor 1991, s. 65, 120-121, il. 82-87; Dobrowolski [PSB],
s. 660; Rostworowski, red. 1993, s. 6, poz. 1, il. !

53. Studium gtowy
chtopca zydowskiego

olej na piétnie, 45,3 x 27
wiasnos$¢ prywatna

54. Studium chiopca zydowskiego
Chiopiec zydowski; Miody Zyd; Popiersie chtopca zydowskiego;
Portret mtodego Zyda; Studium portretowe mtodego Zyda;
1840-1848 (?)

olej, ptétno, 59,6 x 40

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 11-a-753

zapis Jozefy Michatowskiej, cérki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 35); 1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 156);
1956 Warszawa Zacheta (il. 70); 1969 Krakéw MNK (poz. 52);
1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 28, il. nas. 33)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 66, 86; Sienkiewicz 1959, il. 117, s. 52; Porebski
1975, il. 62; Dobrowolski [PSB], s. 660; Rostworowski, red. 1993,
s. 336, poz. 440, il. 440
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55. Portret Zyda

Glowa Zyda

olej, ptétno, 53,5 x 44

kolekcja Wojciecha Fibaka

zakup w 1979 od Z. M. Legutki; 1969: w antykwariacie Czestawa
Bednarczyka, w Wiedniu; 1934 i 1932: wiasno$¢ Emila Merwina,
Wieden; wczesniej wihasnos¢ I. Korwin Milewskiego, Wieden;
Dominika tempickiego, wnuka autora

Znakomite studium modela o nieprzyjemnej, wrecz
odstreczajacej fizjonomii, w ktérej jednak artysta nie
szukat cech karykaturalnych, lecz wytrwale docho-
dzit prawdy o cztowieku. Nasuwa mys$l o malowa-
nych przez Velazqueza portretach kartéw i pomylen-
cow, ktorych gwoli rozrywki trzymano na habsbur-
skim hiszpanskim dworze, a ktérych malarz postrze-
gat bez ich btazenskiej maski jako istoty ludzkie,
i tak tez pojmowat ich utomnosci i brzydote.

Wystawy

1934 Wieden (poz. 4); 1989 Krakéw MNK (poz. 795); 1992 War-
szawa-Poznan-Krakéw (poz. i il. nlb. na s. nlb. 15); 1998 Wro-
ctaw-£6dz (kat. poz. i il. nlb. na s. 28); 1999/2000 Szczecin
(poz. i il. nlb. na s. 31)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 66, 90, il. XXXVII; Dobrowolski 1955, il. 35;
Dobrowolski 1956, s. 144; Mastowski 1957, il. 18; Sienkiewicz
1959, il. 112 (jako zaginiony)
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56. Wiarus

Mezczyzna w stroju zotnierza napoleoriskiego;

Popiersie mezczyzny; Studium portretowe Wiarusa Il

1846

olej, ptétno, 82 x 66

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-743

zapis Jozefy Michatowskiej, cérki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Namalowany na wiejskim, recznie tkanym ptotnie
z zachowanymi brzegami tkackimi. Peten nieréwno-
§ci gren ptotna nadaje obrazowi specyficzng wibra-
cje powierzchni. Zachowaty sie oryginalne, proste
w konstrukcji, mocowane koteczkami w naroznikach
krosna i recznie kute gwozdzie mocujace ptotno.
Czerwonawy podktad ze szkicem wykonanym czer-
nig — to dot kompozycji, w ktérej studyjnie malo-
wana twarz skupia uwage widza.

Cechy technologiczne obrazu, datowanego przez
historykéw sztuki na 1846 rok, postuzyty jako mate-
riat poréwnawczy dla innych nie umiejscowionych
w czasie dziet tego malarza.

[J. Szpor]

Przypuszczalnie obraz ten, podobnie jak i dwa inne
ujecia tego samego modela (poz. 57 i VII) powstat
jako studium przygotowawcze do monumentalnego
konnego portretu Napoleona z roku 1846 (poz. 95),
na co wskazuje podobiefstwo wiarusa do przedsta-
wionej tam pojedynczej postaci zotnierza wpatrzo-
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nego w oblicze ,,boga wojny". Na tej podstawie przy-
jeto datowanie niniejszego obrazu na rok 1846.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 31); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 81);
1956 Warszawa Zacheta; 1979 Krakéw MNK; 1980 Paryz; 1984
Wieden (poz. 17); 1985 Moskwa; 1991 Kielce

Bibliografia

Sterling 1932, s. 86; Dobrowolski 1956, s. 132; Dobrowolski
1957a, s. 84; Sienkiewicz 1959, il. 92; Zanozinski 1967, il. 68;
Ostrowski 1985, il. b. 87, s. 94jRostworowski red. 1986 poz. 441;
Sienkiewicz 1991, s. 44, il. 92; Szpor 1991, s. 125-126, il. 38-40

57. Wiarus

Mezczyzna w stroju zotnierza napoleonskiego; Portret mezczy-
zny; Studium portretowe ,,Wiarusa”; Weteran napoleonski

1846

olej, ptétno, 82 x 65

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. ll-a-735

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 29); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 80); 1956 Warszawa Zacheta; 1969 Paryz (poz. 262);
1980 Paryz; 1991 Kielce

m

Bibliografia

Sterling 1932, s. 86; Czyzewski T. 1934, il., nlb., s. 112; Dobro-
wolski 1956, s. 132; Dobrowolski 1957a, s. 84; Sienkiewicz 1959,
il. 94; Porghski 1975, il. 61; Ostrowski 1985, s. 94

58. Dziadek wiejski

Portret meski; Studium chtopa; Studium gtowy; Studium portre-
towe (Popiersie starszego witoscianina)

1848-1855

olej, ptétno, 60,5 x 46

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 284

przekaz w 1938 z Panstwowych Zbioréw Sztuki w Warszawie;
podczas Il wojny Swiatowej wywieziony przez Niemcow, w 1946
rewindykowany

Portret powstat na kilku wczesniejszych kompozy-
cjach, ich liczba jest niemozliwa do ustalenia przy
pomocy promieni X. Mozna jedynie wyr6zni¢ dwa
portrety spodnie i kompozycje, ktorej faktura prze-
Swituje na lewym ramieniu ,Dziadka wiejskiego".
Trudno jest tez ustali¢ w stratygrafii warstw kolej-
nos¢ ich powstawania, zwazywszy, ze kazda z kom-
pozycji mogta przyja¢ forme korcowa lub pozostaé
na etapie podmalowanego szkicu.
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Najwczesniejszag kompozycje datuje gatunek
ptétna uzywanego przez Michatowskiego w Krakowie
w latach 1835-1840. Dziadek wiejski mogt powstaé
pod koniec tworczosci (1848-1855, zwazywszy na
liczbe poprzedzajacych go kompozycji), kiedy to arty-
sta, ponownie osiadlty w Krakowie, wykorzystywat
swe dawne obrazy pod nowe. [J. Szpor]

Wystawy

1934 Warszawa 1PS (poz. 177); 1956 Warszawa Zacheta; 1959
Praga (poz. 72); 1964 Wioctawek (poz. 8); 1964 Zielona Gora
(poz 8, il. nlb.); 1968 Przemysl (poz. 10); 1974 Moskwa (poz. 198,
il. na's. 33); 1966 Chicago (poz. 120)

Bibliografia

Czyzewski 1934, il. nlb., s. 112; Katalog PZS 1932, poz. 175; Ster-
ling 1932, il. na s. 60; KMP MNW1938 (poz. 194); Rogoyska, Gtowa
starego wiesniaka, ,,Przeglad Kulturalny" 1953, Il, s. 33-51; Dobro-
wolski 1955, il. 34; Mortkowicz-Olczakowa 1956, il nlb. przed
s. 257; Mastowski 1957, il. 14; Sienkiewicz 1959, il. 113; Malar-
stwo polskie, 1962, poz. 449, il. 449; Zanozinski 1967, il. 77;
KMP MNW 1975, poz. 692, il. 692; Dobrowolski [PSB], s. 660;
Szpor 1991, il. 88-90, s. 118
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59. Syn artysty na osiotku

Chiopiec na osiotku; Portret syna artysty na osiotku

ok. 1840 (?)

olej, ptétno, 70,7 x 56

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 281

zakup w 1954 od Rézy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Portret namalowany z duza pieczotowitoscia w dobo-
rze farb jak i stosowaniu efektéw technicznych. Szkic
wstepny brgzem poprzedzit kolorystyczne rozplano-
wanie nieba i zarosli. Partie te byty dokornczone po
wyschnieciu podmalowania przy zastosowaniu péHa-
serunku w zieleniach i pétkryjacej bieli w smugach
nieba. Inny gatunek bieli tworzyt impasty na ubraniu
chtopca i pysku osiotka.

Ta szczeg6lna uwaga w umiejetnym stosowaniu mate-
riatdw malarskich i technice ich uzycia, charakteryzuje
obrazy z jakich$ wzgleddéw wazne dla samego artysty.
[J. Szpor|

WS$rdd wizerunkéw dzieci Michatowskiego na osobng
uwage zastugujg portrety przedstawiajace je na kucy-
kach i osiotkach oraz na koniach. W wielu, w sposéb
mniej lub bardziej bezposredni, zaznaczyty sie inspi-
racje konnym portretem barokowym, inne majg cha-
rakter realistyczno-rodzajowy. Wsp6lng ich cechg
jest przynaleznos¢ do jednego z zasadniczych wat-
kéw tworczej wyobrazni artysty wiazacego sie z kre-
giem najblizszych mu osob, a wyrazajgcego wyod-
rebniony przez Mieczystawa Porebskiego archetyp
Dziedzictwa (1975, s. 106-107).

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 157); 1956 Warszawa Zacheta; 1959 Praga
(poz. 68); 1964 Wioctawek (poz. 13); 1964 Zielona Goéra (poz. 13);
1967 Poznan (poz. 60 na s. 31); 1974 Moskwa (poz. 192)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 84; Dobrowolski 1957, s. 91; Dobrowolski 1965,
s. 134; Sienkiewicz 1959, il. 57; Malarstwo polskie, 1962, poz. 456,
it. 456; Zanozinski 1965, s. 72, il. 51; KMP MNW 1975, poz. 694;
Dobrowolski [PSB|, s. 660; Szpor 1991, s. 117, il. 19-22; Przewodnik
MNW 1995, s. 95, il. nlb.
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60. Chtopiec na kucu

Chiopczyk na koniu; Portret syna artysty na kucu

ok. 1840-1848 (?)

olej, ptotno, 61 x 50

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nrinw. Mp 72

zakup w 1950 od Tadeusza Wierzejskiego w Warszawie; 1932:
wiasnos$¢ Julii Konstantowej Jagninskiej, wnuczki autora

W wypadku niniejszej kompozycji brak jed-
noznacznych ustalei na temat osoby dzieciecego
modela, ktérego skromny, pobieznie zaznaczony
stréj nie rozstrzyga, czy jest to maty panicz, czy wiej-
ski chiopiec. Jednakze jego dumna poza, daleka od
zazenowania pozujacych artyscie chtopskich dzieci
(zob. np. poz. 35) przekonuje, ze oto mamy przed
sobg portret mtodego szlachcica - zapewne jest to
wizerunek jednego z synow artysty.

Rysunkowe studium przedstawionego tu kuca
znajduje sie w szkicowniku z tematyka bolestra-
szycka zawierajgcym date 1844 (Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Rys. Pol. 1755/47).

Wystawy

1956 Warszawa Zacheta; 1967 Poznan (poz. 70 na s. 104); 1968
Przemysl (poz 1); 1978 Poznan (poz. 208); 1979 Budapeszt-Bra-
tystawa-Praga (poz. 57)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 83; Mastowski 1957, il. 6; Sienkiewicz 1959,
s. 62, poz. 64, il. 64
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61. Syn artysty na kucu

Konny portret Stanistawa, syna artysty; Portret syna artysty na
kasztanie; Portret syna Stanistawa

ok. 1843 (?)

olej, ptétno, 82 x 61

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 288

zakup w 1953 od p. Debinskiego; 1929: wiasnos¢ rodziny autora

Artysta sportretowat tu swego najstarszego syna
Stanistawa (ur. 1832) w wieku prawdopodobnie
okoto 10-12 lat.

Wystawy

1917 Krakéw (poz. 49); 1956 Warszawa Zacheta; 1974 Zurych
(poz. 46, il. 48); 1978/1979 Kilonia-Stuttgart-Wuppertal (poz. 76,
il. 7); 1980 Lucerna (poz. 73, il.)

Bibliografia

Kopera 1929, il. 108, s. 97; Dobrowolski 1957a, s. 91; Mastowski
1957, il. 56; Sienkiewicz 1959, il. 56; Malarstwo polskie, 1962,
poz. 457, il. 457; Zanozinski 1965, il. 50, s. 72; KMPMNW 1975,
poz. 696, il. 696; Dobrowolski [PSB], s 660; Ostrowski 1985, il. 117
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62. Amazonka

Corka artysty na koniu, Mtoda dama na koniu; Portret dziew-
czyny na koniu

olej, karton, 53 x 40,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-764

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum
od 1917

Sposdb ujecia konia bedacy dalekim echem przed-
stawienia wierzchowca Baltazara Carlosa w znanym
obrazie Velazqueza, elegancja pozy i stroju dziewcze-
cej amazonki, niski horyzont o urozmaiconej linii,
niebo pokryte pasmami chmur — wszystko to odnosi
Amazonke Michatowskiego do tradycji heroizowa-
nych dworskich portretéw konnych epoki baroku.

Obraz charakteryzuje niezwykle wyrafinowana
harmonia barw (brunatnokasztanowa mas¢ rumaka,
oliwkowa o ciemnym, chtodnym odcieniu suknia
amazonki ozdobiona spienionym bielg falbanek kot-
nierzem, zimne beze gruntu i wreszcie rudor6zowe
obtoki na tle przymglonego szaroscig biekitu nieba)
oraz $Smiata, syntetyczna forma.

Modelka byta zapewne jedna z corek lub sio-
strzenic malarza.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 23); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz 40);
1956 Warszawa Zacheta; 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 6)

Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 324, il. na s. 319; Kopera 1929, il. 93,
s. 87; Sterling 1932, s. 86; Sienkiewicz 1959, il. 68; Porebski 1975,
il. 58; Dobrowolski [PSB], s. 660; Ostrowski [SAP], s. 518, Poreb-
ski 1991, s. 27
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63. Portret corki artysty Celiny na koniu

Portret corki na koniu

0k.1853

olej, ptotno, 123 x 84,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 287

zakup w 1956 od rodziny autora; pochodzi ze zbioru Julii Kon-
stantowej Jagninskiej

Na tym pt6tnie artysta dwukrotnie rozpoczynat malo-
wanie ogromnego portretu tej samej kobiety upozo-
wanej w dwoch przeciwnych kierunkach (zdj. rtg.).
Czern tla tych portretow przebija przez warstwe
malarskg portretu konnego corki, nadajagc mu zimny,
perfowy odcien.

W kompozycji wierzchniej Michatowski zastosowat trzy
gatunki bieli dajace rozne efekty malarskie oraz bar-
dzo drogg woéwczas ultramaryne naturalna. Pieczoto-
wito$¢ w stosowaniu tych efektéw technicznych tacz-
nie z miejscowo kiadzionymi laserunkami $wiadczy
0 szczegolnym znaczeniu tego portretu dla artysty.

[J. Szpor]

Celina Michatowska (1837-1916) druga z kolei z corek
artysty i jego uczennica w zakresie malarstwa, ktore
uprawiata amatorsko; od 1868 zakonnica w klasztorze
Niepokalanek w Jaztowcu. W roku 1911 opublikowata,
jako N. N., opartg na rodzinnych dokumentach prace
pt. Piotr Michatowski. Rys zycia, zawod artystyczny/
dziatalno$¢ w zyciu publicznym, bedacg waznym Zré-
dtem wiedzy na temat kolei zycia artysty. Warto dodac,
ze dochdd ze sprzedazy tego wydawnictwa przeznaczyta
na ufudowany przez jej ojca Zaktad dla Osieroconych
Chlopcéw im. Sw. Jozefa w Krakowie.
Ujety profilowo kon idacy stepa ku lewej, wykwintna
sylwetka amazonki, sugestia lekko gérzystego pejzazu,
nieco chmurne niebo stanowigce przewazajacg czesc
tta oraz pewien wyczuwalny ton dostojeristwa spokrew-
niajg ten obraz z portretem Izabelli de Bourbon pedzla
Velazqueza, nalezgcym do najwybitniejszych w sztuce
europejskiej realizacji okreslonego schematu reprezen-
tacyjnych, oficjalnych wizerunkédw monarszych.
Wyszukana, chtodng kolorystyke dzieta tworzg zréz-
nicowane odcienie czerni, brgzéw i brunatnego rézu.

Dzieciece portrety Celiny Michatowskiej zob.
poz. 1 i lll.
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Wystawy

1929 Krakoéw TPSP (poz. 194); 1956 Warszawa Zacheta; 1959 Praga
(poz. 75); 1964 Whoctawek (poz. 15); 1964 Zielona Géra (poz. 15); 1974
Rzeszéw (poz. 4); 1988 Nowy Jork (poz. 26)

Bibliografia

Sterling 1932, it. XL, 66-68, 84; Sienkiewicz 1959, it. 71; Malarstwo
polskie, 1962, poz. 460, il. 460; Zanozinski 1967, il. 57; KMPMNW 1975,
poz. 698; KMP MNW 1979, poz. 681; Ostrowski 1985, s. 98; Szpor 1991,
il. 94-99, s. 112-113; MNW Przewodnik 1995, s. 87, il. nlb.
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Poz. 64
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64. Biekitny chtopiec

Blue Boy; Chtopak na koniu; Chtopiec w niebieskim stroju na
koniu; Niebieski chtopiec

ok. 1850-1855

olej, ptétno, 76 x 59,5

Muzeum Slaskie w Katowicach

nr inw. MSK/ SzM/434

zakup w 1929 w Domu Sztuki w Warszawie dla Muzeum Slaskiego
w Katowicach od Dominika tempickiego, wnuka autora; od czaséw
powojennych do 1988 w Muzeum Gérno$laskim w Bytomiu

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 145); 1949 Poczdam (poz. 46); 1950
Sopot; 1955 Krakéow MNK-TPSP (poz. 165); 1956 Warszawa
Zacheta; 1970 Londyn (poz. 340); 1974 Zurych (poz. 147);
1978/1979 Kilonia-Stuttgart-Wuppertal (poz. 77, il. 8); 1980
Lucerna (poz. 74, il.); 1999/2000 Warszawa (s. 242, poz. 56, il. b.
nlb. nas. 243)

Bibliografia

d Abancourt 1931, s. 342, il. nas. 118; Sterling 1932, s. 83 (wiasno$¢
Muzeum Slaskiego w Katowicach); Niesiotowski 1934, il. nlb. na
s. 119; Sienkiewicz, 1955, s. 102; Dobrowolski 1956, s. 137,
146; Dobrowolski 1957, s. 238, il. 191; Mastowski 1957, s. 41,
il. 27; Matuszczak 1957, poz. 75; Sienkiewicz 1959, il. VI; Zano-
zinski 1967, il. 52, s. 72; GMP Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu
[b. r. w.]; Ostrowski 1985, il. 90, s. 97; Dobrowolski [PSB],
s. 659; Ostrowski [SAP], s. 517, 518; Malarstwo polskie, MSK 1996,
poz. 125, il. 125
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65. Amazonka

Dama w czarnej sukni na siwym koniu

0k.1850-1855

olej, ptétno, 63 x 49,5

Muzeum Slaskie w Katowicach

nr inw. MSK/SzM/435

zakup w 1929 w Domu Sztuki w Warszawie dla Muzeum
Slaskiego w Katowicach od Dominika tempickiego, wnuka
autora; od czaséw po Il wojnie $wiatowej do 1988 w Muzeum
Gornoslaskim w Bytomiu

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 136); 1949 Poczdam (poz. 45); 1955 Kra-
kéw MNK-TPSP (s. 53, poz. 166, il. 42); 1956 Warszawa Zacheta;
1974 Zurych (poz. 149); 1978 Poznan (poz. 212); 1999/2000 War-
szawa (poz. 56, il. nlb. na s. 243)

Bibliografia

d'Abancourt 1931, il. na s. 315; Sterling 1932, s. 83; Niesiotowski
1934, il. na s. tytutowej; Sienkiewicz 1955, s. 102; Dobrowolski
1956, il. 10, s. 114; Matuszczak 1957, poz. 76; Mastowski 1957,
il. 26; Sienkiewicz 1957, s. 139; Sienkiewicz 1959, il. 73 i 74
(fragm.); Zanozinski 1965, il. 56, s. 73; GMP Muzeum Gorno$la-
skie w Bytomiu [b. r. w.] il. nlb. 1, s. nlb. 5; Kozakiewicz 1976,
il. 130 i 131 (fragm.), s. 300; Ostrowski 1985, s. 98; Dobrowolski
[PSB], s. 659, 660; Malarstwo polskie, MSK 1996, poz. 124, il. 124
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66. Amazonka 67. Amiixx* nlki

0k.1850-1855 Mtoda kobieta (corka) na koniu; Portret miodej kobiety na koniu
olej, ptétno, 52,5 x 43 0k.1850-1855

wiasno$¢ prywatna olej, ptétno, 61 x 47,5

od kwietnia do pazdziernika 1998 w ekspozycji w Galerii Muzeum Literatury w Warszawie

Muzeum Narodowego w Sukiennicach w Krakowie jako depozyt nr inw. ML.K.1070

(ND 8743) zakup w 1962 od rodziny autora

Bibliografia o ]

Sienkiewicz 1959, it. 67 Bibliografia

Sienkiewicz 1959, it. 70; Ostrowski [SAP), s. 519
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68. Amazonka

Amazonka na siwku na tle zieleni

0k.1850-1855

olej, ptétno, 55 x 45

Muzeum Okregowe w Biatymstoku

nr inw. MB/S/384

zakup w 1961; wczesniej wiasnos¢ T. Wierzejskiego; pochodzi
ze zbioru Julii Konstantowej Jagninskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Ostrowski [SAP], s. 518

69. Portret konny

Kazimierza Skotkowskiego

olej, ptétno, 73 x 55

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 593

na odwrocie w lewym dolnym rogu czarng farba: Kazimierz Skor
kowski; Pinx Piotr Michatowski

zakup w 1966 od Janiny Ozdzenskiej

123

Bibliografia
KMPMNW 1975, poz. 687, il. 687; MNW Przewodnik 1995, s. 94,
il. nlb.
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70. Maksymilian Oborski na koniu
Maksymilian Oborski na siwku;

Portret Maksymiliana Oborskiego na koniu

1840-1848 (?)

olej, ptétno, 89 x 62

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-1011

zakup w 1960 od Andrzeja Oborskiego; 1913: wiasno$¢ Wactawa
Oborskiego, Mielec

Portret malowany na grubym workowym pidtnie
przesaczonym na wylot bialg zaprawga. Rodzaj czer-
wonobragzowej imprimitury tonujacej biel zaprawy
nie zostat wykorzystany w tworzeniu kolorytu obrazu
zakfadanego kryjaco grubg warstwg farb. Napreze-
nia w nierdwnym wysychaniu warstw farby spowo-
dowaly ostowate rozejscia sie, szczegdlnie w partiach
bieli (na nogach konia).

Brak oryginalnych krosien stanowi przeszkode w po-
twierdzeniu, iz obraz zostal namalowany na wsi
w okresie bolestraszyckim (1840-1848), na co wska-
zuje gatunek ptétna i sposob przygotowania zaprawy.
[J. Szpor]

Maksymilian Oborski, nota biograficzna zob. poz. 16.
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Jest to portret nie tylko jezdzca, ale i konia — piek-
nego araba przedstawionego przez artyste z dbato-
§cig o uchwycenie jego cech indywidualnych. By¢
moze przedstawiony tu zostat 6w Beniszar, ktdrego
Maksymilian Oborski, mieszkajacy w nieodlegtej od
Bolestraszyc Sieniawie, wypozyczat Michatowskiemu
jako model do rumaka cesarza Napoleona (poz. 145).

Wystawy

1910 Krakoéw; 1913 Krakéw (poz. 127); 1955 Krakéw MNK-TPSP
(poz. 127); 1966 Chicago (poz. 118); 1967 Poznan (poz. 21 nas. 80);
1969 Paryz (poz. poz. 271, it.); 1970 Londyn (poz. 334, il. nas. 17);
1974 Zurych (poz. 150); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 32);
1991 Kielce

Bibliografia

Tyg Il. 1910 (2) 683; Dobrowolski 1956, s. 134; Sienkiewicz 1959,
il. 72, il. 75 (fragm.); Zanozinski 1965, il. 54, s. 73; Grajewski
1972, nr 1048; Ostrowski 1985, s. 97, il. 134; Dobrowolski [PSB],
s. 660; Ostrowski [SAP], s. 518; Porebski 1991, s. 27

71. Miody cztowiek na koniu

Jezdziec w czerwonej czapce; Portret mezczyzny na koniu

olej, ptétno, 76 x 59,5

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nrinw. Mp 71

zakup w 1950 w Gdyni; pochodzi z kolekcji Dominika tempic-
kiego, wnuka autora



JezdZcy - dzieci artysty, amazonki, znajomi, przejazdzki wierzchem

Wystawy
1925 Krakéw ZPAP; 1956 Warszawa Zacheta; 1978 Poznan (poz
210); 1979 Budapeszt (poz. 58)

Bibliografia
Mastowski 1957, il. 15; Sienkiewicz 1959, il. 69

72. Chiopiec na koniu

olej, ptétno, 76 x 59

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nr inw. VII1-399

przekaz w 1948 z Ministerstwa Kultury i Sztuki (zakup Central-
nej Komisji Zakupéw Muzealnych w 1947); 1934: wtasno$¢ Hen-
ryka Dembinskiego

Cechy fizjonomiczne i ubiér dziecka wskazujg, iz
jest to jeden z pracujacych na folwarku chiopcow
stajennych lub ,,podwdrzowych”, ktérych Micha-
towski czesto przedstawiat w kompozycjach rodza-
jowych a takze portretach; ich postaciom ,,daleko do
wykwintu dzieci czy przyjaciot artysty” (Zanozinski
1965, s. 73). W wizerunkach tych nie dostrzegamy
jednak cech karykatury.

Wystawy
1934 Warszawa IPS (s. 10, poz. 146); 1950 Sopot (s. 2, poz. 18);
1956 Warszawa Zacheta
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Bibliografia

Sienkiewicz 1955, s. 108; Sienkiewicz 1959 s. 62, il. 65; Zanozin-
ski 1965, s. 73; Lukaszewicz 1965, s. 6, 23, il. s. 15; Malarstwo pol-
skie, 1967, s. 75, poz. 309; Przewodnik MNWr, 1974, s. i il. nlb;
Kat. MNWr 1992, poz. 270 (il.); Ostrowski [SAP], s. 519

[opr. B. Studzizba]

73. Jezdziec

Jezdziec na koniu

olej, ptotno, 53,5 x 39,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 589

zakup w 1960 za posrednictwem antykwariatu Desa; 1932:
wiasnos¢ Jozefa Kuczynskiego w Krakowie

Postac jezdzca nie dokoriczona.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz 1959, il. 66; KMP MNW 1975,
poz. 686, il. 686
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74. Upadek z konia

ok. 1837 (?)
olej, ptétno, 39,5 x 47
wiasnos¢ prywatna w Warszawie

Tadeusz Dobrowolski (1957a, s. 84) wysunat suge-
stie, ze jezdZzcem, ktéremu przydarzyt sie 6w nie-
fortunny wypadek, jest by¢ moze sam Michatowski
— bytby to wiec przykfad autokarykatury artysty.
Temat przejazdzki konnej oraz zywa kolorystyka
zblizajg ten obraz do prac malowanych przez Micha-
towskiego okoto 1850. Z uwagi jednak na ewidentne
cechy wspélne z obrazem Wijazd Bolestawa Chro-
brego do Kijowa (zblizony format, podobny ukiad
planéw i spos6b malowania, niemal identyczna syl-
wetka wspietego biatego konia; poz. 122) datowany
jest na ogdt na rok 1837.
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Wystawy
1954 Krakéw TPSP (poz. 92, il. nlb.); 1955 Krakéw MNK-TPSP
(poz. 70); 1998 Warszawa Salon Rempexu (poz. 17, il.)

Bibliografia

Dobrowolski 1955, il. 27; Dobrowolski 1956, il. 35, s. 130, 145;
Dobrowolski 1957, s. 233, il. IV; Dobrowolski 1957a, przyp. 5 na
s. 83-84, s. 87-88; Sienkiewicz 1959, il. 42; Zanozifski 1965,
s. 66; Ostrowski 1985, s. 86; Agra-Art 8.06.1997, poz. 7; Dobro-
wolski [PSB], s. 659; Rempex, Warszawa 24.01.1999
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75. Przejazdzka wierzchem
Przejazdzka

ok. 1850-1855 (?)

olej, ptotno, 51 x 63,7

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 4484

przekaz w 1987 Ministerstwa Kultury i Sztuki, w zbiorach

Muzeum od 1954 jako depozyt

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1964 Wioctawek (poz. 12); 1964 Zielona
Gora (poz. 12); 1974 Rzeszéw (poz. 2, il.); 1978 Poznan (poz. 213)

Bibliografia
Mastowski 1957, s. 5; Sienkiewicz 1959, s. 51, il. 60; Zanozifski 1965,
s.72, il. 48; Malarstwo polskie, 1962, poz. 455, il. 455; KMP MNW

1975, poz. 693, il. 693
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76. Jezdzcy

Jezdzcy na koniach

ok.1850-1855

olej, ptétno, 68 x 105

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 4649

przekaz w 1954 Ministerstwa Kultury i Sztuki; od 1962 w depo-
zycie w Muzeum Okregowym w Radomiu

Jezdziec na pierwszym planie stanowi wariant
Btekitnego chtopca..

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1959 Praga (poz. 69)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 59; Malarstwo polskie, 1962, poz. 446, il. 446
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77. Ludwik Popiel na koniu

Pawet Popiel na koniu; Pawet Popiel w stroju krakusa na koniu
1831-1832

olej, ptétno, 53 x 44

Muzeum Narodowe w Kielcach

nr inw. MNKi/M/1018

w Muzeum od 1946; wczesniej w zbiorach Popieléw w Kurozwekach

Portret ten powstat zapewne podczas pobytu Micha-
fowskiego w Krakowie i Podgoérzu wkrétce po
upadku powstania listopadowego i bezposrednio
wieze sie zjego wydarzeniami, przedstawia bowiem
jezdzca w mundurze putku krakusow — jazdy
powstanczej wystawionej kosztem obywateli woje-
wodztwa krakowskiego. Diugo uchodzit za portret
Pawta Popiela, ktory jednak podczas powstania stu-
zyl w jezdzie poznanskiej (zob. Ostrowski 1985,
s. 40, przyp. 54).

Jest jednym z zaledwie trzech zachowanych
obrazéw olejnych z okresu sprzed wyjazdu artysty
do Paryza w roku 1832. Liczacy juz woéwczas ponad
trzydziesci lat utalentowany malarz-amator ustalit
w nim tak charakterystyczny dla jego pozniejszej
tworczosci typ jezdzca na siwym koniu. ,,Portret sta-
nowi tez zapowiedZ specyficznego traktowania prze-
strzeni obrazowej, organicznie otaczajacej gtowng
posta¢, ale zaledwie zasugerowanej uciekajacym
w gfab terenem pod nogami konia oraz falistg linig
horyzontu” (Ostrowski 1985, s. 40). Anatomiczne
cechy wierzchowca — kratki teb z okragla linig pyska
i szerokimi chrapami, cienkie peciny — zblizajg go
do koni Aleksandra Ortowskiego, co jest charaktery-
styczne dla wczesnej tworczosci Michatowskiego.

Wystawy
1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 15): 1956 Warszawa Zacheta;
1979 Krakow MNK

Bibliografia

Dobrowolski 1956, il. 31, s. 119; Dobrowolski 1957a, s. 80/81;
Sienkiewicz 1959, il. 1; Zanozinski 1965, s. 43; Modrzejewska,
Oborny 1971, poz. 108, il. nlb.; Dobrowolski [PSB], s. 658; Ostrow-
ski 1985, il. 21, s. 40; Rostworowski, red., 1986, poz. 381; Ostrow-
ski [SAP], s. 518
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78. Kirasjer na gniadym koniu

Kirasjer w pancerzu

1832 (?)

olej, ptétno, 59 x 50

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 588

zakup w 1957 od Stanistawy Szeptyckiej; 1932: wiasnos¢ Alek-
sandra Szeptyckiego w Korczynie

Obraz studyjny malowany w paryskiej pracowni Char-
leta (1832-1833). Cienkie charakterystyczne ptotno uzy-
wane przez Michatowskiego w Paryzu. Krosno malar-
skie o konstrukcji nie stosowanej pdézniej przez artyste
w Polsce. Biata zaprawa stonowana bragzowawg imprimi-
turg, na niej wykonany pedzlem szkic wstepny z zamar-
kowaniem rozplanowania akcentéw barwnych. Posta¢
na koniu malowana gtadko, kryjaco, z petng skrepowa-
nia ostroznoscig w operowaniu pedzlem i ktadzeniu nie-
wielkich ptaskich impastéw, jakby ucigzliwos¢ studio-
wania ciagle tych samych rekwizytéw odbierata rados¢
tworzenia. [J. Szpor]

Obraz ten, sztywny i nie zapowiadajacy pdzniejszej
malarskiej brawury Michatowskiego, zdaje sie sta-
nowié regres w stosunku do charakteryzujacego sie
pewng swobodg konnego portretu Ludwika Popiela
(poz. 77). Wynika to z faktu, ze powstat bez watpienia
jako swego rodzaju szkolne studium w pracowni
Nicolas-ToussaintCharleta, w ktorej progi Michatowski



Jezdziec — zohnierz, wodz, rycerz

wstapit dzieki protekcji znawcy i mecenasa sztuki hra-
biego de Mussigny (Michatowska 1911, s. 56), wkrétce
po przybyciu do Paryza w roku 1832.

Atelier Charleta (1792-1845), malarza blisko nie-
gdy$ zaprzyjaznionego z niezyjacym juz wowczas
Theodorem Gericault, jak réwniez z Horacym Verne-
tem, w owym czasie w Paryzu nieobecnym, skupiato
artystow i mitosnikow sztuki z kregéw bonapartystow-
skich. Nauczanie odbywato sie tam w sposéb daleki
od akademickich zasad. Nowe, romantyczne tenden-
cje wyrazaty sie tez w odejsciu od ustalonych tradycja
tematow na rzecz wspotczesnej tematyki militarno-ro-
dzajowej. Z pewnoscig te whasnie okolicznosci skto-
nity Michatowskiego do podjecia nauki u mistrza, kto-
rego ewidentnie przewyzszat talentem. Spora grupa
prac, zaréwno olejnych (poz. 129-1351i in.), jak i akwa-
rel i rysunkéw (poz. 198-210, 259-264 i in.), dokumen-
tuje ten okres tworczosci artysty.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1961 Zabrze; 1964 Wioctawek (poz. 2);
1964 Zielona Goéra (poz. 2); 1967 Poznan (poz. 56 na s. 30)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 83; Dobrowolski 1957a, s. 90; Sienkiewicz 1957,
s. 112; Sienkiewicz 1959, il. 5; Malarstwo polskie, 1962, poz. 441,
il. 441; Zanozinski 1965, s. 49, 51-52; Ostrowski 1985, il. 25,
s. 43-44, 49; Szpor 1991, il. 5-7, s. 112 (1833-1834)
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79. Kirasjer na koniu

1832 (?)

olej, papier, 36 x 30,5 (w $wietle passe-partout)
wiasno$¢ rodziny artysty

Podobnie jak Kirasjer na gniadym komu (poz. 78) jest
to studium z pracowni Charleta, co wiecej, przed-
stawia najprawdopodobniej tego samego modela,
a w kazdym razie tego samego konia. Poczynajac
wiasnie od studiow pracownianych, artysta ryso-
wat i malowat francuskich kirasjeréw wielokrotnie.
Zapewne wiekszo$¢ z tych prac ujeta jest w niniej-
szym katalogu, ale np. katalog wystawy w zorgani-
zowanej przez Instytut Propagandy Sztuki w War-
szawie w roku 1934 wymienia m. in. cztery niedu-
zego formatu obrazy olejne o tej tematyce, ktére
obecnie nie sg znane (kat.: 1934 Warszawa IPS, poz.
114, 115, 117, 118).
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80. Kirasjer trzymajacy konia za uzde

1832 (?)
olej, papier, 30, 2 x 33 (w $wietle passe-partout)
wiasnosc rodziny artysty

Zob. poz. 79
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81. Kirasjer na siwym koniu

ok. 1835 (?)

olej, ptotno, 58 x 48,5

wiasnos¢ prywatna w Warszawie

zakup w 1997 w Warszawie; wczesniej w rekach prywatnych
w Krakowie

W ciggu okoto trzech lat, jakie najprawdopodobniej
dzielg ten obraz od pierwszych, sztywnych kom-
pozycji przedstawiajgcych francuskich kirasjerdw,
Piotr Michatowski, intensywnie pracujacy w Paryzu
nad formowaniem swego niezwyklego talentu, osia-
gnat ogromng swobode i niezrownane mistrzostwo
w malowaniu fascynujgcych go motywow barwnie
umundurowanych wojskowych na koniach. Swiad-
czy o tym prezentowana tu kompozycja — petna
dynamiki i zarazem harmonii, charakteryzujgca sie
ponadto zywa, doskonale zestrojong kolorystyka.

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 32, 61, il. 6; Zanozinski 1965, s. 51; Agra-Art
9.03.1997, poz. 36
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Poz. 82
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82. Szwolezer w ataku

Lekkokonny polskiej gwardii; Utan na koniu

olej, ptétno, 62 x 46

sygnowany u dotu po lewej: P. Michatowski

wiasnos¢ prywatna, zakupiony w domu aukcyjnym w Warszawie;
1932: wihasnos¢ Julii Konstantowej Jagninskiej w Krakowie

Szczegoty umundurowania wskazuja, ze jest to szwo-
lezer sformowanego przez Napoleona w kwietniu
1807 roku Putku Lekkokonnego Polskiego Gwardii
Cesarskiej, ktérym dowodzit Wincenty Krasinski.
W skitad tego putku wchodzita gtdwnie, cho¢ nie
wytacznie, miodziez szlachecka. Putk wstawit sie
m. in. w bitwach pod Somosierrg i Wagram. Jeden
Zjego szwadronéw towarzyszyt cesarzowi na Elbe.

Bibliografia
Sterling 1932, il. na s. 33, s. 83; Sienkiewicz 1959, il. 32; Chara-
zinska, Micke-Broniarek, Tyczynska 1995, il. 13;

83. Krakus na siwym koniu

Krakus na koniu

olej, ptotno, 49 x 31

Muzeum Okregowe w Toruniu
nr inw. MT/M/250/N

zakup w 1949

Nalezy do serii krakus6w zapoczgtkowanej przez
Michatowskiego rysunkiem w szkicowniku ze stycz-
nia 1832 (poz. 191, k. 31; Ostrowski 1985, s. 72)
wykonanym pod $wiezym wrazeniem wydarzen
powstania listopadowego. Obraz powstanczej bitwy
z udziatem tego putku, w ktérym stuzyto wielu
znajomych malarza, najwyrazniej zajmowat jego
wyobraznig, o czym $wiadczg m. in. kolejne studia
szarzujacego krakusa na siwym koniu, jak np. akwa-
rela ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie
(poz. 270), a takze obrazy olejne: Krakusi (poz. 113)
oraz Krakusi w natarciu i studium koma (poz. 123).

Na temat oddziatu krakuséw zob. poz. 77.
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Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 31; Ostrowski 1985, il. 41, s. 57, 72; Ostrow-
ski [SAP], s. 519
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Fotostudio Otto, Wien

Poz. 84
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84. Biekitny huzar

Huzar na siwym koniu; Osterreichischer Husar

1836-1837

olej, ptétno, 26 x 20

Osterreichische Galerie, Belvedere, Wieden

nr inw. 1618

zakup w 1914 od Jerzego Mycielskiego; w latach 1955-1986
w Kunsthistorisches Museum, Neue Galerie

W potowie wrzesnia roku 1835 Piotr Michatowski
powrdcit z Paryza do Krakowa wezwany przez ojca,
ktory ,.coraz ciezszym obarczony wiekiem, zatesknit
za synem i zapragnat go miec przy sobie" (Michatow-
ska 1911, s. 64). Z pewnos$cig wobec nadzwyczajnego
powodzenia, jakim wowczas cieszyty sie w Paryzu
»,Micalouskiego" akwarele z motywem koni, jak réw-
niez zwigzanych z tym perspektyw Swietnej kariery
artystycznej na tamtejszym gruncie, nie byta to decyzja
fatwa. Z ambitnych planéw malarz jednak nie zamie-
rzat rezygnowac i urzadziwszy pracownie w obszer-
nych pomieszczeniach patacu Wielopolskich, nadal
tworzyt prace przeznaczone na sprzedaz, gtéwnie
na rynku francuskim, w czym posredniczyli paryscy
marszandzi oraz osiadly we Francji tes¢ artysty
Antoni Ostrowski (zob. Ostrowski w katalogu wystawy:
1999/2000 Warszawa, s. 246).

W latach 1835-1837 Michatowski namalowat liczne
prace olejne i akwarelowe przedstawiajace oddziaty
kawaleryjskie a takze pojedynczych kawalerzystow.
Oprécz nadal zajmujacych go watkow francuskich
podjat réwniez miejscowe tematy. Jego uwage przy-
ciagneli zwiaszcza ,blekitni huzarzy", zwani tak ze
wzgledu na ciemnobtekitny kolor munduréw, nale-
zacy — o ile wiadomo — do stacjonujgcego w Podgorzu
10. Putku Huzaréw austriackich im. krdla pruskiego
Fryderyka Wilhelma. Michatowski poswiecit im kilka
pieknych prac - zob. poz. 85, 107-109.

Prezentowany tu wizerunek huzara na wspietym
koniu stanowi studium jezdzca pierwszego od widza
w szeregu po lewej stronie w dwoch niemal identycz-
nych wersjach kompozycji Btekitni huzarzy w zbio-
rach Muzeum Slaskiego w Katowicach (poz. 108) oraz
w Osterreichische Galerie w Wiedniu (poz. 109).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1984 Wieden (poz. 12)

Bibliografia
Mastowski 1957, il. nlb. pos. 16; Sienkiewicz 1959, il. 36; Ostrow-
ski 1985, s. 69
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85. Huzar austriacki na koniu

Huzar austriacki; Huzar na siwym koniu; Jezdziec

olej, ptotno, 63 x 50

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 4748

zakup w 1957 od Stanistawy Szeptyckiej; od 1985 w depozycie
w Muzeum Lubelskim w Lublinie; 1932: wiasnos¢ Aleksandra
Szeptyckiego w Korczynie; 1894: Jana Szeptyckiego w Przytbicach

Seria huzarska powstawata od okoto 1836 roku po lata
piecdziesigte wigcznie, jak o tym S$wiadczg obrazy:
Oddziat huzaréw austriackich (poz. 114) i Potyczka (poz.
128). Ztozyty sie na nig przedstawienia pojedynczych
jezdzcOw i oddziatdw. Te pierwsze, jak sie wydaje,
byty szczegolnie liczne. Niektore pokazano na lwow-
skiej wystawie w 1894 roku, cho¢ Jerzy Mycielski
(1897, s. 384) ubolewat, ze nie wystawiono ,kilku naj-
piekniejszych", znajdujacych sie wowczas w posiada-
niu Wiadystawa Michatowskiego w Krakowie. Wspo-
mniany autor podkreslat zawartg w tych wizerunkach
trafng charakterystyke barwnos$ci niebieskich huzar-
skich mundurdw, ,igrajagcych w stoficu a podnoszo-
nych ztocistymi odblaskami sznuréw i petlic, migota-
niem Swiatta na ztotym obszyciu i guzach [...], na kot-
pakach z kitami biatymi, na szablach i ostrogach kol-
czastych, a wreszcie na ISnigcej siersci" wierzchowcow
wszelkiej masci.
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W pierwszej potowie XIX wieku wszystkie euro-
pejskie armie bytyjeszczebarwnie umundurowane.
Michatowski pozostawat pod wrazeniem ich urody,
wiadomo, ze juz w swych studenckich latach na
krétko bodaj wyjezdzat z Getyngi do Hanoweru, by
podziwiaé tamtejsze wojskowe parady i wykony-
wac przy tym szkice.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Jasienski 1904, s. 37, il. nlb.; Sterling 1932, s. 83; Sienkiewicz
1959, il. 34; KMP MNW 1975, poz. 670, il. 670

86. Huzar na koniu

Huzar austriacki na koniu; Kawalerzysta na koniu

1836-1850 (?)

olej, ptotno, 61 x 46

wiasnos$¢ prywatna; wczesniej w kolekcji Ewy i Wojciecha Fiba-
kéw; - zakupiony w 1984 od panstwa Michatowskich w Toronto;
1957: whasnos¢ Romana Michatowskiego w USA

Wystawy
1992 Warszawa-Poznan (poz. nlb., s. nlb. 6, il. nlb., s. nlb. 7); 1998 Wro-
ctaw (poz. i il. nlb. na's. 21); 1999/2000 Szczecin (poz. i il. nlb. na s. 33)

Bibliografia
Melbechowska 1960, s. 318, il. 3
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87. Artylerzysta na koniu

ok. 1844 (?)

Artylerzysta na biatym koniu

olej, karton, 54 x 27,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Il-a-757

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Jak stusznie zauwazyt Jerzy Sienkiewicz (1957,
s. 124), artylerzysta jest wariantem zotnierza na
siwym koniu po prawej stronie w obrazie Przejazd
artylerii przez rzeke (zob. poz. 116).

Wystawy

1948 Krakow MNK (poz. 6); 1950 Sopot; 1955 Krakéow MNK-
TPSP (poz. 44); 1956 Warszawa Zacheta (il. 62); 1980 Paryz;
1983/1984 Wieden (poz. 4, il. nas. 22); 1991 Kielce

Bibliografia
Sterling 1932, s. 85; Sienkiewicz 1956, s. 124; Sienkiewicz 1959,
il. 23; Porebski 1991, s. 29
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88. Strzelec konny

gwardii napoleonskKiej

Huzar na koniu; Oficer strzelcéw konnych; Strzelec konny gwardii
olej, ptétno, 59,5 x 49,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-758

Zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Obraz malowany na zaprawie podbarwionej potkry-
jaco czerwonawym brazem wykorzystanym jako tto
pod zielen rekawa czy partie ziemi w dole kompozy-
cji. Mimo wykonania na ptotnie szkicu wstepnego,
Michatowski zmienit juz po impastowym namalo-
waniu konia jego ukfad. Zamazat tlem nieba usta-
wiony profilem teb oraz zarys zadu i ogona (zdj. rtg.
i IR) i namalowat je ponownie w widocznym obecnie
ukfadzie.

Powstat w ciggu kilku dni, tacznie z poprawkami
i zmianami kompozycji, co dato efekt mieszania
wysychajacych spodnich warstw z kolorem $wiezo
naktadanym ostrg szczecing pedzla. W lewym gor-
nym rogu obrazu widoczna na zdjeciu rtg. twarz (?)
— by¢ moze z rozpoczetej wczesniej kompozycji.
[J. Szpor]

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 17); 1955 Krakow MNK -TPSP (poz. 45);
1956 Warszawa Zacheta; 1974 Moskwa (poz. 185); 1980 Paryz;
1983/1984 Wieden (poz. 5); 1991 Kielce
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Bibliografia

d'Abancourt 1931, il. na s. 288; Sterling 1932, s. 85; Kopera 1929,
il. 100; Dobrowolski 1956, il. 8, s. 114, 123; Sienkiewicz 1959,
il. Il; Ostrowski 1985, s. 47; Ostrowski 1988, il. 33, s. 116; Poreb-
ski 1991, s. 29

89. Napoleon konno wydajacy rozkazy

Napoleon na biatym koniu

0k.1835-1837 (?)

olej na ptétnie 71,5 x 57,5

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nr inw. VIII-415

przekaz w 1948 z Ministerstwa Kultury i Sztuki; 1934, 1932 i 1929:
wiasno$¢ Roézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora;
w 1911 u Marii z Michatowskich empickiej, corki autora

Piotr Michatowski przezyt w dziecinstwie wielki
narodowy entuzjazm i czas nadziei zwigzany z 0sobg
cesarza FrancuzOw. Przez cale zycie pozostawat
pod urokiem legendy Napoleona — ,boga wojny”,
gtéwnego bohatera doby romantyzmu. Fascynacji
tej dawat czesto wyraz w swej tworczosci, poczyna-
jac od wczesnej kopii ryciny J. F. Swebacha (Schwe-
bacha) przedstawiajgcej bitwe pod Wagram (poz.
158) az po snute u schytku zycia plany monumen-
talnego malowidta na temat Somosierry, prawdopo-
dobnie wiasnie z postacig cesarza.

Portret niniejszy to jeden z najwczesniejszych
olejnych wizerunkéw Napoleona pedzla Michatow-
skiego. Niemal identycznie - ze wzgledu na ukiad
postaci i konia — artysta wyobrazit cesarza w akwa-
reli pod tym samym tytutem, ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie (poz. 276). Prace te sta-
nowig z kolei nawigzanie do powstatej w okresie
paryskim (1832-1835) statuetki, ktéra przedstawia
Napoleona unoszacego w gescie rozkazu prawa reke
(poz. 455; zob. Ostrowski 1985, s. 57, 80).

Wystawy

1925 Krakow ZPAP; 1929 Krakow-TPSP (poz. 203); 1934 War-
szawa 1PS (s. 7, poz. 110); 1950 Sopot (s. 1, poz. 8); 1956 War-
szawa Zacheta; 1974 Zurych (poz. 142); 1975/1976 Warszawa
Zacheta-Katowice BWA (poz. 74); 1984 Berlin (poz. 62, il. b)

Bibliografia

tuninski 1911, il. s. 73; Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz 1959,
s. 27, 61, il. 9; Zanozinski 1965, s. 55; tukaszewicz 1965, s. 5-6,
23, il. s. 7, 8; Malarstwo polskie, 1967, s. 75, poz. 306 (il.); Prze-
wodnik, 1974, s. i il., nlb.; Kozakiewicz 1976, s. 300, il. 133; Prze-
wodnik, 1983, s. i il., nlb.; Ostrowski 1985, s. 57, 80, 165, il. 103;
Ostrowski 1988, s. 172, il. 27; Katalog zbioréw, 1992, poz. 269,
il. VII; Ostrowski [SAP], s. 519

[opr. B. Studzizba]
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90. Napoleon na wspietym koniu

Napoleon

olej, ptétno, 70 x 57,7

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 291

zakup w 1968; w Muzeum od 1945 jako depozyt Ireny Woytowi-
czowej; podczas Il wojny Swiatowej wywieziony przez Niemcow,
w 1946 rewindykowany; 1934, 1932: wiasno$¢ Gustawa Wert-
heima w Warszawie

Chronologia poszczegélnych wizerunkéw Napole-
ona nie jest znana i jedynie w odniesieniu do nie-
ktérych z nich istniejg pewne hipotetyczne ustale-
nia. Poczynajac od Napoleona konno wydajacego roz-
kazy az po monumentalny obraz warszawski wize-
runki te ukladajg sie jak gdyby w pewien ciag
ilustrujacy kolejne fazy ruchu konia ijezdzca. Napo-
leon jest w nich zwrécony w bok ku swym (nie
zawsze ujetym w kompozycji) zotnierzom, z reka
wyciagnietag gestem rozkazujagcym, lekko odwie-
dziong, lub tez oburgcz trzymajgcy wodze.

Niniejszy portret rézni sie od pozostatych
zarbwno pod wzgledem formy malarskiej, jak
i przedstawieniem ognistego rumaka (wyjatkowo
wysoko wspietego, z otwartym pyskiem i rozwiang
grzywa), a takze nieco odmiennym upozowaniem
cesarza, spogladajgcego wprost przed siebie. Zazna-
czona umownie przestrzen otaczajaca bohaterskiego
wodza pozwala domyslaé sie skalnego zrebu jako
,,cokotu” wierzchowca, otchtani przepasci pod jego
wzniesionymi kopytami, sciany niebotycznych skat
oraz prze$wietlonych blaskiem obtokéw. Kolory-
styka tego obrazu, co znamienne dla wielu dziet
artysty, jest oszczedna i zarazem ogromnie wyrafi-
nowana.

Napoleon na wspietym koniu nasuwa na mysl
patos i dynamike Napoleona na przeteczy $w. Ber-
narda Davida, realizm jego postaci z obrazu Przejscie
Napoleona przez Alpy Delaroche'a czy tez zywioto-
wos¢ i site niektorych koni Delacroix.

Cechy romantyzmu, obecne w catym oeuvre
Michatowskiego, ujawnity sie w tym ptotnie szcze-
gblnie wyraziscie. Tadeusz Dobrowolski (1955, s.
155, 157-158) zwrdcit uwage na niewatpliwe, ,choé
ani bezposrednie, ani zamierzone" zwigzki Micha-
towskiego z Mickiewiczem, wyrazajgce sie w podje-
ciu przez obydwu twércéw tematyki napoleonskiej
i wigzanie z nig podobnych tresci. | malarz, i poeta
»mieli w oczach wizje boga wojny, ktéry
Otoczon chmurg putkdw, tysigcem dziat zbrojny,
Wprzagtszy w swoj rydwan orty ztote obok srebrnych,,

Od puszcz libijskich latat do Alpéw podniebnych,
Ciskajac grom po gromie: w Piramidy, w Tabor,
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W Marengo, w Ulm, w Austerlitz Zwyciestwo i zabor
Biegty przed nim i za nim.. Stawa czynéw tyluy,
Brzemienna imionami rycerzy, od Nilu

Szta huczac ku poétnocy... ”

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 109); 1956 Warszawa Zacheta (il. 67);
1975/1976 Warszawa-Katowice BWA; 1977 Paryz (poz. 42); 1980
Lucerna (poz. 69); Moskwa 1985 (poz. nlb.)

Bibliografia

Sterling 1932, il. na s. 19; Dobrowolski 1957a, s. 90; Sienkiewicz
1959, il. 10 i 11 (fragm.); Malarstwo polskie, 1962, poz. 443, il. 443;
Zanozinski 1967, s. 55, il. 14; KMPMNW, 1975, poz. 669, il. 669;
Ostrowski 1985, s. 80, 101, il. b. 67

91. Napoleon na siwym koniu

Napoleon; Napoleon na siwym koniu zwréconym w prawo;
Napoleon wydajacy rozkaz

olej, ptétno, 60,5 x 49,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-744

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

W obrazie tu prezentowanym zwraca uwage spe-
cyficzny ruch rumaka wspietego ku prawej, lecz
z tbem zwréconym w silnym skrecie w strone
widza. W podobnym ujeciu przedstawit Michatow-
ski wierzchowca w obrazie Rycerz na siwym koniu
(poz. 101) oraz — z ta gtéwnie rdéznica, ze w prze-
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ciwnym kierunku — w Lisowczyku (poz. 98) a takze
w Strzelcu konnym gwardii (poz. 88). Schemat ten
zapozyczyt z heroizowanego barokowego portretu
konnego i przetworzyt odpowiednio do swych
celéw, bez watpienia postugujac sie przy tym stu-
diami z natury, jakkolwiek tego rodzaju silny skret
konia w skoku w rzeczywistosci nie jest mozliwy.

Napoleon nosi w tym przedstawieniu ciemno-
zielony mundur strzelcow gwardii.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 15); 1954 Krakéw TPSP; 1955 Krakdw
MNK-TPSP (poz. 46); 1956 Warszawa Zacheta; 19*"/1976 War-
szawa Zacheta-Katowice BWA (poz. 71); 1977 Paryz (poz. 41);
1980 Paryz

Bibliografia
Sterling 1932, s. 86; Dobrowolski 1957a, s. 84; Sienkiewicz 1959, il. 14

92. Napoleon na siwym koniu

olej, ptétno, 70 x 55

Muzeum Literatury w Warszawie

nrinw. ML. K. 977

zakup w 1959 od rodziny autora w Krakowie; 1911: wiasnos¢
Marii z Michatowskich Adamowej tempickiej, coérki autora,
w Krzysztoforzycach
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Wystawy
1984 Lwéw (poz. 762)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 371; tuninski 1911, il. na s. 73; Ostrowski
[SAP], s. 519

93. Napoleon na koniu

Napoleon

olej na ptétnie 53 x 44

Muzeum Sztuki w todzi

nr inw. MS/SP/M/157

zakup w 1937 od Tadeusza Wierzejskiego ze Lwowa; skradziony
w 1945 przez okupanta, odzyskany w 1947; 1913: wiasnosc¢
Teresy Morstin w Krakowie

W kompozycji pojawia sie motyw postaci grenadie-
row, co sktonito Tadeusza Dobrowolskiego do uzna-
niajej za studium do portretu Napoleona z Muzeum
Narodowego w Warszawie, na ktérym dostrzegamy
wpatrzonego w cesarza, jakby ,adorujgcego’ go zot-
nierza (poz. 90). Wedtug Dobrowolskiego, portret
z muzeum tédzkiego powstat pdzniej od przedstawia-
jacego jedynie posta¢ Napoleona obrazu z Muzeum
Narodowego w Krakowie (poz. 91) (Dobrowolski 1956,
s. 132-133, tenze 19574, s. 90).

Jerzy Zanozinski wyrazit poglad, iz wizerunek
niniejszy nalezy do najwczesniejszych przedsta-
wien tej serii, zauwazyt, ze Napoleon ,ukazany
w gwattownym ruchu jakby powstrzymywania roz-
pedzonego konia [...] przypomina tym ruchem nie-
ktérych Kirasjeréw" (1965, s. 54).

Jan K. Ostrowski (1985, s. 80) uznat portret
za jedno z kolejnych ogniw cyklu po akwareli Napo-
leon wydajacy rozkazy z MNK (poz. 276) i portrecie
z Muzeum Narodowego we Wroctawiu (poz. 89).

O szczegOlnej ekspresji obrazu przesadza dyna-
miczny uktad postaci jezdzca i konia a takze tto
rozjasnione na horyzoncie $wietlista, czerwonawg
tuna, ktéra sugeruje bitwe lub nadchodzaca burze.
W kompozycji tej, podobnie jak w innych portre-
tach Napoleona, Michatowski inspirowat sie Bitwa
pod Jeng Horacego Verneta: z obrazu tego przejat
motyw zgrupowanych w szeregu, w narozu ptotna,
grenadieréw (rozbudowany szczegélnie w akwareli
krakowskiej).

Zob. Napoleon pod Champaubert, poz. 279.

Wystawy

1913 Krakow (poz. 139, il. nlb. po s. 28); 1956 Warszawa Zacheta;
1974 Moskwa (poz. 186); 1975/1976 Warszawa Zacheta-Katowice
BWA (poz 73, il. 14); 1977 Paryz (poz. i il. 43)
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Bibliografia

Kopera 1929, s. 91, fig. 99; Dobrowolski 1956, s. 132-133; Dobro-
wolski 1957a, s. 90-91; Zrebowicz 1957, s. 27, 89, il. 12; Sienkie-
wicz 1959, s. 61, il. 8; Porebski 1962, il. s. 106; Zanozinski 1965,
s. 54-55; Rocznik MS, 1965, s. 18, il. 32; Ostrowski 1985, s. 80

[opr. B. Studzizba]

94. Napoleon na koniu

Napoleon na biatym koniu

1846 (?)

olej, ptétno, 67,5 x 55

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. H-a-736

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Wizerunek ten jest najblizszy monumentalnemu
obrazowi warszawskiemu i niewykluczone, ze bez-
posrednio poprzedzit jego tworzenie. Podobienstwo
to wyraza sie zarowno w sposobie ujecia Napoleona,
jak i zwlaszcza wierzchowca, ktory przypomina tez
konia z obrazu t6dzkiego (poz. 93), odrdzniajacego
sie jednak zdecydowanie wiekszg dynamika.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 16); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 150, il. 36); 1956 Warszawa Zacheta; 1975/1976 War-
szawa Zacheta-Katowice BWA (poz. 70); 1977 Paryz (poz. 40);
1980 Paryz
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Bibliografia

Kopera 1923, s. 5/6, poz. 10 il.; Sterling 1932, s. 86; Dobrowolski
1956, il. 40, s. 133; Sienkiewicz 1959, il. 12 i 13 (fragm.); Porebski
1975, il. 55; Ostrowski 1985, s. 82

95. Napoleon

Apoteoza Napoleona; Napoleon na koniu; Napoleon na siwym koniu
1846 (?)

olej, ptétno, 259 x 204,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. 35757

w Muzeum od 1935, depozyt Dominika t.empickiego;

1897: wiasnos¢ Marii z Michatowskich tempickiej, corki autora,
w Krzysztoforzycach, nastepnie jej syna Dominika tempickiego,
w Warszawie; przed 1939 w gabinecie marszatka Edwarda Rydza-
-Smigtego

Celem dazen Michatowskiego na polu sztuki byto
malarstwo monumentalne, w ktérym pragnat zreali-
zowac zajmujace jego wyobraznie heroiczne tematy.
Prezentowany tu, nie w petni wykonczony, wielki
obraz podsumowujacy, jak sie wydaje, wczesniej-
sze zwigzane z tym tematem doswiadczenia mala-
rza, pomyslany byt jako apoteoza Napoleona z poto-
zeniem nacisku na zotnierskg legende tej postaci.
Poprzedzity go studia zaréwno calej kompozycji,
jak tez pieknego, godnego bohaterskiego wodza bia-
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fego rumaka (poz. 145) oraz postaci wiarusa (poz.
56, 57). Ten ostatni, jak o tym Swiadczy niedokon-
czony fragment niniejszego obrazu na skraju po
lewej, miat z uwielbieniem wpatrywac sie w oblicze
»,boga wojny". Tadeusz Dobrowolski wrecz przypi-
sat mu funkcje adoranta (1957a, s. 84).

Portret ten to pierwsza podjeta przez artyste
préba w zakresie malarstwa monumentalnego. Nie
dziwi wiec, ze niezbyt udana. Niezréwnany w obra-
zach matych formatéw, nie miat Michatowski oka-
Zji zdobycia doswiadczenia w kompozycjach o wiel-
kiej skali. Rady poszukiwat w dzietach dawnych
mistrzow, jak o tym S$wiadczy fragment listu pisa-
nego przezen wiosna 1846 roku z podrézy do Holan-
dii: ,Wjednym obrazie Pottera, ktérego nieforemny
sztych u siebie mamy, znalaztem rozwiagzanie pra-
wie wszystkich trudnosci, ktore wykonanie zwie-
rzat wielkosci naturalnej przedstawia¢ moze. Jest to
Smiaty, szeroki sposob oddawania szczegdtow bez
ujmy catego efektu — nikt tak nie pojmowat natury
jak on — tej sie odtad bede trzymat wskazowki"
(Michatowska 1911, s. 95).

Datowanie omawianego dzieta na rok 1846
przyjeto na podstawie czasu powstania studium
gtowy konia do tego obrazu ustalonego hipotetycz-
nie w zwigzku z korespondencjg artysty.

Wystawy
1913 Krakow (poz. 74); 1961 Bordeaux (poz. 27)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 372; Michatowska 1911, s. 64; d'Abancourt
1931, s. 320; Sterling 1932, s. 42, 88; Sterling 1934, s. 6; Dobro-
wolski 1955, il. 21; Dobrowolski 1956, s. 133; Dobrowolski 1957a,
s. 84 (jako Apoteoza Napoleona); Sienkiewicz 1959, s. 44, il. 15;
Malarstwo polskie, 1962, poz. 454, il. 454; Zanozinski 1965, s. 53,
55, il. 15; KMPMNW, 1975, poz. 683, il. 683; Kozakiewicz 1976,
s. 33, poz. 133, il.; Ostrowski 1985, s. 78, 82, 84, il. 69; Ostrowski
[SAP], s. 517; Przewodnik MNW, 1995, s. 88. il nlb

96. Rycerz na biatym koniu

Rycerz w pancerzu na koniu

olej, ptétno, 65 x 49,5

Muzeum Okregowe w Bydgoszczy

nr inw. MOB/S. 218

zakup w 1961 w Krakowie; pochodzi ze zbioru Julii Konstanto-
wej Jagninskiej, wnuczki autora

W twdrczosci Michatowskiego od dawna wyod-
rebnia sie grupe obrazéw okre$lang zwykle jako
cykl hetmansko-rycerski (Ostrowski 1985, s 108).
S3 to malowane olejno lub akwarelg przedstawie-
nia samotnych jezdZzcéw, w wiekszosci heroizowa-
nych podtug barokowych wzoréw: rycerzy, rajta-
row, lisowczykow, Czerkiesow, hetmandw. Cykl ten
artysta zapoczatkowat prawdopodobnie wkrotce po
powrocie z Paryza do Krakowa i kontynuowat az
po kres zycia. Jego chronologia uchwytna jest tylko
czesciowo, gdyz do pewnych tematow i rozwigzan
malarz powracat tutaj, jak to zwykle czynit, wielo-
krotnie i w réznym czasie, gtéwnie jednak w latach
czterdziestych XIX wieku.

Akwarelowa wersja tej kompozycji — poz. 295.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1965 Bydgoszcz, Muzeum Okregowe
(poz. 51, il 11); 1999 Bydgoszcz, Muzeum Okregowe, (poz. 1)
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Bibliografia
Sterling 1932, s. 83; Ostrowski [SAP], s. 518

97. Rycerz na biatym koniu

Rycerz na siwym koniu

olej, ptotno, 53 x 43,5
Muzeum Narodowe w Poznaniu
nrinw. Mp 74

zakup w 1953 w Poznaniu

Wystawy
1913 Warszawa Zacheta; 1956 Warszawa Zacheta; 1967 Poznan
(poz. 67 nas. 104)

Bibliografia

Tyg. Il 1913 (1) s. 305; Niewiadomski 1926, il. nlb., s. 71
(pt. Studium)- Mastowski 1957, il. 16; Sienkiewicz 1959, il. 46;
Arcydzieta, 1971, poz. 10, il.; Przewodnik MNP 1971, s. 20, il. nlb.
9 (wyd. 1I: 1977, s. 26, il. 20) Grajewski 1972, nr 10493
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98. Lisowczyk

Jezdziec polski; Jezdziec w stroju polskim

olej, ptotno, 61 x 47,5

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Mp 1247

przekaz w 1956 z Komisji Zakupéw Centralnego Zarzadu
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw w Warszawie

To uderzajace rysem heroizmu i patosu przed-
stawienie polskiego jezdzca na petnym dynamiki,
wspietym do skoku biatym koniu stato sie przed-
miotem osobnych badan (Ostrowski 1984; tenze,
1988, s. 115-136), w ktorych wykazano jego baro-
kowa genealogie i zinterpretowano tresci.

Malarz w sposéb mniej lub bardziej Swiadomy
nawigzat tu do wielowiekowej tradycji konnego
wizerunku wiadcy i bohatera. Schemat ikonogra-
ficzny tego typu przedstawien uksztattowany w sta-
rozytnosci i przejety przez sztuke wczesnochrzesci-
janska, spopularyzowany nastepnie w $redniowie-
czu, zwlaszcza w bogatej ikonografii sw. Jerzego,
stosowany na szerokg skale i wcigz nasycany aktu-
alnymi tresciami w czasach nowozytnych, zywotny
byt jeszcze w dobie romantyzmu, czego dowodzg
zaréwno dzieta Delacroix jak i prace Verneta.

Bezposredni wzor dla Lisowczyka stanowita
zapewne akwaforta Romeyna de Hooghe'a Glory-
fikacja Sobieskiego na tle bitwy pod Chocimiem lub
zalezna od niej kompozycja Bacciarellego na ten
sam temat. Michatowski przedstawit jednak nie
konkretng posta¢ historyczng, lecz trudny do bliz-
szego okreslenia typ polskiego jezdzca w stroju
z XVII lub XVI11I wieku, ujetego w konwencji ,,naro-
dowego heroizmu”,

Tytut obecny wprowadzit Jerzy Sienkiewicz
(1959, s. 36) podazajac za wzmiankg Celiny Micha-
towskiej i zarazem, jak mozna sadzi¢, odnajdujac
w obrazie echo legendy lisowczykéw — szeroko zna-
nej w Europie z mestwa i wielkiej sprawnosci bojowej
nieregularnej jazdy polskiej, zatozonej w poczatkach
XVII wieku przez Aleksandra Jézefa Lisowskiego.

Dostrzezono tez mozliwos¢ (Ostrowski 1988,
s. 130) uznania konnych bohateréw Michatowskiego
(z kompozycji niniejszej oraz z zaginionego obrazu
Jezdziec polski - zob. poz. XV) za konfederatow bar-
skich. Przywotany autor podkresla jednak, ze inter-
pretacje te ,nie sg konieczne dla odczytania zasad-
niczego przestania zawartego w obrazach Micha-
towskiego. Mysl artysty dazy w nich bowiem nie
do odtworzenia jednostkowej sytuacji, ale do ale-
gorycznej syntezy bohaterskiej przesztosci narodu"
(loc. cit., s. 131).
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Wystawy o . . ) 100. Husarz na koniu
1894 Lwoéw (poz. 776) [pt. Wojownik polski na siwym koniu,

64 x 52, ,Ubrany w czerwone szarawary, zOly zupan i czer-
wony kontusz. Na gtowie czarna czapka z biatym piérem. W pra-
wej rece trzyma dobyta szable. W gtebi zgietk bitwy”. Zblizone
wymiary i opis zdajg sie jednoznacznie wskazywaé na niniejszy
obraz, jednakze trudno wykluczyé, ze zapis dotyczy zaginionego
Jezdica polskiego - por. poz. XV]; 1956 Warszawa Zacheta; 1967
Poznan (poz. 68 na s. 104); 1974 Moskwa (poz. 190)

olej, ptotno, 52 x 43
wiasno$¢ prywatna; 1913: wiasno$¢ Rézy z tempickich Micha-
fowskiej, wnuczki autora

Bibliografia

Sienkiewicz 1959, it. 47; Zanozinski 1967, it. 31; Suchocki 1980,
s. 147-148, 151, it. 11; Ostrowski 1984, passim, il. 1; Ostrow-
ski 1985, s. 84-85, 106, 108, il. 100; Ostrowski 1988, rozdz. 5,
passim, il. 31

99. Jezdziec na siwym koniu

olej, ptotno, 60 x 44,5
wiasnos¢ rodziny autora; pochodzi ze zbioru Julii Konstantowej
Jagninskiej

Wystawy
1913 Krakéw (poz. 78)

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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101. Rycerz na siwym koniu

Rycerz na biatym koniu

olej, ptétno, 67,5 x 56

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 3500

zakup w 1948 od Jana Michatowskiego; 1934, 1932: wiasno$é
Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy

1894 Lwoéw (poz. 778); 1934 Warszawa IPS (poz. 113), 1956 War-
szawa Zacheta; 1959 Praga (poz. 66); 1964 Wioctawek (poz. 7);
1964 Zielona Gora (poz. 7)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 85; Sienkiewicz 1959, il. 44; Malarstwo polskie,
1962, poz. 448, il. 448; KMPMNW 1975, poz. 672, il. 672; Ostrow-
ski 1988, s. 116; PrzewodnikMNW 1995, il. 92
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102. Rycerz na gniadym koniu

Jezdziec polski; Jezdziec w hetmie; Rycerz na koniu; Rycerz na
wspinajacym sie koniu; Rycerz w hetmie

olej, ptétno, 86,5 x 62

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. ll-a-751

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 181); 1948 Krakéw MNK (poz. 19);
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 161); 1956 Warszawa Zacheta;
1969 Paryz (poz. 265); 1970 Londyn (poz. 335); 1973 Malbork
Zamek; 1974 Tokio (poz. 122); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden
(poz. 34); 1991 Kielce

Bibliografia

Sterling 1932, s. 85, il. na s. 61; Dobrowolski 1956, il. 30;
Sienkiewicz 1959, il. 45; Zanozinski 1967, il. 33; Ostrowski 1985,
s. 84, 85
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103. Stefan Czarniecki na koniu

Czarniecki na biatym koniu; Hetman Czarniecki na koniu; Sta-
rzec na siwym koniu; Stefan Czarniecki; Studium do hetmana
olej, ptétno, 76 x 59

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. ll-a-748

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Wiejskie, recznie tkane ptétno i niefazowane krosna to
podobrazie pod dwukrotnie malowang wersje Czarniec-
kiego. Pierwsza wersja to hetman w kotpaku na gtowie,
siedzacy na biatym koniu zwréconym w lewg strone.
Druga wersja przekomponowana zostata w odwrot-
nym kierunku. Szkic nowego uktadu wykonany bra-
zem i czernig wtopit sie w jeszcze mokry kolor konia
ze spodniej wersji. Nowa posta¢ hetmana powstawata
etapami, np. poly szuby to mieszanina efektu wciera-
nia btekitu w jeszcze nie wyschnieta warstwe ugru,
refleksy czerwieni zostaty natozone juz po wyschnie-
ciu spodniej warstwy malowidta.

Zbyt grube nawarstwienia farb spowodowaty
powstanie charakterystycznych zmarszczen, tzw.
linoksydowych, w okolicach glowy hetmana w obu

wersjach. [J. Szpor]

~Marzyt o Sali Hetmandw, chciat byt ja miec
w murach odnowionych naszego krakowskiego
Zamku i rad by byt przyozdabia¢ jg portretami
na koniach wielkosci naturalnej naszych wojowni-
kow i wodzow, wyobrazeniami naszych dawnych
bitew" — zanotowata Celina Michatowska (1911,
s. 64). Zamyst ten by¢ moze tgczyt sie z pierwszymi
planami odnowy zamku - z roku 1830 - autorstwa
F. M. Lanciego (Ostrowski 1985, s 110).

Bezposrednich inspiracji dla tej idei na grun-
cie krakowskim mogty artyscie dostarczy¢ znane
mu bez watpienia od lat miodzieniczych histo-
ryczno-patriotyczne malowidta Michata Stachowi-
cza w Gabinecie Historycznym Patacu Biskupiego
oraz w Sali Jagiellonskiej Collegium Maius

Z tym wiasnie zamiarem stworzenia monu-
mentalnych malowidet do wnetrz zamku krélew-
skiego na Wawelu zwyklo sie wigza¢ geneze cyklu
hetmarnsko-rycerskiego. Jan K. Ostrowski uscisla
te kwestie, wigzac z wawelskimi planami Micha-
towskiego tylko te sposréd przedstawien, ktore
odnoszg sie do konkretnych postaci historycz-
nych, jak wyszczegolnieni w zwigzku z tym przez
E. Rastawieckiego (1857, t. 1ll, s. 518) stawni mezo-
wie: Karol Chodkiewicz, Stanistaw Rewera Potocki,
Stefan Czarniecki i Klemens Branicki. Wyobraze-
nie powszechnie znanych osobistosci miato stuzyé
jasnosci przekazu na temat dziejéw ojczystych.
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Ich dobor byt niewatpliwie odbiciem narodo-
wego kultu wielkich hetmandéw zrodzonego w Pol-
sce wkrdtce po upadku Rzeczpospolitej Szlacheckiej
(zob.: z. Zygulskijun., Hetmani Rzeczypospolitej. Dzieje
narodu i panstwa polskiego, t. I, z. 25, Krakdw 1994).

Sposréd postaci wymienionych powyzej tylko
Stefan Czarniecki zostat przez Michatowskiego
namalowany w technice olejnej. ldentyfikacja
Czarnieckiego (1599-1665) — otaczanego szcze-
golng czcia, stawionego m. in. Mazurkiem Dagbrow-
skiego — nie budzi watpliwosci, gdyz malarz
nawigzat do ikonografii tego wodza najprawdopo-
dobniej zaleznej od portretu z roku 1659 pedzla
Brodero Matthisena. Warto zauwazyé, ze z ana-
logicznych wzoréw musiat korzysta¢ January
Suchodolski malujac Smieré Czarnieckiego.

Na tym jednak wszelkie podobienstwo pomie-
dzy tymi, w zasadzie wspbtczesnymi sobie obra-
zami konczy sie. Utwoér Michatowskiego bowiem
to arcydzieto niezréwnane ,,w swym nierealnym,
wizyjnym kolorycie” (Porebski 1991, s. 29), w nie-
zwyktej lekkosci form i materii przy réwnocze-
$nie celnej charakterystyce jezdzca i konia owia-
nych jakas wirujaca, Swietlista mgta.

Szkic rysunkowy do tego dzieta znajduje sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie, wersja
akwarelowa natomiast (zob.: Sienkiewicz , 1959,
il. 181) jest w posiadaniu prywatnym.

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 180); 1948 Krakéw MNK (poz. 20);
1949 Poczdam (poz. 40); 1955 Krakéw TPSP (poz. 154); 1956 War-
szawa Zacheta; 1961 Bordeaux (poz. 29); 1969 Paryz (poz. 267);
1970 Londyn (poz. 336); 1974 Zurych (poz. 145); 1978 Poznan
(poz. 211); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 30, il. na s. 24)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 86; Dobrowolski 1955, il. 24; Dobrowolski 1956,
il. 38, s. 132; Mastowski 1957, il. 25; Sienkiewicz 1959, s. 51,
il. V; Porebski 1962, s. 115; Zanozinski 1967, il. 32, s. 69; Poreb-
ski 1975, il. 53; Ostrowski 1985, il. 102, s. 84, 85, 101; Szpor 1991,
s. 125, il. 27-34; Dobrowolski [PSB], s. 659; Porebski 1991,
s. 29-30
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104. Rajtar na koniu

Jezdziec w stroju szwedzkim; Rajtar; Rycerz w stroju szwedz-
kim; Rycerz w stroju szwedzkim na biatym koniu

1845-1848 (?)

olej, papier naklejony na tekture, 62 x 48,3

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 290

zakup w 1948; w latach 1957-1974 w depozycie w Muzeum
Pomorza Zachodniego w Szczecinie

Obraz malowany na kremowym papierze, z powodu
zniszczen podklejony zostat wtdrnie tekturg. Sposéb
malowania przypomina malarstwo akwarelowe, gdzie
lekkos¢ farb wodnych zastapity laserunkowe i pétla-
serunkowe farby olejne. Kompozycja naszkicowana
najpierw ciemnym brazem, a nastepnie malowana
z wielkim rozmachem farbami olejnymi z wtapia-
niem w siebie warstw ,,mokre w mokre”. Jedynie kon
malowany impastowo z widoczng fakturg pedzla,
a posta¢ jezdzca pozostawiona w formie brgzem
lawowanego szkicu, uzupetniona impastowg bielg
rekawic, kotnierza i kapelusza. Analogie z obrazami
z lat 1845-1848 wskazywatyby na powstanie kompo-
zycji w tym okresie. [J. Szpor]

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 66); 1974 Moskwa (poz. 191);
1999 Rapperswil (poz. 42, il. b. na's. 95)

Bibliografia
Mastowski 1957, il. 23; Sienkiewicz 1959, il. 48; KMP MNW 1975,
poz. 675, il. 675; Szpor 1991, il. 49-52, s. 118
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105. Rajtar

Jezdziec szwedzki na gniadym koniu; Jezdziec w stroju z XVII
wieku; Szwed na koniu; Rycerz na koniu

1846-1848 (?)

olej, ptétno, 53,5 x 44

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 292

zakup w 1946 od p. Mankowskiego; 1932: wiasnos¢ Rézy z tem-
pickich Michatowskiej, wnuczki autora

Obraz obciety wzdtuz lewej krawedzi, nabity na nie-
oryginalne krosna. Rajtar malowany na spodnim por-
trecie mezczyzny, ktérego gtowa znajduje sie w cen-
trum kompozycji (zdj. rtg.). Gren grubego wiejskiego
ptétna, wibrujacy w cienko malowanych partiach
ziemi i nieba, ginie posrodku nawarstwiern kompo-
zycji, a warstwa malarska mimo impastow staje sie
gtadsza i spekana.

Spodni portret powstat prawdopodobnie na po-
czatku pobytu Michatowskiego w Bolestraszycach,
po 1840 roku. Rajtar — przypominajacy sposobem
malowania Stefana Czarnieckiego na koniu — powstat
zapewne w latach 1846-1848. [J. Szpor]

Wystawy

1950 Sopot (il. nlb. 1); 1956 Warszawa Zacheta (il. 74); 1964 Wio-
ctawek (poz. 6); 1964 Zielona Gora (poz. 6, il. nlb.); 1967 Poznan
(poz. 59 nas. 31); 1974 Zurych (poz. 148, il. 55); 1978/1979 Kilo-
nia-Stuttgart-Wuppertal (poz. 74, il. 5); 1980 Lucerna (poz. 71,
il.); 1988 Nowy Jork (poz. 24)



Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 321, il. na s. 314; Sterling 1932, s. 84; Sien-
kiewicz 1959, il. 49; Malarstwo polskie, 1962, poz. 447, il. 447;
Zanozinski 1967, il. 30; KMP MNW 1975, poz. 673, il. 673; KMP
MNW1975, fr., poz. 656; Kozakiewicz 1976, il. 132, s. 300; Ostrow-
ski 1985, il. 71, s. 85; Przewodnik MNW 1995, il. nlb. na s. 92
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106. Kirasjerzy

Kirasjerzy francuscy

przed 1835 (?)

olej, ptétno, 55 x 67,5

wiasno$¢ prywatna w Warszawie; 1934: wiasno$¢ Ludwika
Hieronima Morstina; 1929: Ludwika Morstina w Krakowie; 1913:
Teresy Morstin w Krakowie

Obraz ten to jedno z wczesnych ogniw serii Kirasjer-
skiej zapoczatkowanej w Paryzu w pracowni Char-
leta i dtugo jeszcze pozniej kontynuowanej takze po
powrocie artysty do kraju.

Wystawy
1913 Krakow (poz. 140); 1929 Krakéw TPSP (poz. 197);
1934 Warszawa IPS (poz. 116)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 85; Sienkiewicz 1959, il. 7
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107. Jazda austriacka

Blekitni huzarzy

1836

olej, ptétno, 49 x 63,5

sygnowany, data u dotu po lewej: 1836. P. Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. ll-a-1319

zakup w 1995 z funduszy ofiarowanych przez firmy i osoby prywatne

Kompozycja namalowana dokfadnie wedtug szkicu
wykonanego pedzlem i czernig. Zamarkowana
z dodatkiem bituminéw sfera ziemi spowodowata
pdzniej spekania wierzchnich warstw malarskich,
facznie z mikrorozejsciami w warstwie sygnatury.
Niebo tworzone bielami z r6zem i zétcienia prze-
$wituje stalowym podktadem obwodzac miejsce na
zaplanowany sztandar (zdj. rtg.). Z duzg konse-
kwencjg Michatowski namalowat pierwszoplanowe
postaci, przykladajac ogromng wage do szczegdtu
umundurowania i oddajac wiernie chocby range, réz-
nicujgc kolorem oblamowania czapraka: ztoty u ofi-
cera i zbtcien u szeregowych.

Niewiele widocznych jest w promieniach X popra-
wek autorskich w ustawieniu koni i utozeniu ich
nég. Powstawaly one przez mieszanie sie impastow
bieli z czernig podmalowania. W obrazie nie zacho-
waty sie oryginalne krosna, cho¢ szerokos¢ daw-
nych listew (4 i 4,5 cm) pozostata odbita na
licu. Pi6tno réwno i gesto tkane, z zachowanym
jednym brzegiem tkackim, z uwagi na Sciste
datowanie obrazu (1836 r.) postuzyto do badan
poréwnawczych dla innych nie sygnowanych dziet.
[J. Szpor]

Jak juz wspomniano (poz. 84), temat austriackich
huzaréw pojawit sie w twdrczosci Piotra Micha-
towskiego wkrétce po jego powrocie w roku 1835
z Paryza do Krakowa. Poza terytorium Rzeczypo-
spolitej Krakowskiej, w Podgdrzu usytuowanym na
drugim brzegu Wisty, stacjonowaty pulki austriac-
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kie. Swa uroda (barwne, bogato zdobione mundury,
piekne konie) przyciggnety uwage malarza rozmito-
wanego w tematyce militarnej, stajac sie dlan boga-
tym zrédlem motywdw. Nie sposéb okresli¢ liczby
powstatych w zwigzku z tym prac. Z pewnoscig nie
wszystkie udato sie zgromadzi¢ w niniejszym kata-
logu, zwihaszcza ze w owych latach Michatowski nie
tylko wiele malowat, ale i sprzedawat (do Franciji,
Awstrii), co pozniej nie miato juz miejsca. | tak np.
list Julii Michatowskiej do ojca z 11 marca 1837
zawiera wzmianke, ze ,z Gratz w tych dniach bedg
takze 400 fr. za huzary, bo juz mamy wiadomos¢, ze
X. Lichtenstein zaptacit" (cyt. za: Ostrowski, katalog
wystawy: 1999/2000 Warszawa, s. 246), w innym
za§ mowa 0 ,przeslicznym" obrazie na ten sam
temat przeznaczonym niechybnie do Paryza. Wia-
domo tez, ze Biekitnych huzaréw, obraz olejny,
Jeden z tych tak poszukiwanych i cenionych, jakie
wyszty spod mistrzowskiej reki Piotra Michatow-
skiego" (cyt. za Sienkiewicz 1959, s. 47), posiadat
w swych zbiorach Piotr Moszyniski, ktory nabyt go
na wencie dobroczynnej przypuszczalnie w roku
1849 (wg Encyklopedii Orgebranda (s. 473) obraz
ze zbiorow Moszynskiego to Huzarzy powracajacy
z rewii). Seria huzarska kontynuowana byta przez
malarza jeszcze po roku 1850 (zob. poz. 114).

Na temat proweniencji niniejszego obrazu brak
danych. Kompozycja ta, z pominieciem jezdzca
na czele oddziatu, istnieje w niemal identycznej
postaci takze w technice akwareli (poz. 314).

Bibliografia
Katalog wystawy: 1999/2000 Warszawa, s. 240 (Ostrowski)
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108. Btekitni huzarzy

Austriaccy dragoni; Dragoni

1836-1837

olej, ptétno, 53 x 65

Muzeum Slaskie w Katowicach

nr inw. MSK/SzM/441

zakup w 1932 od J6zefy Blazowskiej w Ryczowie; 1929: wiasnosé
barona Mieczystawa Btazowskiego w Ryczowie

Zob. poz. 107.

Regularne szregi oddziatu kawalerii w marszu
ztozone z wielokrotnie powtérzonych, coraz dal-
szych postaci jezdzcow, a takze odwrocony tyltem
do widza pojedynczy jezdziec na pierwszym pla-
nie naleza do rozwigzan kompozycyjnych chet-
nie stosowanych przez Michatowskiego w przed-
stawieniach kawalerii.

W zbiorach Ostereichische Galerie istnieje nie-
mal identyczna wersja tej pracy (poz. 108), od kto-
rej niniejsza roézni sie jedynie nieco bardziej wyrazi-
stym zaakcentowaniem dynamiki ruchu. Roéwniez
jezdziec na skraju po lewej zostat przez Michatow-
skiego opracowany osobno (poz. 84). Omowiong
kompozycje artysta wykonat ponadto w technice
akwareli (zob.: Sterling 1932, il. X).

Wystawy
1929 Krakéw TPSP (poz. 201); 1934 Warszawa IPS (poz. 125);
1999/2000 Warszawa (s. 248, poz. 59, il. nlb. na s. 249)

Bibliografia

GMP Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu, 1957, poz. 74, il. 2;
Zanozinski 1967, il. 28; GMP Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu
[b.rw.], s. nlb. 5, Ostrowski 1985, il. 53, s. 69/70; Ostrowski
[SAP], s. 517; Malarstwo polskie, MSK 1996, poz. 122, il. 122
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109. Biekitni huzarzy

Husaren in hellblauen Uniformen; Osterreichische Husaren in
blauen Uniformen; Rewia huzaréw

1836-1837

olej, ptétno, 60 x 71

Osterreichische Galerie Belvedere, Wiederi

nr inw. 1683

zakup w 1914 od Jerzego Mycielskiego; w latach 1955-1986
w Kunsthistorisches Museum, Neue Galerie w Wiedniu

Zab. poz. 107 i 108.
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Fotostudio Ono, Wien

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1984 Wieden (poz. 14, il. na s. 29)

Bibliografia

d’Abancourt 1931, il. na s. 301; Sienkiewicz 1955, s. 104; Dobro-
wolski 1957a, s. 91; Porebski 1975, il. 41, Kunsthistorisches
Museum 1967, poz. 84; Ostrowski 1985, s. 69; Ostrowski [SAP], s.
517; Katalog wystawy: 1999/2000 Warszawa, s. 248 (Ostrowski)
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110. Czerwoni utani

Franzosische rote Ulanen; Oddziat utanéw austriackich;
Osterreichische Ulanen

0k.1837

olej, ptétno, 50 x 63

Osterreichische Galerie Belvedere, Wieden

nr inw. 1684

w latach 1955-1986 w Kunsthistorisches Museum, Neue Galerie
w Wiedniu; zakup w 1914 od Jerzego Mycielskiego; wczesniej
w zbiorach Michatowskich w Dobrzechowie

»~Whbrew potocznemu mniemaniu nie sg to ufani
austriaccy, a francuscy, o czym $wiadczg szczegoty
mundurologiczne oraz kolory proporczykéw. Malo-
widlo nie powstato wiec na podstawie studiow
zZ natury, ale jako wspomnienie pobytu we Francji”
(Ostrowski 1985, s. 70).
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Fotustudio Otta, Wien

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1984 Wieden (poz. 13)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 40; Kunsthistorisches Museum 1967,
poz. 85; Ostrowski 1985, il. 54, s. 70
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111. Defilada przed Napoleonem

Defilada Gwardii przed Napoleonem; Defilada kawalerii przed
Napoleonem;

olej, ptotno, 68,5 x 94,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 289

zakup w 1946; pochodzi ze zbioru Rézy z empickich Michatow-
skiej, wnuczki autora, w Krzysztoforzycach

Obraz podzielony na sfere ziemi podmalowang bra-
zami z dodatkiem asfaltu (przyczyna powstania sze-
rokich spekan) i sfere nieba — podtozong stalowym
kolorem rozjasnionej czerni. Rozplanowanie jezdz-
cow i koni ulegato korektom w trakcie malowania.
Powiekszyt sie orszak jezdzcow o sylwetki na tle
chmur a takze liczbe konskich ndg u konia dosiada-
nego przez oficera. [J. Szpor]

W kompozycji tej doszta do glosu fascynacja artysty
urodg kawalerii w ruchu z jednej strony, z drugiej
za$ legendg napoleoriska: galop oddziatu strzelcow
konnych gwardii ubranych w ciemnozielone mun-
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dury i bragzowe bermyce obserwuje cesarz Napoleon
siedzacy na grzbiecie biatego wierzchoweca, naszki-
cowany pobieznie na dalszym planie po prawej.

Wystawy

1929 Krakéw TPSP (poz. 204); 1929 Poznan PWK (poz. 4);
1934 Warszawa IPS (poz. 173); 1956 Warszawa Zacheta; 1967
Poznan (poz. 57 na s. 31); 1969 Paryz (poz. 261, il.); 1970
Londyn (poz. 331); 1974 Zurych (poz. 144, il. 54); 1975/1976
Warszawa Zacheta-Katowice BWA (poz. 75); 1980 Lucerna
(poz. 70); 1988 Nowy Jork (poz. 24)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz 1955, il. na s. 99; Sienkiewicz
1959, il. 29; Malarstwo polskie, 1962, poz. 444, il. 444; Porebski
1962, il. nlb. s. 107; Zanozinski 1965, s. 62; Kozakiewicz 1976,
il. 125, 128 (fragm.), s. 300; Ostrowski 1985, il. 55, s. 70/71;
Szpor 1991, il. 77-78, s. 119-120 (datowanie: 1844-1846 do 1855
na podstawie krosien i ptotna); Przewodnik MNW 1995, il. nlb.,
s. 90
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112. Generat Dwernicki

na czele Drugiego Putku Utanéw

Dwernicki na czele utanéw; Jen. Dwernicki na czele putku;
Rewia utanéw

ok. 1840-1850 (?)

olej, ptétno, 74 x 117

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. |1-a-732

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Obraz stanowi przemyslang w szczegétach kom-
pozycje. W trakcie malowania nie byto, tak jak
w wielu ,,na goragco” powstajgcych obrazach Michatow-
skiego, zamystéw pozostawionych na etapie szkicu
wstepnego czy przesunie¢ kompozycyjnych. Jedyne
zmiany (zdj. rtg. i IR) to ustawienie tha i n6g konia
pod Dwernickim. Apoteoza oreza polskiego zostaje
tu wyrazona $rodkami malarskimi — kontrastowego
zestawienia jasniejacych srebrem szeregéw Il Putku
Utanéw cieniem brazéw orszaku cara. [J. Szpor]

Generat Jozef Dwernicki (1779-1857) — uczestnik
ofensywy wojsk Ksiestwa Warszawskiego w Galicji
w roku 1809 oraz kampanii napoleoniskich w latach
1812-1814. W armii Krdélestwa Polskiego w 1829
roku uzyskat stopien generata brygady. Walczyt
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nastepnie w powstaniu listopadowym, wstawit sie
zwlaszcza w zwycieskiej bitwie pod Stoczkiem. Po
pobycie na emigracji we Francji, osiadt w 1849 roku
w Galicji. Dwernickiego rysowat i malowat Micha-
towski wielokrotnie (zob. poz. 182 i 283).

Artysta potgczyt rodzajowy motyw galopujacej
konnicy z okres$long sytuacjg historyczna: wizyta
w Warszawie w roku 1829 cara Mikotaja | z okazji
jego koronacji na krola polskiego. Car, przedstawiony
po lewej na wspietym biatym koniu, oraz znajdu-
jacy sie pojego lewej stronie wielki ksigze Konstanty
(zob. poz. 170 i 171), sportretowany zaledwie Kkil-
koma pociggnieciami pedzla, odbierajg parade wojsk
Krolestwa Polskiego. Przed nimi galopem przechodzi
putk utanéw z gen. Jozefem Dwernickim na czele,
bedacym tu postacia centralng i pierwszoplanowa.

Cechy stylistyczne obrazu wskazujg, ze powstat
okoto dziesieciu do dwudziestu lat po dacie przed-
stawionego wydarzenia.

Wystawy

1913 Krakéw (poz. 116); 1948 Krakéw MNK (poz. 3); 1955 Kra-
kow MNK-TPSP (poz. 72); 1956 Warszawa Zacheta (il. 65);
1969 Paryz (poz. 260); 1970 Londyn (poz. 330); 1980 Paryz; 1984
Wieden (poz. 15)
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Bibliografia

Kopera 1923, s. 5, poz. 7, il.; Kopera 1929, s. 98, il. 11; Sterling
1932, s. 86; Czyzewski 1934, il. nlb. s. 111; Dobrowolski 1956,
s. 125, przyp. 17, Dobrowolski 1957a, s. 84, przyp. 5; Porebski
1962, s. 117; Zanozinski 1965, il. 23; Ostrowski 1985, il. 56, s. 71,
115; Porebski 1991, s. 30 (przed 1840); Dobrowolski [PSB], s. 659

113. Krakusi

Krakusi na koniach; Oddziat konnych krakuséw; Oddziat
krakusow;

olej, ptotno, 60 x 90

sygnowany u dotu po prawej: P Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-752

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Pierwotnie kompozycja rysowata sie nieco odmiennie.
Szeregi krakusow na biatych koniach widdt oficerjazdy
liniowej (zdj. rtg.). Dowddca z narzucong na ramiona
kierezja, pasem i tadownica, w kirasjerce, dosiadajacy
ciemnego konia widocznego od strony zadu, odwracat
sie do postepujacych za nim szeregow.

Wersja ta, zlikwidowana przez Michatowskiego juz po
wyschnieciu obrazu, przerodzita sie w nieco grote-
skowa scene, zwazywszy, ze ponownie namalowana
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posta¢ wiodaca krakusow to ,,dzieciecy szkic" radosnego
jezdzca (zdj. IR).

Nowy, brazowy kon obrysowany bielg impastow
zadu, ndg i grzywy, nie komponowat sie z szere-
gami biatych wierzchowcow krakuséw. Michatowski
zamknat wiec kolorystycznie dawng wersje kom-
pozycji przelaserowujac jasnym brazem wyschniete
impasty bieli konia w ostatnim szeregu. Pozostat nie-
rozwigzany kontrast portretowych uje¢ twarzy kra-
kuséw i umownej gtowy ich dowddcy. [J. Szpor]

Obraz ten stanowi punkt kulminacyjny catej serii
przedstawien krakuséw (Ostrowski 1985, s. 72), do
ktdrej tez naleze: Potyczka krakuséw (poz. 123), Kra-
kus na siwym komu (poz. 83) oraz liczne szkice
akwarelowe i rysunkowe (poz. 270-275 i in.)

Wielu historykéw sztuki, poczynajac od Jerzego
Myecielskiego (1897, s. 382), wigzato te scene
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z insurekcje kosciuszkowska, dopatrujgc sie nawet
w postaci dowodcy jadacego na czele oddziatu
samego Naczelnika. Jednakze krakusi z czasow
insurekcji byli piechota, a nie jazda.

Zaréwno prezentowany tu obraz, jak i cata seria
wigzg sie z powstaniem listopadowym, w ktérym
uczestniczyty dwa putki krakuséw (zob. poz. 77).
Ich mundury, bogate i malownicze, nawiazywaty
do ubioréw regionalnych, w czym bez watpienia
miata swoj udziat tradycja insurekcji i kult Naczel-
nika; liczebno$¢ chtopow w tych putkach nie byla
wieksza niz w innych powstanczych oddziatach
(Ostrowski 1998, s. 112).

Jerzy Sienkiewicz (1959, il. 173) reprodukuje
akwarelowa wersje niniejszej kompozycji (obecne
miejsce przechowywania nieznane). Oddziat, mniej
liczny, zostat w niej przedstawiony w wiekszym
zblizeniu, a uwaga malarza skupita sie niemal
wylacznie najezdzcach pierwszoplanowych. Wsrdd
nich wyroéznia sie posta¢ dowddcy, ujetego od tytu
i zwracajacego sie ku postepujgcym za nim kawale-
rzystom. Analogiczna posta¢ w kompozycji olejnej
zostata zamalowana, jak o tym $wiadczg przedsta-
wione powyzej wyniki badan radiologicznych.

Wystawy

1894 Lwow (poz. 773); 1913 Krakoéw (poz. 123); 1948 Krakéw
MNK' (poz. 4, il. nlb.); 1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 94,
tabl. 21); 1956 Warszawa Zacheta; 1966 Chicago (poz. 121);
1969 Paryz (poz. 263); 1970 Londyn (poz. 332); 1974 Moskwa
(poz. 189); 1980 Paryz, 1984 Wieden (poz. 21)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 382; Kopera 1923, s. 5 poz. 8, il.; llustrowany
katalog MNK 1930, il. 11; Sterling 1932, s. 42, 85; Kopera 1929,
il. 104; Sienkiewicz 1957, s. 130; Sienkiewicz 1959, il. IV; Zano-
zinski 1965, s. 62/63, il. 22; Ostrowski 1985, s. 71/72, 112, il. 104;
Porebski 1991, s. 30; Ostrowski [SAP], s. 659
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114. Oddziat huzaréw austriackich
Huzarzy austriaccy w niebieskich mundurach; Kawalerzysci;
Oddziat huzaréw; Rewia;

po 1850

olej, ptétno, 29 x 43,7

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Il-a-695

zakup w 1913

Datowanie obrazu opiera sie na spostrzezeniu,
ze huzar drugi od prawej nosi ubioér wprowadzony
w zwigzku z reformg umundurowania przeprowa-
dzong w armii austriackiej w roku 1850: niskie
czako i dtuga kurtke obszytg futrem, zwana attila.
Pozostali jezdZcy majg w wiekszosci mundury sta-

rego typu.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 12, il. nlb.); 1950 Sopot; 1955 Krakéw
TPSP (poz. 62, il. 14); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Kopera 1929, il. 110; lustrowany katalog MNK 1930, il. 12 (pt. Kon-
nica); Sterling 1932, s. 85; Mastowski 1957, il. nlb. po s. 24; Ostrow-
ski 1985, il. 51, s. 69, 101; Ostrowski [SAP], s. 517
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115. Wéz amunicyjny
z przewré6conym koniem

Avrtyleria w pedzie; Artyleria z koniem, ktory upadt

0k.1835

olej, ptotno, 58 x 72,5

wiasno$¢ rodziny autora; pochodzi ze zbioru Julii Konstantowej
Jagninskiej

Szkice rysunkowe zob. poz. 452

Obraz ten, namalowany na réwno tkanym cienkim
ptotnie, wigze sie z pobytem Michatowskiego w Paryzu
w latach 1832-1835. Nalezy do serii prac przedstawia-
jacych pedzacy z impetem wojskowy zaprzeg (poz.
116 i 117), inspirowanych stawnym dzietem Theodo-
rem Gericaulta z roku 1814 Atak francuskiej artylerii
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(obecnie w zbiorach Neue Pmakothek w Monachium).
W06z amunicyjny jest poczatkowym ogniwem tej serii
i wykazuje bezposrednig zaleznos$¢ od dzieta francu-
skiego malarza. Zasadnicza réznica w stosunku do
pierwowzoru polega ,,na wiekszym skondensowaniu
kompozycji oraz wprowadzeniu do niej efektownego
motywu upadajgcego konia” (Ostrowski 1988, s. 96).
Jak wskazuje cytowany autor, z kregiem pracowni
na rue de la Barouillere W6z amunicyjny wigze nie
tylko odniesienie do tworczosci Gericaulta, ale takze
pewne podobienstwo do litografii zaprzyjaznionego
z Charletem Hippolyte'a Bellangé'a (1800-1860) przed-
stawiajagcej Bitwe pod Marengo, a zawartej w albumie
Souvenirs militares de la République, du Consulat et de
I'Empire wydanym w roku 1833 i bez watpienia zna-
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nej Michatowskiemu. Zapewne to wiasnie Bitwa pod
Marengo nasuneta polskiemu artyscie pomyst wzbo-
gacenia omawianej tu kompozycji 0 wspomniany
motyw, skadingd nieobcy ikonografii malarstwa
batalistycznego. Ostatecznie jednak bezposredniego
wzoru dla tego motywu dostarczyt obraz Eugéne’a
Delacroix Bitwa pod Nancy z roku 1831. Te ostatniag
zaleznos$¢ dostrzegt i omowit Wojciech Suchocki
(1980, s. 144-147, il. 6, 8). Bitwe pod Nancy wysta-
wiono na Salonie w roku 1834, ,,co moze stanowi¢
argument na rzecz datowania obrazu na ok. 1835 .,
whbrew twierdzeniom J. Sienkiewicza, sytuujacym
go ok. 2-3 lata p6zniej" (Ostrowski 1988, s. 100).

Wspomniane inspiracje artysta weryfikowat
wykonujac studia z natury, o czym $wiadczg zacho-
wane rysunki (zob. poz. 450).

Wystawy
1894 Lwow (poz. 780); 1913 Krakéw (poz. 122); 1956 Warszawa
Zacheta

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 386; Michatowska 1911, il. na s. 83; Kopera
1929, s. 97; d’Abancourt 1931, s. 300; Sterling 1932, s. 83; Sien-
kiewicz 1957, il. 9, s. 120-123; Sienkiewicz 1959, s. 33, 36, fig.
1; Zanozinski 1965, s. 60/61; Suchocki 1980, s. 144-147, il. 6, 8;
Ostrowski 1985, s. 72-74, il. 58; Ostrowski 1988, s. 96-100, il. 19
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116. Przejazd artylerii przez rzeke
Artyleria francuska w przejezdzie przez strumien; Artyleria
przejezdzajaca przez wode; Artyleria w pedzie; Przejscie artylerii
przez wode; Zaprzeg artylerii jadacy przez wode

ok. 1844 (?)

olej, ptotno, 69,3 x 90

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-750

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Szkice rysunkowe zob. poz. 325-327.

Rozmiary obrazu zmniejszone na skutek obciecia
gornego i prawego brzegu. Wiejskie ptétno, charak-
terystyczny sposob ,,zabielenia™ go chudg zaprawa,
wskazuje na powstanie obrazu w okresie bolestra-
szyckim (1840-1848).

Szkic wstepny z duzg iloscig spoiwa olejnego i pod-
malowanie kompozycji farbg z dodatkiem asfaltu
staty sie przyczyng powstania szerokiej sieci spe-
kan asfaltowych.

Zmiany kompozycyjne juz w trakcie malowania to
zlikwidowanie $rodkowego konia w drugiej parze
Z pozostawieniem zawieszonego w prézni jezdzca
i zamalowanie jezdZca na przednim koniu oraz
zmiany ustawienia konskich ndg, dokonywane na
jeszcze nie wyschnietych impastowych warstwach
spodnich, spowodowaty silne, tzw. linoksydowe
pomarszczenia powierzchni.

[J. Szpor]

Fascynuje bogatg materig malarskg oraz wyrafino-
wang kolorystykg ztozong gtownie z ugréw, rdza-
wych brazéw i zielonkawych szarosci, ale nade
wszystko mistrzostwem w niezwykle sugestywnym
przedstawieniu rozpedzonego, z impetem wyltania-
jacego sie ze Swietlistej kurzawy zaprzegu artyleryj-
skiego, kierujgcego sie po czesci wprost na widza:
~rwacy strumien pluska i obryzguje ludzi i konie,
stycha¢ prawie chlupot kopyt w zielonej fali, chrzest
dziata i dzwiek broni u boku zotnierzy, wotania ich,
a wszystko to znowu na tle dalekim, niewidzialnym
bitwy, ktorg czu¢ i stycha¢ w powietrzu, bo hatas
epizodu drobnego zagtuszajg z pewnoscig w dali ryki
innych armat, na ktérych pomoc ta jedna z taka
szalong zdaza wojenng furig" — napisat o tym obra-
zie Jerzy Mycielski, wyrazajac zarazem opinie, ze
jest to w twdrczosci Michatowskiego jeszcze jedno
z. ,,nieprzescignionych dotad przez zadnego artyste
arcydziet w tym rodzaju" (1897, s. 386).

Na podstawie analizy stylu rysunkowych szki-
cow do tego obrazu Jerzy Sienkiewicz przesunatjego
datowanie z lat 1835-1838, przyjete wczesniej przez
historykéw sztuki, na szeroko rozumiany okres
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Poz. 116

okoto roku 1844, co w zasadzie znajduje potwier-
dzenie w badaniach laboratoryjnych, sytuujacych
go w latach 1840-1848.

Wystawy

1894 Lwow (poz. 774); 1913 Krakéw (poz. 109); 1934 Warszawa
IPS (poz. 111); 1948 Krakéw MNK (poz. 5, il. nlb ); 1949 Poczdam
(poz. 39); 1955 Krakéow MNK-TPSP (poz. 48, il. 11); 1956 War-
szawa Zacheta; 1969 Paryz (poz. 257); 1974 Moskwa (poz. 188);
1980 Paryz; 1983/1984 Wieder (poz. 7)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 386; Kopera 1929, s. 97-98; d'Abancourt 1931,
il. nas. 313; Sterling 1932, il. XI, s. 45, 85; Dobrowolski, il.
23; Dobrowolski 1956, il. 7, s. 114, 124; Dobrowolski 1957b,
s. 143/144; Sienkiewicz 1957, s. 123/124; Sienkiewicz 1959,
il. 21, 22 (fragm.); Porebski 1975, il. 47; Ostrowski 1985, il. b. 39,
s. 74; Porebski 1991, s. 30; Dobrowolski [PSB], s. 659; Szpor 1991,
s. 126, il. 56-59, il.
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117. Artyleria w pedzie

Artyleria w galopie; Atak francuskiej artylerii

olej, ptotno naklejone na tekture, 47 x 58,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Il-a-755

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Atak francuskiej artylerii poprzedzito pospieszne
zamalowanie starego, juz pokrytego gtebokimi spe-
kaniami obrazu kolorytem trzech poziomych stref
— ziemi, horyzontu i nieba. Jezdzcy — wstepny
szkic pedzlem, widoczny w prawej gornej czesci,
pozostat bez kontynuacji. Nastepny szkic przerodzit
sie w scene malowang impastami wzmocnionymi
efektem przenikania i mieszania $wiezych farb oraz
tworzeniem $wiatet i cieni w mokrych bruzdach.
Pierwsza kompozycja — spodnia — ujawniona
przez zdjecie rtg., jest sceng z biatym konikiem.
Do kompozycji tej nalezy faktura z6ttawych chmur
przebijajaca przez biekit nieba wierzchniej kompozy-
cji oraz pas cieptego brazu przechodzacy w odcien
bordo w dolnej partii obrazu. Ptétno tkane recznie
lub manufakturowo. Pierwsza kompozycja mogta
powsta¢ po roku 1840.
[J. Szpor]

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 7); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 47);
1956 Warszawa Zacheta; 1969 Krakéw TPSP (poz. 62)

Bibliografia
Sterling 1932; Sienkiewicz 1957, s. 124; Mastowski 1957, il. 4;
Sienkiewicz 1959, il. 20; Ostrowski 1985, il. 57, s. 74

171

118. Somosierra

Bitwa pod Somosierrg; Konnica atakujaca na tle skat; Potyczka;
Potyczka na tle skat; Scena wojenna; Samosierra;

0k.1835-1837

olej, ptétno, 65,5 x 81

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-745

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Pamietna szarza polskich szwolezeréw w wawozie
wiodacym na przetecz Somosierra w gorach Guadar-
rama, okoto 80 km na pdinoc od Madrytu, miata
miejsce 30 listopada 1808 roku podczas hiszpanskiej
kampanii Napoleona. Kretego i skalistego, dtugosci
okoto pieciu kilometréw wawozu bronito 10 000
powstancow hiszpanskich. Po nieudanych atakach
piechoty francuskiej padt rozkaz, by przetecz zdo-
byli polscy lekkokonni (dyzurny trzeci szwadron,
w tym dniu pod wodzg Jana Hipolita Kozietul-
skiego). Ich brawurowy zwycieski atak otworzyt
przed armia francuska droge na Madryt. ,Napo-
leon postat Polakow, bo znat skfad tego putku,
ze kazdy gotdw byt lecie¢ na o$lep na Smierc
dla stawy kraju, dla honoru putku, a zwiaszcza
w oczach jego samego” — komentowat generat J6zef
Zatuski (1865, s.27). To drogo okupione zwyciestwo
(ze 125 szwolezeréw polegto 57) stato sie dla Pola-
kow jednym z najwazniejszym wydarzen wojen
napoleonskich, symbolem ich stracenczej odwagi,
kawaleryjskiej fantazji, wielkiej sprawnosci bojowej
i woli walki o niepodlegtos¢ ojczyzny.

Owiana szeroka stawg bitwa pod Somosierra,
0 ktérej bez watpienia Michatowski styszat juz
w dziecinstwie, ozyla w jego wyobrazni w srodo-
wisku francuskich bonapartystow. Byt to temat ze
wszech miar odpowiedni, by — jak to zamierzyt
— pedzlem stawi¢ dokonania polskiego oreza, inte-
resujacy dlan roéwniez ze wzgleddw czysto malar-
skich. Kolejne, tworzone az po schytek zycia wersje
Somosierry $wiadczg 0 zmaganiu sie tworcy z zajmu-
jaca jego umyst wizja bitwy.

Szkic niniejszy nalezy do najwczesniejszych
w oeuvre Michatowskiego ujec tego tematu. Powstat
zapewne w latach 1835-1837, poprzedzony akwa-
relg (poz. 317). Scena zakomponowana zostata
w szerokim, panoramicznym ujeciu. Przedstawiony
odcinek wawozu przebiega horyzontalnie wsrod
skalistych gor ponad ziejagcg na pierwszym planie
otchianig przepasci. W stosunku do wspomnianej
akwareli malarz spotegowat tu groze gérskiego pej-
zazu. Czotoéwka atakujacych szwolezeréw z impe-
tem wpada wiasnie na baterie armat, dalsi, pracy
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Poz. 118

ku gorze, rysujg sie mgliscie po lewej wsréd zto-
mow skalnych. Niezgodnie z prawdg historyczna,
odziani sg w biate paradne mundury, znane arty-
§cie z reprezentacyjnych portretow.

Wystawy

1913 Krakéw (poz. 118 lub 119); 1948 Krakéw MNK (poz. 13);
1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 49); 1956 Warszawa
Zacheta (il. 64); 1969 Paryz (poz. 258); 1999/2000 Warszawa
s. 220-221, poz. 46, il. nlb. na s. 223)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 85; Niesiotowski 1934, il. nlb., s. 117, il. s. 117,
Sienkiewicz 1957, il. 12, s. 125/126; Sienkiewicz 1959, il. 111, 19;
Zanozinski 1965, s. 59; Porebski 1975, il. 45; Ostrowski 1985,
il. 61, 5. 75
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119. Somosierra

Bitwa pod Somosierrg; Szkic Samosierry

1840-1844 (?)

olej, ptétno, 57,5 x 87

Muzeum Narodowe w Warszawie

nrinw. 126 341

zakup w 1938 od Franciszka Studzinskiego; w 1929 i 1932: wia-
sno$¢ Witolda Skorczewskiego w Krakowie; od 1961 depozyt
w Musée du Louvre w Paryzu

Wersja ta, podobnie jak wcze$niejsza (poz. 118),
przedstawia bitwe w uktadzie horyzontalnym, ale
w duzo wiekszym zblizeniu. Malarz bowiem skon-
centrowat sie na zwartej grupie atakujacych stano-
wisko armat szwolezeréw, ograniczajac charaktery-
styke terenu do zaznaczonych brgzem, gtéwnie na
pierwszym planie, fragmentéw gor; reszte wawozu
kryje Swietlista, poranna mgta i dym dziat artyle-
ryjskich. Nawiasem mowigc, mgta i dym, jako ele-
menty nieco wowczas ograniczajgce widocznosc,
wzmiankowane sg we wspomnieniach uczestnikéw
szarzy. Ich uwzglednienie w obrazie, niezwykle
zresztg wyszukanym pod wzgledem kolorystycz-
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nym, jest zaréwno dziataniem artystycznym, jak
i wyrazem dazenia do wiernosci realiom bitwy.
Michatowski, wedtug relacji jego corki, ,,zbierat sie
nawet jecha¢ az na miejsce" (Michatowska 1911,
s. 64), by pozna¢ topografie terenu, do czego jed-
nak ostatecznie nie doszto. Z pewnoscig natomiast
poznat pochodzacg z epoki napoleonskiej ikono-
grafie Somosierry. Wiadomo tez, ze kontaktowat
sie z weteranami bitwy, czego zapewne efektem
jest zgodne z prawda przedstawienie szwolezerow
w ciemnogranatowych mundurach polowych, a nie
jak poprzednio w biatych, paradnych.

Analiza formalna sytuuje te kompozycje pomie-
dzy wczesniej omowiong a opracowang okoto po-
towy lat czterdziestych wersjg bitwy w ukiadzie
pionowym (poz. 120 i 121). Dolng granice czasu
jej powstania bardziej precyzyjnie pozwala okresli¢
fakt, stwierdzony w wyniku badan radiologicznych,
przeprowadzonych przed rokiem 1957, ze zostata
namalowana na uprzednim ,,studium szeroko malo-
wanej chtopskiej postaci starego zadumanego mez-
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czyzny, o wyrazistych bardzo rysach, ustawionego
przy brzegu ptotna" (Sienkiewicz 1957, s. 127).
Jak wiadomo, wtérne wykorzystywanie podobrazi
zaczat malarz praktykowac w okresie tzw. bolestra-
szyckim (1840-1848). Na podstawie powyzszych
przestanek obraz niniejszy datuje sie wiec na pocza-
tek lat czterdziestych.

Wystawy

1913 Krakéw (poz. 118 lub 119); 1929 Krakéw TPSP (poz. 200);
1934 Warszawa IPS (poz. 185); 1939 Warszawa (poz. 8, tabl. 111);
1949 Poczdam (poz. 43); 1956 Warszawa Zacheta; 1959 Praga
(poz. 65); 1977 Paryz (poz. 9)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 87; KMPMNW, 1938, poz. 190; Sienkiewicz 1955,
s. 102, il. na s. 98; Sienkiewicz 1957, s. 127, Zanozinski 1967,
il. 17, s. 59/60; Malarstwo polskie, 1962, poz. 458, il. 458; Ostrow-
ski 1985, s. 76, il. 62

120. Somosierra

Szarza w wawozie Samosierry; Szkic do Somosierry

ok. 1844-1855

olej, ptétno, 106 x 71

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 11-a-729

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Obraz obciety wzdtuz gérnej krawedzi i nabity na nie-
oryginalne krosna. Pt6tno podobrazia identyczne jak
w Defiladzie przed Napoleonem, okreslone jako ,kra-
kowskie". Sposdb przygotowania zaprawy i koloru
czerwonawej sieny palonej, nadajgcej tonacje malowi-
dhu, stosowany przez Michatowskiego po 1840 roku.
Z uwagi na niemozno$¢ uscislenia daty powstania
wedtug cech materiatowych, nalezy szukaé analogii
w sposobie malowania ze szkicem Szarzy na tekturze,
datowanym po 1843 roku i Defilady przed Napoleonem,
ktérg datuje sie na lata 1844-1846.

[J. Szpor]

O sukcesie szarzy pod Somosierrg zdecydowat sza-
lony ped koni i jezdzcéw. Znany Michatowskiemu
Andrzej Niegolewski, bohater bitwy, ktéry jako
pierwszy wpadt na przetecz, pisat na ten temat:
»-Szwadron dogonitem, Kkiedy juz byt wpadt do
wawozu i juz byt zabrat pierwsze pietro armat,
i pedzit dalej bez najmniejszego zatrzymania i bez
zadnego porzadku wojennego, ktéren dla ciesniny
nawet byt niepodobnym. Wszyscy pedzili wsréd
ogromnego ognia [... |; jeden drugiego przy odgtosie
vive l'empereur! wyprzedzajagc, by jak najpredzej
na szczyt wawozu sie dosta¢ i na nieprzyjaciela
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natrzyc. | tak lotem btyskawicy pedzac padt wpraw-
dzie pierwszy, drugi za pierwszym, trzeci za drugim,
ale nastepujacy, nie uwazajgc na polegtych i ciggle
spadajacych kolegéw, juz kazde z czterech pieter
Zjego czterema armatami, rgbigc w pedzie kanonie-
row, jedno po drugim zdobywal, nie pozwalajac zad-
nej bateryi, jak tylko raz wystrzelic... " (cyt. za M.
Brandys, Kozietulski i inni, Warszawa 1968, s. 178).

Wiasnie idee owego pedu ku goérze pragnat arty-
sta zawrze¢ w swoim obrazie, mowiac, wedtug rela-
cji jego corki, ze ,bitwa ta, Scisnieta w wawozie,
powinna wygladac jakoby ognista btyskawica, prze-
dzierajgca ptotno od dotu do gdry" (Michatowska
1911, s. 64). Efekt ten rzeczywiscie uzyskat dzieki
zastosowaniu pionowego uktadu kompozycji, nakre-
$leniu zygzakowatego ksztattu wawozu wypetnio-
nego zwartg masg koni i ludzi z ogromnym wysit-
kiem i zarazem impetem mknacych ku niewidocz-
nej przeteczy, uproszczeniu ksztattu otoczenia.

Prezentowany szkic jest nie tylko ilustracjg
okreslonego historycznego zdarzenia, ale zarazem
uogolnionym zobrazowaniem idei morderczej walki,
ktéra tu przybrata forme rwacej wzwyz w dzikim
pedzie rzeki ludzi i koni.

Michatowski planowat realizacje tematu Somo-
sierry w skali monumentalnej. Wiadomo, ze w ostat-
nich latach zycia z takim zamowieniem zwrocili sie
do niego weterani bitwy (W. Kossak, Wspomnienia,
wyd. K. Olszanski, Warszawa 1971, s. 161; Zatuski
1865 s. 102). Prawdopodobnie w tym wiasnie celu
wynajat w roku 1854 odpowiednio duza pracownie
w krakowskim klasztorze Karmelitow na Piasku,
z ktoérej jednak korzysta¢ nie byto mu juz dane.
Informacji na temat ksztattu planowanej kompo-
zycji dostarcza rysunek ze zbiorébw Muzeum Naro-
dowego w Warszawie (poz. 322), na ktérym bitwa
W ujeciu pionowym stanowi tto pierwszoplanowego
przedstawienia Napoleona.

Wystawy

1894 Lwoéw (poz. 770); 1913 Krakow (poz. 117); 1921 Paryz
(poz. 115); 1948 Krakéw MNK (poz. 1, il. nlb.); 1955 Krakéw MNK
TPSP (poz. 68, il. 16); 1956 Warszawa Zacheta; 1961 Bordeaux
(poz. 23); 1966 Chicago (poz. 119); 1969 Krakdw (poz 62); 1974
Zurych (poz 143); 1975/1976 Warszawa Zacheta-Katowice BWA
(poz. 18, tabl. I); 1977 Paryz (poz. 8, il. ); 1980 Lucerna (poz. 68,
il ), 1980 Paryz; 1984 Wieden (poz. 35, il. na s. 25); 1999/2000 War-
szawa (s. 220-221, poz. 47, il. nlb. na s. 225)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 373; Luninski 1911, il. 126; Kopera 1923, s. 5,
poz. 9, il.; Kopera 1929, il. 107, s. 95; Sterling 1932, s. 42/43,
s. 85, il. V; Dobrowolski 1955, il. 22, s. 172, Dobrowolski 1957b,
s. 143-145; Mastowski 1957, il. 3, s. 5, Sienkiewicz 1957,
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s. 128/129; Sienkiewicz 1959, s. 48-49, il. 16; Porebski 1962, s.
113, il. nlb., s. 108; Zanozinski 1967, il. I, s. 56-58; Ostrowski 1985,
s. 77-78, 80, il. 65; Ostrowski 1988, il. 50; Dobrowolski [PSB],
s. 659; Porebski 1991, s. 28-29; Szpor 1991, s. 127, il. 73-74;
Ostrowski [SAP], s. 518; Zygulski 1996, s. 173/174, il. 173

121. Somosierra

Szarza w wawozie Samosierry; Szkic do Samosierry

po 1843

olej, papier naklejony na tekture, 50,5 x 44

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-756

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Szkic malarski peten lekkosci dzieki przebijajacemu
na catej powierzchni kremowemu kolorowi kartonu.
Zarzuciwszy wykonywanie szkicu otowkiem, artysta
przeszedt na lawowanie brazami. Roztarta biel two-
rzy kurz i dym; impastowo, bardzo zywymi kolorami
zamarkowane zostato klebowisko koni i jezdzcow.
Obraz malowany na kartonie, oryginalnie podklejo-
nym tektura, w ktorej wykryto scier drzewny uzy-
wany do jej produkcji od 1843 roku. Stad data post
quem dla powstania obrazu (po 1843 r.).

[J. Szpor]

Szkic ten, powstaty najprawdopodobniej w zwiazku
z planowanym monumentalnym malowidiem,
przedstawia najwyzszy odcinek wawozu oraz prze-

176

tecz, skrytg wsrdd mgiet i dymdéw armatnich
(zob. Ostrowski w: 1999/2000 Warszawa, katalog,
s. 220-221).

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 186); 1939 Warszawa (poz. 9); 1948
Krakéw MNK (poz. 2, il. nlb.); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz.
69); 1956 Warszawa Zacheta; 1969 Krakéw (poz. 62); 1969 Paryz
(poz. 259); 1974 Moskwa (poz. 187); 1975/1976 Warszawa Zache-
ta-Katowice BWA (poz. 19); 1978 Poznan (poz. 207, il. 2);
1978/1979 Kiionia-Stuttgart-Wuppertal (poz. 73); 1980 Paryz;
1984 Wieden (poz. 10); 1999/2000 Warszawa (s. 220-221, poz. 48,
il. nas. 227)

Bibliografia

Sterling 1932, il. XXX, s. 43, 86; Sienkiewicz 1957, s. 129; Sien-
kiewicz 1959, il. 17; Porebski 1962, s. 113; Zanozinski 1965, s. 58;
Porebski 1975, il. 46; Ostrowski 1985, s. 77, il. 63; Porebski 1991,
s. 28; Szpor 1991, s. 121-122, il. 75-76; Ostrowski [SAP], s. 517;
Ostrowski w: 1999/2000 Warszawa, katalog, s. 220-221
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122. Wjazd Bolestawa Chrobrego

do Kijowa

Bolestaw Chrobry pod Kijowem; Scena historyczna

ok.1837

olej, ptétno, 35,5 x 48,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. MP 293

przekaz w 1938 z Panstwowych Zbioréw Sztuki w Warszawie,
do ktorych zakupiony w 1925; 1913: wiasno$¢ Rozy z Michatow-
skich tempickiej, wnuczki autora

Szkice rysunkowe zob. poz. 323, 324.

Obraz powstat niedtugo po powrocie artysty z Paryza
do Krakowa. Lekki spos6b malowania pierwszego
planu kompozycji, pozostawionego w fazie szkicu wcie-
ranego potprzezroczystym tonem czerni i asfaltu, kon-
trastuje z fakturalnie i kryjagco malowanym niebem
planu drugiego oraz impastami okreslajacymi postacie
koni ijezdzcow. Farby naktadane $miatymi pociaggnie-

177

ciami pedzla, bez czekania na wyschniecie kolejnych
warstw, obrysowujg niekiedy ksztatt nie tylko kolo-
rem, ale i $wiattocieniem. Podobny sposéb budowa-
nia kompozycji — z przeniesieniem akcentu na drugi
i trzeci plan obrazu — w Ulicy na wsi francuskiej malo-
wanej podczas pobytu artysty we Francji (1832-1835).
[J. Szpor]

Przytoczone powyzej wyniki badan technologicz-
nych stanowiag potwierdzenie od dawna przyjetego
datowania obrazu na pierwsze lata po powrocie
artysty z Paryza.

Zrodtem pomystu tej kompozycji byta lektura
wydanych w roku 1816 Spiewéw historycznych Jana
Ursyna Niemcewicza oraz jedna z zamieszczonych
tam ilustracji — scena wjazdu Bolestawa Chro-
brego do Kijowa autorstwa Johanna Zachariasa
Freya. Michatowski powtdrzyt wszystkie uwzgled-
nione przez Freya elementy przedstawienia, a wiec:



Bitwa, wjazd triumfalny

monarche z wzniesionym mieczem wjezdzajacego
na wspietym rumaku w brame miasta, towarzysza-
cych mu skrzydlatych husarzy i wreszcie patriar-
choéw kijowskich kornie bijacych poktony przed
zwyciezcg. W sposéb zasadniczy zmienit jednak
uktad kompozycji. W przeciwienstwie do autora
ilustracji, ktory ujat scene od zewnetrznej strony
murow, sytuujac narysowang w skrocie perspekty-
wicznym brame na skraju po lewej stronie przed-
stawienia, Michatowski umiescit widza wewnatrz
nich, dokfadnie na wprost wjezdzajacych w Ziotg
Brame rycerzy. Cata scena wpisana jest w szeroko
zakre$lony tuk bramy. Jej partie boczne, pierwszo-
planowe tong w mroku, podczas gdy monarcha na
ol$niewajaco biatym koniu, znajdujacy sie tuz przed
bramg — nieco w glebi, lecz w centrum kompozy-
cji — ukazany jest w potokach Swiatta wraz z nim
wadzierajgcego sie w mroczng przestrzen.

Ujecie Bolestawa Chrobrego w pozie bohaterskiej,

na wspietym rumaku, ktéry zawist kopytami nad
pokonanym wrogiem, a takze co wazne
umieszczenie go w tuku bramnym, stanowi ewidentne
nawigzanie do szczegdlnie popularnej w dobie baroku,
a majacej antyczng proweniencje tradycji heroiczno-
triumfalnych przedstawien monarchéw.
W kompozycji tej doszio do glosu romantyczne
zamitowanie dla rycerskiego $redniowiecza pota-
czone z tradycjg sarmatyzmu i wzorami szczegolnie
bliskiej artyscie sztuki barokowej

Wystawy

1913 Krakow (poz. 77); 1934 Warszawa IPS (poz. 128 pt. Bolestaw
Smiaty [sic] pod bramami Kijowa); 1956 Warszawa Zacheta
1964 Whoctawek (poz. 3); 1964 Zielona Goéra (poz. 3); 1969 Paryz
(poz. 256); 1978 Poznan (poz. 213)

Bibliografia

Eetowski 1858, s. 508; Mycielski 1897, s. 346/347; Sterling 1932,
s. 48, 90, il. XII; Dobrowolski 1955, il. 26; Katalog, 1932, poz. 169;
KMP MNW 1938 (poz. 188, il. 55); Dobrowolski 1956, s. 129, 130,
145; Dobrowolski 1957, s. 233, il. 179; Mortkowicz-Olczakowa
1956, il. 3; Mastowski 1957, s. 31, il. 2; Dobrowolski 1957b, s. 144;
Sienkiewicz 1959, s. 31, il. 43; Malarstwo polskie, 1962, poz. 442,
il. 442; Porebski 1962, s. 114, 120, il. 103; Zanozinski 1965, il. 29,
s. 65/66; KMP MNW 1975, poz. 671, il. 671; Porebski 1975, s. 72,
105-106, 121, il. 48; Ostrowski 1985, s. 57, 62, 66, 87, 104-106,
il. 99; Dobrowolski [PSB], s. 659; Szpor 1991, s. 111-112, il. 16-18;
Przewodnik MNW 1995, s. 93, il. nlb.
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123. Krakusi w natarciu

i studium konia

Bitwa krakuséw i studium konia; Potyczka krakuséw i studium
konia; Potyczka krakusow; Studia do krakusow i konia; Szkic
walki, a z boku szkic biatego konia

po 1846 (?)

olej, ptétno, 60 x 86

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Mp 1110

zakup w 1953; 1932: whasnos¢ ks. Szczesnego Dettloffa w Poznaniu

Szkice rysunkowe zob. poz. 334.

Jak to zauwazyto wielu badaczy, kompozycja powstata
z pewnoscig w wyniku przypadkowego umieszczenia
na jednym pitétnie, co bylo czestg praktyka malarza,
dwach odrebnych ujec: petnej impetu sceny bitewnej
i pierwszoplanowego studium nieosiodtanego, biatego
konia. Malowane prawdopodobnie w réznym czasie,
motywy te ostatecznie stworzyty spojng i zarazem
intrygujaca catos¢ o bardzo szczeg6inym wyrazie.
Studium konia oparte jest na akwaforcie Paula
Pottera z roku okoto 1650 (zob. Suchocki 1980) i wigze
sie ze studiami polskiego malarza nad réznymi warian-
tami barokowego portretu konnego. Z tworczoscig tego
malarza Michatowski zetknat sie blizej podczas pobytu
w Holandii wiosng 1846 roku: ,Teraz widziatem arcy-
dzieta Rembrandta, Steena, Holbeina, Pottera, o kto-
rych nawet wyobrazenia nie miatem — pisat do domu
— a dla ktérych niezawodnie powrdce do Hagi jeszcze
tego roku na jaki miesigc" (Michatowska 1911, s. 95).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1967 Poznan (poz. 72 na s. 105);
1975/1976 Warszawa Zacheta; 1976 Katowice BWA (poz. 76)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 88; Mastowski 1957, il. 1; Sienkiewicz 1959,
il. 30; Porebski 1962, il. nlb. , s. 109; Porebski 1975, s. 67-72,
120, il. 35; Suchocki 1980, s. 139-144, il. 1, Ostrowski 1985,
s. 64, il. 46
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124. Bitwa

Atak kirasjerow; Szarza kirasjerow; Szkic do bitwy; Szkic do
walki; Walka konnicy

olej, ptétno, 57 x 87

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. ll-a-742

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

WSsréd inspirujacych Michatowskiego dziet mistrzow
epoki baroku znalazty sie tez, co dostrzegajg bada-
cze, batalistyczne sceny Bourguignona. Widoczne
jest to zwiaszcza w niniejszej kompozycji przedsta-
wiajacej w dolnym, waskim pasmie wir bitewny
stosunkowo drobnych postaci, podczas gdy pozo-
stalg czes¢ ptdtna wypetnia ogromne, pokryte obto-
kami niebo.

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 187); 1948 Krakéw MNK (poz. 8, il. nlb );
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 50); 1956 Warszawa Zacheta; 1969
Krakéw TPSP (poz. 61); 1980 Paryz; 1984 Wieden (poz. 9)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 86, il. na s. 53; Sienkiewicz 1959, s. 33, il. 18;
Ostrowski 1985, s. 49, il. 29; Porebski 1991, s. 29
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125. Bitwa pod Mozajskiem

Atak kirasjerow; Szarza kirasjerow; Szarza kirasjerow napoleon-
skich w bitwie pod Mozajskiem; Szarza kirasjerow pod Mozajskiem
olej, ptotno, 59,5 x 1145

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. ll-a-741

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Obraz namalowany bardzo grubymi impastami
z naktadaniem na jeszcze nie wyschniete spodnie
warstwy nastepnych warstw farby olejnej. W trakcie
malowania nastepowaty poprawki autorskie — prze-
suniecia i zmiany kompozycji. Na skutek duzych
zniszczen obrazu i wykruszen warstwy malarskiej
oraz maskowania ubytkow w trakcie konserwacji
nastagpito dalsze unieczytelnienie oryginatu, szcze-
golnie w lewej dolnej partii kompozycji.

[J. Szpor]

Bitwa pod Mozajskiem, znana réwniez jako bitwa
pod Borodino, rozegrata sie 7 wrzesnia 1812 roku
pomiedzy napoleoriska Wielka Armig, w sktad kto-
rej wchodzit korpus polski, a armig rosyjska dowo-
dzong przez generata Kutuzowa. Obie walczace
strony poniosty ciezkie straty; Rosjanie wycofali
sie w kierunku Moskwy. Michatowski niejednokrot-
nie musiat styszec relacje na temat tej bitwy bez-
posrednio od jej uczestnikow, np. od ks. Ludwika
tetowskiego, z ktérym byt zaprzyjazniony (zob.
poz. 230).

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 9); 1955 Krakéw MNK-TPSP
(poz. 71); 1956 Warszawa Zacheta; 1969 Krakéw (poz. 61);
1975/1976 Warszawa Zacheta-Katowice BWA (poz. 20, il. 1);
1977 Paryz (poz. 7, il); 1980 Paryz; 1984 Wieden (poz. 11)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 45, 86; Sienkiewicz 1957, s. 111; Ostrowski 1985,
s. 112, il. 28, s. 49; Ostrowski 1988, il. 48, Dobrowolski [PSB],
s. 659; Porebski 1991, s. 29
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126. Potyczka kirasjerow 127. Kirasjeery w natarciu
Bitwa; Szkic walki olej, ptétno, 33,5 x 30

olej, ptétno, 29,5 x 40 Muzeum Narodowe w Poznaniu

Muzeum Narodowe w Krakowie nr inw. Mp 382

nr inw. 1l-a-56 zakup w 1951 w antykwariacie Desa w Krakowie

zakup w 1884

Wystawy

1948 Krakow MNK (poz. 10); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz.
51, il. 12); 1956 Warszawa Zacheta; 1969 Krakéw (poz. 60);
1975/1976 Warszawa Zacheta-Katowice BWA (poz. 21); 1978
Poznan (poz. 213a); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 8)

Bibliografia

Katalog tymczasowy MNK. Obrazy i rzezby, 1885, poz. 165;

-1888. poz 166; -1893, poz. 165; -1900, poz. 165; Sterling

1932, s. 85; Dobrowolski 1956, s. 118; Sienkiewicz 1957,

s. 117-118; Sienkiewicz 1959, il. 24; Zanoziriski 1967, il. 12; Wystawy

Kozakiewicz 1976, il. 127, s. 300; Porebski 1991, s. 27 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sienkiewicz 1957, s. 118/119; Sienkiewicz 1959, il. 4; Zanozinski
1967, il. 13; Ostrowski 1985, il. 110
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128. Potyczka

Potyczka huzaréw z piechote; Walka huzaréw z piechotg austriacka
ok. 1850

olej, ptotno, 63 x 48,5

wiasnos$¢ prywatna; zakup w 1994 w Domu Aukcyjnym Agra;
od stycznia 1998 w depozycie w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie; w latach 1938-1950 w depozycie w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie; 1944; wywieziony przez Niemcow; odna-
leziony w zamku Fischorn w Austrii, rewindykowany w 1945;
1894: wiasnos$¢ Karola Koztowskiego w Poznaniu

Nalezy do cyklu wizerunkéw kawalerzystow
austriackich stacjonujacych w Krakowie, tzw. btekit-
nych huzaréw, malowanego przez Michatowskiego
od roku 1837 do lat piecdziesiatych. Wystepujacy
tu watek fabularny zostat by¢ moze, jak zauwazyt
Jerzy Mycielski (1897, s. 385), podpatrzony gdzie$
na manewrach pod Krakowem.

Wystawy
1894 Lwow (poz. 771); 1948 Wystawa objazdowa MNW (poz. 26)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 385; Sienkiewicz 1959, il. 33; Ostrowski 1985,
s. 69; Agra-Art 1994, poz. 10, il. b. nlb.; Charazifnska, Micke-
Broniarek, Tyczynska, 1995, il. 1
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129. Gipsiarnia

Gipsarnia; Piec do wypalania gipsu

0k.1832-1833

olej, ptétno, 59 x 71,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-754

zapis Jozefy Michatowskiej, cérki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Kopia z obrazu Gericaulta, wykonana podczas pobytu
Michatowskiego w Paryzu (1832-1835). Ostrozny spo-
sob malowania, gtadkie wtapianie w siebie warstw
malarskich, jest petne skrepowania w powtarzaniu
studiowanej kompozycji. Cienkie paryskie ptétno
i spos6b przygotowania zaprawy zabarwionej brazo-
wawg imprimiturg sa charakterystyczne dla obrazéw
paryskich Michatowskiego. [J. Szpor]
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Kopia wedtug obrazu Theodore'a Gericaulta Le four
a platre bedacego 6wczesnie w posiadaniu jego
ucznia Louisa Alexisa Jamara, obecnie za$ znajdu-
jacego sie w zbiorach Luwru

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 38); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 38);
1956 Warszawa Zacheta; 1969 Krakéw (poz. 59); 1980 Paryz

Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 306; Sterling 1932, s. 86; Dobrowolski 1955,
s. 154; Dobrowolski 1956, s. 113; Sienkiewicz 1957, s. 111-112;
Zanozinski 1965, s. 51; 1969 Krakéw (poz. 59) Ostrowski 1985, s.
46/47; Ostrowski 1988, s. 84, 88, il. 13; Porebski 1991, s. 28; Szpor
1991, s. 123-124, il. 13-15, il. b. 1l
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130. Kon z wozem natadowanym gipsem

Kon przy dwukolnym wézku; Kon z wozem; Zaprzeg

1832-1833

olej, ptotno, 38,5 x 66

Muzeum Narodowe w Warszawie

nrinw. MP 4877

zakup w 1956: w depozycie w Muzeum w Biatymstoku; 1932:
wiasno$¢ Aleksandra Szeptyckiego w Korczynie

Obraz od dawna uchodzit za kopie wedlug
Théodore’'a Géricaulta, dostrzegano jednakze, ze
sprawia wrazenie Jakiejs bezposredniosci i nieza-
leznosci” od kopiowanego dzieta (Sienkiewicz 1957,
s. 112). Wedtug nowszej literatury (Ostrowski 1988,
s. 94-96) powstat najprawdopodobniej jako warsz-
tatowe studium w pracowni N. T. Charleta i w isto-
cie jest kopig obrazu Géricaulta, namalowang jed-
nak nie bezposrednio na podstawie oryginatu, lecz
zapewne wedtug kopii wykonanej przez Charleta
w zwigzku z jego dziatalnoscig dydaktyczng. Co
wiecej, ten ostatni zapewne réwniez nie postuzyt
sie oryginatem, wskazuje na to odwrdcony kieru-
nek kompozyciji, lecz litografig Géricaulta powstatg
przy udziale Josepha VVolmara. Oprocz pracy Micha-
towskiego zachowaty sie, w zbiorach francuskich
(Rouen, Musée des Beaux-Arts; Paryz, zbiory pry-
watne) dwa niemal identyczne studia olejne, co
potwierdza powyzszg hipoteze.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 306; Sterling 1932, s. 42, 45, 83, il.lll; Dobro-
wolski 1957a, s. 90; Sienkiewicz 1957, s. 111/112, przyp. 34; Zano-
zinski 1963, poz. 25; Zanozinski 1965, s. 51; KMP MNW 1975, poz.
682, il. 682; Ostrowski 1983, s. 123, il. 7; Ostrowski 1985, s. 44, il. 24;
Ostrowski 1987, s. 235, 240; Ostrowski 1988, s. 94-96, il. 14
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131. Trzy objuczone konie

Perszerony

ok. 1832-1835 (?)

olej, papier naklejony na tekture, 17,5 x 28,5

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Mp 1280

dar w 1930 rodziny Schwanitz-Szwantowskich z Krakowa; podczas
Il wojny $wiatowej zagrabiony przez Niemcéw, rewindykowany

Bibliografia
Katalog obrazéw wywiezionych 1951, poz. 185, il.

132. Kon w uprzezy

1832-1835 (?)

olej, papier, 25,2 x 30,2 (w Swietle passe-partout)
wiasnos¢ rodziny autora
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133. Konie pociggowe

przed szopag na miejskim placu
1832-1835 (?)

olej, papier, 48,2 x 29,4 (w Swietle passe-partout)
wiasnos¢ prywatna

134. Ulica we wsi francuskiej

Droga podmiejska w stoficu; Podwdrze chiopskie na wsi francuskiej
1832-1835

olej, karton, 27 x 37,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 11-a-766

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Kompozycja malowana na czerpanym papierze o gru-
bosci 0,5 mm podklejonym wtérnie tektura. Forma
lawowanego brazami szkicu na pierwszym planie,
z przeniesieniem akcentu na drugi plan nasuwa
przypuszczenie, iz w tym wiasnie objawiato sie
zafascynowanie malarstwem mistrzéw XVII i XVIII
wieku. Swobodne operowanie laserunkowymi bra-
zami z wtapianiem potkryjacych tonéw kojarzy sie
tez z wprawg Michatowskiego jako akwarelisty. Sto-

neczna czes¢ ulicy to juz czysto olejne malarstwo,
brzmigce impastami bieli mieszanej z ugrem i rézem.
Obraz ten z okresu paryskiego (1832-1835) w niczym
nie przypomina petnych ostroznosci malarskich stu-
diéw w pracowni Charleta [J. Szpor].

Z pewnos$cig wigze sie z licznymi rysunkowymi
studiami zabudowy francuskiej wioski (zob. poz.
453) wykonanymi przez Michatowskiego w latach
1832-1835 w okolicach Paryza (Fontainebleau,
St Germain).

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 45, il. nlb.); 1950 Sopot; 1955 Krakéw
MNK-TPSP (poz. 39); 1956 Warszawa Zacheta; 1980 Paryz;
1983/1984 Wieden (poz. 3)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 45, s. 85; Dobrowolski 1955, il. 37; Sienkiewicz
1957, s. 111; Ostrowski 1985, s. 49, 51; Porebski 1991, s. 27; Szpor
1991, s. 127-128, il. 8-9

135. Pocztylion francuski

Konny pocztylion; Pocztylion francuski na koniu zwréconym
w prawo, prowadzacy drugiego konia; Pocztylion francuski Il
0k.1832-1835

olej, ptétno, 46 x 53

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-765

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, w zbiorach Muzeum
od 1917

Istnieje akwarelowa wersja kompozycji (zbiory pry-
watne).
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Obraz z czaséw pobytu i nauki malowania w Paryzu
(1832-1833). Cienkie ptétno francuskie, jasna zapra-
wa, format zmniejszony nieco podczas dawnej kon-
serwacji. Kompozycja, malowana bardzo cienko farbg
olejng z duzg domieszka spoiwa, sprawia wrazenie
barwnego szkicu uzupetnionego potkryjaca warstwa
farby w pétcieniach i wykonczonego kryjaco w $wia-
thach. Sposob ,,lawowania" farbg olejng mozna taczy¢
z dodwiadczeniem Michatowskiego w technice malo-
wania akwarelg. [J. Szpor]

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 21); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 35,
ii. 8); 1956 Warszawa Zacheta; 1974 Zurych (poz. 141); 1980
Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 2, il. s. 32)

Bibliografia

Sienkiewicz 1957, s. 113/114; Sienkiewicz 1959, il. 2; Porebski
1975, il. 40; Ostrowski 1985, s. 49, il. 30; Szpor 1991, s. 120,
il. 10, il. |

136. Pocztylion francuski

Jezdziec (pocztylion) jadacy w lewo; Pocztylion francuski I;
Pocztylion na koniu masci kasztanowatej;

0k.1832-1835

olej, ptétno, 52,5 x 44,2

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-759

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Szkic rysunkowy zob. poz. 346.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 22); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz.
34); 1956 Warszawa Zacheta; 1969 Paryz (poz. 255); 1980 Paryz;
1983/1984 Wieden (poz. 1); 1991 Kielce

Bibliografia

Kopera 1923, s. 6, poz. 11, il.; Kopera 1929, il. 101; Sterling 1932,
s. 86; Sienkiewicz 1957, 113/114, 121; Sienkiewicz 1959,

s. 3; Zanoziriski 1965, il. 11

137. Studium konia

Gniady ogier

olej, ptétno, 51,5 x 63,2

kolekcja Wojciecha Fibaka

zakup w 1979; wczesniej whasnos¢ Czestawa Bednarczyka
w Wiedniu; Emila Merwina, tamze; Ignacego Korwin-Milew-
skiego, tamze

Wystawy

1934 Wieden Galerie Wurthle (poz. 12); 1969 Wieden Antykwa-
riat Bednarczyk (poz. 8, il. na s. 29); 1992 Warszawa—Poznan
(poz. i il. nlb., s. nlb. 8); 1998 Wroctaw (poz. i il. nlb. na s. 23);
1999 £6dz; 1999/2000 Szczecin (poz. i il. nlb. na s. 30)
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138. Kon

Kon u ztobu; Kon w stajni u ztobu; Studium konia

olej, ptétno, 35,5 x 37

Muzeum Narodowe w Kielcach

nr inw. MNKi/ M/1017

w zbiorach Muzeum od 1945 (mienie podworskie)

na odwrociu nalepka: Wystawa obrazéw Salon Sztuk Pigknych
Jozefa Ungera, Warszawa 1879

Zdaniem Jerzego Sienkiewicza (1957, s. 103,
przyp. 14), ktéry miat okazje bezposrednio poréw-
na¢ ten obraz z identycznym przedstawieniem
konia na akwareli Michatowskiego znajdujgcej sie
w zbiorach prywatnych, zachodzi prawdopodobien-
stwo, ze jest to kopia wykonana przez kogo$ z oto-
czenia malarza.

Wystawy
1879 Warszawa; 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 90);
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 103; Modrzejewska, Oborny 1971, poz. 107;
Ostrowski [SAP], s. 518

139. Studium siwego konia

Kon siwy stojacy w lewo; Studium siwego konia z uzdg na gto-
wie, zwréconego w lewo

olej, ptotno, 42 x 61,7

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. ll-a-760

zapis Jozefy Michatowskiej, coérki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Wystawy
1948 Krakdéw MNK (poz. 41); 1955 Krakdéw MNK (poz. 82); 1956
Warszawa Zacheta; 1994 Katowice Muzeum Slaskie; 1996/1997

Kalisz — 1998 Piotrkéw (poz. 28)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 86; Kopera 1929, s. 91, il. 98; Sienkiewicz 1959,
il. 131
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140. Dwa zaprzegi

Dwa zaprzegi ciggnagcych koni; Dwa zaprzegi pod skatg; Konie
ciggnace wozy; Konie wiozace ziemie

1844-1846

olej, ptétno, 45,5 x 54,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-763

zapis Jézefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Obraz zostat namalowany na trudnej do zidentyfiko-
wania kompozycji spodniej, ktdrej warstwa malarska
jeszcze nie wyschta w momencie tworzenia nowego
dzieta. Malujac nowa kompozycje artysta byt niezwy-
kle oszczedny w uzywaniu farb, dzieki czemu prze-
bijajacy spodni koloryt wspéttworzy tonacje wierzch-
niej kompozyciji, i tak np. przez piaskowy kolor skaty
przebijaja granat nieba oraz czerwienie i czernie
kompozycji wczesniejszej. W cienko malowanej sce-
nerii mijaja sie dwa zaprzegi z konmi budowanymi
czernig konturu i impastami bieli.

Gatunek ptotna podobrazia uzywany w obrazach
malowanych przez Michatowskiego we Francji.
[J. Szpor]

Najprawdopodobniej obraz powstat we Francji w poto-
wie lat czterdziestych. Wiaze sie z pobytem artysty
w Les Madeéres, francuskiej posiadtosci Ostrow-
skich potozonej w poblizu Tours. Wspomina o tym
Celina Michatowska, dodajac, ze ,,wzoru dostarczyty
podobne zaprzegi na wybrzezach Ligiery” (1911, s. 75)
— autorka zapewne miata na mysli Ligurie, ktdra jej
ojciec mogt zwiedzi¢ podczas swych licznych wojazy,
jednakze brak na ten temat blizszych informacji.
Niewatpliwie natomiast, to wiasnie na drogach
malowniczej, charakteryzujgcej sie urozmaicong
rzezbga terenu okolicy Tours Michatowski miat oka-
zje obserwowac zaprzegi masywnych koni z wysit-
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kiem ciggnacych pod goére ciezko wyladowane
wozy. Fascynowat go obraz tych zwierzat, mozol-
nie, czesto w przysiadzie i z otwartymi pyskami
pracych przed siebie. Obserwacje te przektadat
na formy malarskie.

Oprocz Dwoch zaprzegébw powstata wowczas
seria akwarel z kolejnymi wariantami tego samego
motywu, a takze rysunki. Catg uwage artysta sku-
pit w nich na koniach, wozéw za$ do swych kompo-
zycji na ogot nie wprowadzat, czasem tylko znaczac
na obrzezu ich fragment. Zwykle natomiast przed-
stawiat prowadzacych konie woznicow.

Gdy chodzi o powigzania artystyczne, wskaza¢
nalezy podobne motywy w tworczosci Theodore'a
Gericaulta.

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 174); 1948 Krakow MNK (poz. 14,
il. nlb.); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 147); 1956 Warszawa
Zacheta; 1969 Paryz (poz. 266); 1974 Moskwa (poz. 193);
1980 Lucerna (poz. 77); 1980 Paryz; 1983/1984 Wieden (poz. 31)

Bibliografia

Michatowska 1911, s. 75; d'Abancourt 1931, s. 306-307, il. na
s. 299; Sterling 1932, il. XXVIII, s. 44, 60, 85); Dobrowolski 1955,
il. 29; Dobrowolski 1957, s. 236, il. 183; Sienkiewicz 1957, s. 139;
Sienkiewicz 1959, il. 61; Zanozinski 1965, s. 73-74; Kozakiewicz
1976, il.b. XVI, s. 301; Ostrowski 1985, il. 79, s. 87; Porebski 1991,
s. 27; Szpor 1991, il. 25-26, il. IV
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141. Targ na konie

Pferdemarkt

0k.1844-1846

olej, ptétno, 48 x 63

Osterreichische Galerie Belvedere, Wieden

nr inw. 1685

zakup 1914 od Jerzego Mycielskiego; w latach 1955-1986
w Kunsthistorisches Museum, Neue Galerie w Wiedniu

Powstat we Francji w latach 1844-1846 lub wkrotce
potem, juz w kraju, na podstawie przywiezionych
stamtad studidéw; wskazuje na to zaréwno analiza
stylu, jak i przedstawiony typ ciezkich, nieznanych
wowczas w Polsce koni.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1983/1984 Wieden (poz. 22, il. na s. 28)
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roiustuciio Otto, Wien

Bibliografia

d’Abancourt 1931, il. na s. 303; Sterling 1932, s. 90; Sienkiewicz
1955, s. 104; Dobrowolski 1957a, s. 92 (pt. Wnetrze stajni); Sien-
kiewicz 1957, s. 139; Sienkiewicz 1959, il. 63; Kunsthistorisches
Museum 1967, poz. 86; Ostrowski 1985, s. 87, 101, il. 77
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142. Wjazd do stajni

0k.1844-1846

olej, ptotno naklejone na dykte, 43 x 54
Muzeum Narodowe w Gdarsku

nr inw. MNG/SD/2/M

zakup w 1947

Wystawy
1949 Poczdam (poz. 44, il.); 1956 Warszawa Zacheta (il. 69);
1974 Zurych; 1977 Elblag; 1991 Chetm

Bibliografia

Sienkiewicz 1955, il. s. 105; Mastowski 1957, il. 13; Sienkiewicz
1957, s. 139; Sienkiewicz 1959, il. 62; Przewodnik, 1960, s. 10; Zano-
zinski 1965, s. 73, il. 60; Muzeum Pomorskie, 1969, poz. i il. 25;
Ostrowski 1985, s. 87, 101, il. 78; Ostrowski [SAP], s. 518
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143. Studium tba konskiego i pancerza

Pancerz metalowy i teb konski; Studium tha korskiego i pance-
rza kirasjera; Studium pancerza i gtowy gniadego konia
1832-1833

olej, ptétno, 57 x 78

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Il-a-746

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Studium z nauki malowania w pracowni Charleta
(1832-1833) w Paryzu. Pt6tno obrazu — tak jak inne
paryskie — cienkie, biata zaprawa przelaserowana
brazowawa imprimitura. Na tym samym podobraziu
Michatowski rozpoczat malowanie innej kompozyciji,
ktorg energicznie zamazat pedzlem i namalowat oba
studia — gtowy konia i pancerza. [J. Szpor)

Praca tu prezentowana ma odniesienie w naste-
pujacych stowach Celiny Michatowskiej (1911,
s. 56): ,Wbrew zwyczajowi przez francuskich mala-
rzy przyjetemu nie bylo w pracowni Charleta
szkoly. Jednak wielu mtodych ludzi, a nawet star-
szych, przebywato tam i wolno im byto robi¢ stu-
dia z natury, bo zaprzyjaznieni z Charletem woj-
skowi na kazde jego Zzadanie nadsyfali mu naj-
lepsze konie, mundury, wszelkiego rodzaju bron,
nawet armaty". Wiasnie jeden z takich rekwizytéw
— pancerz kirasjera umieszczony obok namalowa-
nej osobno glowy konia — przedstawia niniejsze
studium powstate bez watpienia we wspomnianej
pracowni w latach 1832-1833.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 44); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 36);
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 85; Sienkiewicz 1957, s. 117; Zanozinski 1965,
s. 49; Ostrowski 1985, s. 43; Szpor 1991, s. 124-125, it. 11-12
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144. teb gniadego konia

Gtowa gniadego konia; Gtowa konia; Gtowa konia kasztana
Gtowa konia masci kasztanowatej, w uzdzienicy, zwrécona ku
prawej; teb konia

1832 - 1835 (?)

olej, ptétno, 72 x 58,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l-a-740

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Cienkie, réwno tkane ptdtno oraz sposéb malowa-
nia wskazuja, ze obraz ten powstat najprawdopo-
dobniej w latach 1832-1835.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 40); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 37);
1956 Warszawa Zacheta; 1991 Kielce

Bibliografia
Sterling 1932, s. 86; Sienkiewicz 1959, il. 129
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Studia gtdw konskich i krowy

145. teb siwego konia

Gtowa konia; Gtowa konia masci siwej zwréconego ku pra-
wej; Glowa konska; teb biatego konia; teb siwosza; Studium
gtowy konskiej

1846 (?)

olej, ptétno, 94 x 72

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 11-a-730

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Typ niefazowanego krosna, gatunek wiejskiego, recz-
nie tkanego ptdtna, sposob nabijania go na krosna i typ
gwozdzi oryginalnie uzytych przez Michatowskiego
staly sie — dzieki swej nienaruszonej przez pozniejsze
interwencje oryginalnosci — materiatem poréwnaw-
czym dla obrazéw powstatych okoto 1846 roku. Obraz
malowany jednego dnia, z naktadaniem, mieszaniem
i stapianiem szkicu z wierzchnimi impastami.

[J. Szpor]

Obraz datuje sie na rok 1846 na podstawie naste-
pujacego fragmentu listu Michatowskiego do Mak-
symiliana Oborskiego z podziekowaniem za wypo-
zyczenie mu konia Beniszara: ,,Za pamie¢ o Benisza-
rze dziekuje ci bardzo. Nie moge bez takiego modelu
orientalnego zaczetego obrazu Napoleona dokon-
czyé. Mimo zalet Tosara przektadatbym zawsze
Beniszara, znanego mi nie tylko z pieknych form,
ale i malowniczego ukfadu i wspaniatego ruchu”
(cyt. za Michatowska 1911, s. 99).

Na lwowskiej wystawie w 1894 roku poka-
zywany byt w jednej ramie z obrazem o tym
samym formacie przedstawiajgcym gtowe siwego
konia trzymanego za uzde przez stajennego (poz.
147). Jerzy Mycielski (1897, s. 379) pisat na ten
temat: ,tby koni naturalnej wielkosci, z ktérych
dwa trzymajg na uzdzie przepyszni swg silng cha-
rakterystykg polskiego chtopa, stajenni forysie. Sg
to trzy tby koni siwych i jeden skarogniadego, po
dwa zawsze razem jako pendants do siebie oprawne,
ktore s non plus ultra prawdy, wiernosci, sity
a zarazem zycia i poezji w rozumieniu i odtworze-
niu malarskim konia w ogdle".

Wszystkie te prace (poz. 145-149), przedstawia-
jace piekne, petne temperamentu konie, najpraw-
dopodobniej wigzg sie ze studiami Michatowskiego
nad wierzchowcem do konnego portretu Napoleona
w skali monumentalnej. Majg one charakter swego
rodzaju studiéw portretowych.

Wystawy

1894 Lwow (poz. 782); 1913 Krakéw (poz. 111); 1948 Krakow
MNK (poz. 42); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 151); 1956 War-
szawa Zacheta; 1973 Malbork Zamek (poza kat.); 1980 Paryz;
1983/1984 Wieden (poz. 23); 1991 Kielce
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Bibliografia

Mycielski 1897, s. 379; Michatowska 1911, s. 99; d'Abancourt
1931, s. 320; Sterling 1932, s. 86; Dobrowolski 1956, s. 132 Sien-
kiewicz 1959, il. 128; Zanozinski 1965, s. 55; Ostrowski 1985,
s. 82, il. 68; Szpor 1991, s. 126-127, il. 35-37

146. Stajenny z koniem

Gtowa konska IV

ok. 1846 (?)

olej, ptétno, 95 x 73,5

Zamek Krolewski na Wawelu

nr inw. 6463

zakup w 1979 od Anny Jagninskiej w Krakowie; 1913, 1894:
wiasnos¢ Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Krakowie

Wystawy
1894 Lwow (poz. 783), 1913 Krakéw (poz. 116); 1956 Warszawa
Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 37; Sienkiewicz 1959, il. 127; Zanozinski 1965,
s. 29, 53, 55
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147. Stajenny z koniem

teb siwosza, po lewej stajenny; Stajenny trzymajacy siwego
konia za uzde; Utan trzymajacy za uzde siwego konia zwrdco-
nego ku lewej

ok. 1846 (?)

olej, ptétno, 94 x 72,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1l-a-731

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Pt6tno autorsko nabite na drewniane ramy krosna
recznie kutymi gwozdziami. Grube, nieréwne ptétno
z wiejskiego warsztatu tkackiego podobne jest do
ptétna z portretu konia Beniszara. Konstrukcja kro-
sna, takie same gwozdzie oraz rodzaj i sposob zakia-
dania zaprawy wskazuja na powstanie obrazu row-
niez w 1846 roku w Bolestraszycach.

Obecnie widoczne profilowe ustawienie gtowy
konia zanika w promieniach X na rzecz pierwszej
wersji utozenia tejze glowy — en face. Ta gtowa konia
z rozdetymi chrapami jest malarsko chyba jeszcze
lepsza i przypomina ustawienie gtowy konia z por-
tretu Napoleona.

[J. Szpor]

Jerzy Mycielski (1897, s. 368) napisat w zwigzku
z tym obrazem, iz ,,ten sam jeden polski kon wystar-
czytby, by Michatowskiego uzna¢ za jednego z naj-
wiekszych, a nawet najbardziej narodowych pol-
skich malarzy".

Wystawy

1894 Lwow (poz. 781, il. nlb.); 1913 Krakéw; 1948 Krakéw MNK
(poz. 18); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 148);
1956 Warszawa Zacheta; 1961 Bordeaux (poz. 28); 1965 Putawy
(il. 6); 1973 Zamek; 1974 Zurych (poz. 153); 1980 Paryz; 1983/84
Wieden (poz. 29); 1987 Belgrad-Sarajewo

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 368; Sienkiewicz 1959, il. 126 i 125 (fragm.);
Zanozinski 1967, il. 80; Ostrowski 1985, il. 80
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148. Gtowa k<oni’i

Gtowa konska; teb karogniadego konia;

teb konia skarogniadego

ok. 1845 (?)

olej, ptétno, 95 x 73

Muzeum Narodowe w Gdansku

nr inw. 473/M

zakup w 1966 od rodziny autora w Krakowie

Wystawy
1894 Lwow (poz. 784); 1913 Krakéw (poz. 114);

Zacheta; 1977 Muzeum Okregowe w Elblagu;

Okregowe w Chetmie

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 379; Ostrowski [SAP], s. 518

1956 Warszawa
1991 Muzeum
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149. Gtowa konia 149a. Studium tba krowy

Gtowa konska olej, ptétno, 43,5 x 39

olej, ptotno, 81,5 x 70 wiasnos$¢ prywatna; pochodzi ze zbioréw Julii Konstantowej
kolekcja Wojciecha Fibaka Jagninskiej

zakup w 1979; 1969 w antykwariacie Czestawa Bednarczyka,
Wieden; 1934: wiasnos¢ Emila Merwina, tamze; wczesniej
Abe Gutnajera, Warszawa; Dominika t.empickiego, wnuka autora,
Warszawa; 1913: whasnos¢ Jozefy Michatowskiej, corki autora

Wystawy

1897 Lwow; 1913 Krakéw (poz 110); 1925 Krakéw; 1934 Wieden Wystawy

Galerie Wrthle (poz. 1); 1969 Wieden Antykwariat Bednarczyka 1956 Warszawa Zacheta
(poz. 8, il. na s. nlb. 25); 1992 Warszawa—Poznan (poz. i il. nlb.

na s. nlb. 8); 1998 Wroctaw (poz. i il. nlb. na s. 22); 1999/2000

Szczecin (poz. i il. nlb. na s. 39)
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150. Studium biatego psa

Pies biaty w czarne faty; Studium lezacego psa masci czarno
-biatej; Studium psa

olej, ptétno, 46 x 53,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Il-a-761

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w zbiorach
Muzeum od 1917

Malowany na cienkim, fabrycznie gruntowanym
ptétnie. Bez watpienia stanowi studium do obrazu
Dwa psy mysliwskie, na ktérym przedstawiony jest
ten sam pies.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 43); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 91, il. 20); 1956 Warszawa Zacheta; 1980 Paryz

Bibliografia
Kopera 1929, s. 97; Sterling 1932, s. 85; Sienkiewicz 1959, il. 132
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151. Dwa psy

Dwa psy mysliwskie

olej, ptotno, 69 x 105

Osterreichische Galerie Belvedere, Wieden

nr inw. 1686

zakup w 1914; w latach 1955-1986 w Kunsthistorisches Museum,
Neue Galerie w Wiedniu

W tworczosci Michatowskiego obok niezliczonych
przedstawiern koni wierzchowych i pociggowych
a takze wielu wotdw, buhajéw i kréw, psy pojawiaja
sie stosunkowo rzadko — np. w portretach dzieci
artysty, w scenach rodzajowych; znany jest tylko
jeden jeszcze samodzielny wizerunek tego zwierze-
cia (poz. 150).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1983/1984 Wieden (poz. 26, il. s. 18)

Bibliografia
Sterling 1934, s. 90, il. XXII; Mastowski 1957, il. 8; Sienkiewicz
1959, il. 133; Ostrowski 1985, s. 90, il. 84
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I. Corka artysty z nianig

Corka artysty ze stuzaca; Cdérka artysty Celina z piastunka
0k.1840

olej na ptétnie, 62 x 47

obecny wiasciciel nieznany; w 1932 wiasno$¢ Dominika tempic-
kiego w Warszawie, wnuka autora; 1934: Emila Merwina w Wied-
niu; 1969: Antykwariat Czestawa Bednarczyka w Wiedniu

repr. wg Sterling 1932, il. XVII

W katalogu wystawy prac Michatowskiego w wie-
denskiej galerii Wurthle w roku 1934 dziewczynka
z prezentowanego tu portretu okre$lona zostata jako
Celina, cdrka artysty.

Mieczystaw Sterling, ktéry obraz ten znat z autop-
sji, dostrzegt w nim, podobnie jak i w kilku innych
dzieciecych portretach pedzla Michatowskiego, sta-
ranno$¢ i subtelnos$¢ ,powolnej, okragtej, cyzeler-
skiej techniki” i wskazywat, ze jedynie ,w trakto-
waniu glowy stuzacej [..] czu¢ ruch mocnej dtoni”
(Sterling 1932, s. 53). Podkreslat tez wptyw Velazqu-
eza widoczny, jego zdaniem, w sposobie malowania
oczu dziecka.

Wystawy
1934 Wieden Galerie Wurthle (poz. 5); 1969 Wieden Antykwariat
Bednarczyka (poz. i il. 15)
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Bibliografia
Sterling 1932, il. XVII, s. 52-53, 88; L[isowski] 1934, il.
Sienkiewicz 1959, il. 51 (jako zaginiony)

nlb,

Il. Synowie artysty z psem

Synowie artysty, Stanistaw i Juliusz, z psem

ok. 1840

olej na ptotnie, 115 x 71

zaginiony; w 1932 wiasnos¢ Dominika tempickiego, wnuka
autora, w Warszawie; sptonat wraz z mieszkaniem wiasciciela
podczas Il wojny $wiatowej

repr. wg Sterling 1932, il. XVII

Szkic do obrazu zob. poz. 219

Chlopiec przedstawiony po lewej to najstarszy
z synow artysty, jak o tym Swiadczy napis Sta$
potozony przy tej postaci na otéwkowym szkicu
do obrazu (poz. 223) a takze porOwnanie z innymi
jego wizerunkami. Natomiast chtopiec po prawej,
sgqdzac na podstawie réznicy wieku, to z pewnoscig
jego miodszy o dwa lata brat Juliusz.



Aneks: obrazy nie wystawione - wybor

Obraz powstat prawdopodobnie w tym samym
czasie, co i portret dzieci artysty z biatym kroli-
kiem, to jest w roku 1840 lub 1841.

Wystawy
1934 Warszawa IPS fpoz. 144 - jako wiasnos¢ Rézy Michatow-
skiej)

Bibliografia
Sterling 1932, il. XVII; Sienkiewicz 1959, il. 54 (jako zaginiony);
Zanozinski 1965, s. 79 (informacja, ze sptonat w Warszawie
podczas powstania w 1944); Kozakiewicz 1976, il. 129, s. 300;
Ostrowski 1985, il. 114, s. 94; Katalog obrazéw wywiezionych 1951,
poz. 182, il.
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I1l. Portret corki
siostry Celiny

ok. 1843 (?)

olej na ptétnie 52,8 x 43,5
zaginiony; 1931 i 1932: wihasno$¢ Klasztoru SS Niepokalanego
Poczecia w Jaztowcu

repr. wg negatywu sprzed r. 1939 w Instytucie Sztuki PAN
w Warszawie

artysty, poézniejszej

Znany obecnie jedynie z reprodukcji i opisu Heleny
d'Abancourt ,,przesliczny portrecik corki (pdzniej-
szej siostry Celiny) w wieku dziecinnym z lat
okoto 1843, ze zbioru jaztowieckiego. Jasny koloryt
twarzyczki, szeroki, modelunek delikatnemi zroz-
nicowany plamami, ciemne oczy i wiosy i czer-
wona kokarda, szeroki rzut pedzla, wszystko stwa-
rza w typie Velazquezowskim barwng zdecydowana
zjawe" (1931, s. 319-320).

Na temat Celiny Michatowskiej zob. poz. 63.

Bibliografia
d'Abancourt 1931, s. 319-320, 324, il. na s. 317; Sterling 1932,
s. 83



Aneks: obrazy nie wystawione - wybér

V. Studium gtowy

Szkic glowy; Glowa miodzienca

olej na ptotnie, 31 x 26

zaginiony; 1932: wiasno$¢ Dominika tempickiego, wnuka
autora

repr. wg Sterling 1934, it. na s. 37

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 137)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 367; Sterling 1932, il. nas. 37, s. 88; Mastowski
1957, s. 37
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V. Gtowa robotnika

1832-1835 (?)

olej, ptotno, 43 x 38

obecny wiasciciel nieznany; 1956: wtasnos$¢ prywatna ze zbiorow
Julii Konstantowej Jagninskiej, wnuczki autora; 1897: wiasnos¢
Adama tempickiego, zigcia autora, w Krzysztoforzycach (?)
repr. wg negatywu w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie, fot.
Jerzy Langda, 1956

Zapewne tego wiasnie obrazu dotyczy opis Botoza
Antoniewicza w katalogu wystawy we Lwowie w 1894
.Na zottawym tle glowa starszego robotnika, zwro-
cona nieco ku lewej [sic]; twarz poorana zmarszcz-
kami. Czarne wilosy niedbale na czole utozone;
krotka broda i wasy. Koszula pod szyja rozpieta. Wiel-
kos¢ naturalna.”, oraz Mycielskiego (1897, s. 367):
- rubaszna, surowa, zmarszczkami poorana, brzydka
znowu, Glowa robotnika francuskiego o prawie roz-
czochranych czarnych wlosach i rozpietej koszuli
ktora catg swa Smiatg, z samych rzutdéw farby zto-
zong technika, a charakterystyka nieledwie brutalna,
znowu jako wz6r swdj, tylko na twbérce stynnego
Idioty z wiedeniskiego Muzeum i catego szeregu hisz-
panskich obdartych zotdakéw tego moze najwiek-
szego na $wiecie znawcy ludzkiej twarzy wskazuje”.

Wystawy
1894 Lwow (poz. 768); 1925 Krakdw (poz. 49 - pt. Glowa Rusina);
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 367; Sienkiewicz 1957, s. 109/110
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VI. Portret VII. Wiarus _
Mezczyzna w stroju zotnierza napoleonskiego; Zotnierz w stroju

olej L
obecny wiasciciel nieznany; dawniej wiasnosé Tadeusza Korpala napoleonskim
w Wieliczce 1846 o
repr. wg ,Glos Plastykéw” 1934, il. s. 118 olej na ptétnie 80 x 65 o o
zaginiony; 1932: wiasno$¢ Dominika £empickiego, wnuka autora,

w Warszawie; 1934: wiasno$¢ Gustawa Wertheima
repr. wg Sterling 1932, il. XXXVII

O ile wiadomo, w latach sze$¢dziesiatych obraz

przeszedt na whasnosc prof Karola Estreichera.
Zob. poz. 56

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 182)

Bibliografia
Sterling 1932, il. XXXVII, s. 88; Sienkiewicz 1959, il. 93 (jako
zaginiony)
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VIIl. Dzieci artysSy wierzchem

Dzieci artysty; Dzieci artysty na kucach; Syn i cérka artysty na
kucach; Dzieci artysty na kucu i o$le

ok.1842

olej na ptétnie, 64 x 53,5

obecny wiasciciel nieznany; 1932: wiasnos¢ Jézefa Kuczyrskiego
w Krakowie; 1975: whasno$¢ prywatna w Rzeszowie

repr. wg Sterling 1932, il. XIX

~Wyrafinowanym zestrojem tonéw szarych, rozo-
wych i rudych zachwyca réwniez portret podwadjny,
noszacy tytut Dzieci artysty wierzchem' — zanotowat
na temat tego obrazu Jerzy Zanozifski (1965, s. 72).

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 160 - mylnie (?) jako wiasno$¢ Gustawa
Wertheima); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 73); 1975 Rzeszéw
(poza katalogiem)

Bibliografia

Sterling 1932, il. XIX, s. 84; Dobrowolski 1955, il. 30; Dobrowol-
ski 1956, s. 134; Mastowski 1957, il. 7, s. 37, 41; Sienkiewicz 1959,
il. 58; Zanozinski 1965, s. 72 (jako wkasno$¢ prywatna w Rzeszo-
wie); Porebski 1975, il. 57

IX. Celina Michatowska na koniu

po 1850

olej na ptétnie, 48 x 37

obecny wiasciciel nieznany; 1969: Antykwariat Czestawa Bed-
narczyka, Wieden; 1934: wiasno$¢ Emila Merwina, Wieden;
weczesniej Dominika £empickiego, wnuka artysty, Warszawa
repr. wg fotografii ze zbioréw prywatnych w Wiedniu

Celina dzielita z ojcem jego pasje do koni i konnej
jazdy.
Na temat Celiny Michatowskiej zob. poz. 63

Wystawy
1934 Wieden Galerie Wirthle (poz. 7); 1969 Wieden Antykwariat
Bednarczyka (poz. i il. b. 18)

Bibliografia
Ostrowski 1985, il. b. 93, s. 98
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X. Kirasjer z koniem

Kirasjer trzymajacy konia

1832-1835

olej na ptotnie, 47 x 57

zaginiony podczas Il wojny Swiatowej; 1932: wiasnos¢ Wiady-
stawa Koscielskiego w Warszawie

repr. wg Sterling 1932, il. Il

Szkice rysunkowe do tego obrazu por. poz. 262.

Te niezbyt udana kompozycje, malowang w poczatko-
wym okresie studiéw Michatowskiego u Charleta, wig-
zano z duzym obrazem Theodore'a Gericaulta Ranny
kirasjer, znajdujgcym sie obecnie w Luwrze, dwcze-
$nie za$ wchodzacym w skiad kolekcji Ludwika Filipa.
Jednakze nie jest to kopia tego dzieta, lecz zesta-
wienie motywow pochodzacych z przynajmniej dwu
innych kompozycji francuskiego malarza (Ostrowski).
| tak, przedstawienie samego konia wzorowane jest
na na obrazie Gericaulta Ko z wozem natadowanym
gipsem (zob. poz.), posta¢ za$ kirasjera pochodzi naj-
prawdopodobniej z jego litografii Na kon, ewentualnie
z innej, zatytutowanej A Party of Life-Guards.

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 108)

Bibliografia

Sterling 1932, il. I, s. 39, 89; Sienkiewicz 1957, s. 113; Zanozin-

ski 1965, s. 51/52; Ostrowski 1985, s. 44, 47; Ostrowski 1988,
s. 95-96, il. 16
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XI. Oficer utanéw francuskich

Utan na koniu

1832-1835 (?)

olej na ptétnie, 45 x 51 lub 52 x 41

obecny wiasciciel nieznany; 1932: wtasnos¢ Aleksandra Szeptyc-
kiego w Korczynie

repr. wg Sterling 1932, il. na's. 67

Bibliografia
Sterling 1932, il. na s. 67, s. 83; Ostrowski 1985, s. 49
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XIl. Huzar ausSrtacki n;i koniu

(Eustachy Dunin-Wasowicz)

Portret pana Wasowicza; Portret Eustachego Wasowicza

ok. 1840 (?)

olej na ptétnie, 57 x 47

obecny wiasciciel nieznany; 1913: wiasnos¢ Teresy Morstin
w Krakowie; 1929: Lduwika Morstina

Malarz skoncentrowat sie tu przede wszystkim na
portretowym ujeciu postaci jezdZzca — swego szwa-
gra Eustachego Dunina-Wasowicza. Wierzchowca
natomiast powtorzyt wiernie wedtug konnego por-
tretu Ludwika Popiela (poz. 77). Kompozycja niniej-
sza rdzni sie jednak od wspomnianej swobodniejszg
forma malarska, charakterystyczng dla dojrzatego
okresu tworczosci malarza, a takze mocniejszg linig
n6g rumaka.

Eustachy Dunin-Wasowicz — nota biograficzna zab.
poz. 15.

Wystawy
1913 Krakdéw (poz. 143); 1929 Krakéw (poz. 198); 1955 Krakow
MNK-TPSP (poz. 95)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 85; Dobrowolski 1956, il. 32, s. 145; Sienkiewicz
1959, it. 35

XI1l. Huzar iiustrtacki

Huzar austriacki na koniu

1836-1850 (?)

olej na ptétnie, 53 x 43

obecny wiasciciel nieznany; 1932: wtasno$¢ Dominika tempic-
kiego, wnuka autora, w Warszawie

repr. wg Sterling 1932, it. IX

Bibliografia
Sterling 1932, s. 88, il. IX
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XIV. na gniadym koniu

olej na ptétnie, 53 x 43,5

wiasnoé¢ prywatna w Stanach Zjednoczonych; 1969: wiasnosé
Czestawa Bednarczyka w Wiedniu; 1934: Emila Merwina, tamze;
weczesniej whasnosé |. Korwina Milewskiego

repr. wg fotografii ze zbioréw prywatnych w Wiedniu

Wystawy
1934 Wieden, Galerie Wurthle (poz. 8); 1969 Wieden, Antykwariat
Bednarczyka (poz. 9, il. 9)

Bibliografia
Klein 1927/1928, il. po s. 436; L[isowski| 1931, s. IV
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XV. Jezdziec polski

olej na ptétnie,

zaginiony;1932: wiasno$¢ Aleksandra Szeptyckiego w Korczynie
repr. wg Sterling 1932, il. nas. 61

Kompozycjajest niemal lustrzanym odbiciem Lisow-
czyka (poz. 98) wedtug ustaler Jana K. Ostrowskiego
(Ostrowski 1984, s. 117; tenze, 1988, s. 117-118,
il. 34) stanowi wariant (r6znica polega przede
wszystkim na odwiedzeniu ku tylowi reki jezdzca
z dobytg szablg) tego samego schematu ikonogra-
ficznego; wyraza tez podobne treSci odnoszace sie,
mowiac najogolniej, do zwycieskiej walki z sitami
za. Posiada jednakze swdj osobny pierwowzoér, nie-
zalezny od bezposredniej genealogii obrazu poznan-
skiego: niebianskiego jezdzca z fresku Rafaela Wype-
dzenie Heliodora ze $wiatyni, ktory zyskat w sztuce
wiele nasladownictw.

Bibliografia

Sterling 1932, il. na's. 61; Suchocki 1980; Ostrowski 1984, passim,
il. 4; Ostrowski 1985, s. 85, 106, 108; Ostrowski 1988, rozdziat 5,
il. 34
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XVI. Generat Legeditsch na koniu

0k.1848-1850

Jenerat austriacki Legeditsch bez reki, na koniu; Austriacki
generat Legeditsch; Austriacki generat Legeditsch na biatym
koniu; Jenerat austriacki Legeditsch na biatym koniu

olej na ptdtnie, 53 x 44

obecny wihasciciel nieznany; 1932: wiasno$¢ J6zefa Kuczynskiego
w Krakowie; 1913: Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora; 1894: Adama tempickiego w Krzysztoforzycach, ziecia
autora

repr. wg ,,Glos Plastykow" 1934, il. na's. 113

Zob. tez poz. 335.

Wystawy
1894 Lwow (poz. 761); 1913 Krakéw (poz. 79)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 378; Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz 1959,
il. 37; Ostrowski 1985, s. 98, 100
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XVI1I. Defilada

oddziatu huzaréw austriackich

Husary austryackie

olej na ptétnie, 48 x 64

sygnowany u dotu po prawej: P. Michatowski

obecny wiasciciel nieznany; 1969: Atykwariat Czestawa Bednar-
czyka, Wieden; 1934: wiasnos¢ Emila Merwina, Wieden; wcze-
$niej Dominika tempickiego, Warszawa; 1913: J6zefy Michatow-
skiej, corki autora

Wystawy

1913 Krakoéw (poz. 120); 1925 Krakéw ZPAP (poz. 36); 1934
Wieder Galerie Wiirthle (poz. 9); 1969 Wieden Antykwariat
Bednarczyka (poz. 10, il. 10)

Bibliografia

Lfisowski], ,,Kurier Literacko-Naukowy" 1931, z 30 VIII, s. IV;
Lfisowski] 1934, il. na s. 111, H. Tietze, Piotr Michatowski, ,Die
Kunst", 1934, nr 1, il. nas. 29

XVIII. Bitwa

Dwie poczty angielskie; Dylizans sprzed 80 laty

olej

obecny wiasciciel nieznany

repr. wg fotografii sprzed 1939 w zbiorach Instytutu Sztuki Pan
w Warszawie



Aneks: obrazy nie wystawione - wybér

XIX. Dylizanse

Dwie poczty angielskie; Dylizans sprzed 80 laty

olej na ptétnie, 66 x 105

zaginiony; 1932: wiasno$¢ Edwarda Natansona w Warszawie;
1894: Karola Koztowskiego w Poznaniu

repr. wg fotografii sprzed 1939 A. Mastowskiego w zbiorach
Instytutu Sztuki PAN w Warszawie

Wystawy
1894 Lwoéw (poz. 777); 1913 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Bfreza] A. Z TZSP w Warszawie. Wystawa Piotra Michatowskiego,
LSwiat” R. VII, 1913, nr 16, il. nlb.; d' Ahancourt 1932, il., s. 311;
Sterling 1932, s.90, il., s. 23

XX. Don Kichot i Sancho Pansa

olej na ptétnie, 54 x 73

obecny wiasciciel nieznany; 1932: wiasno$¢ Antoniego Mankow-
skiego w Krakowie

repr. wg Sterling 1932, il. X111
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Niezmiernie lubit Cervantesa i nieraz wieczorami
kazat sobie Don Quixotta w oryginale czytywac,
a potem odtwarzat na ptotnie typy i szkice natchnione
tym arcydzietem, a do takich typdw dobierat sobie
czesto wiesniakow” — napisata o ojcu Celina Micha-
fowska (1911, s. 70/71). Na reprodukowanym tu zagi-
nionym obrazie ujety w dwornej pozie btedny rycerz
na chudym jak i on sam Rosynancie, w towarzystwie
opastego giermka na objuczonym o$le podaza oto
bezkresng drogg, by walczy¢ z prawdziwymi i wyima-
ginowanymi niegodziwosciami tego $wiata. Synte-
tycznie zaznaczony pusty pejzaz zdaje sie wskazy-
waé na ponadczasowy wymiar tej wedrowki.

Praca ta powstata prawdopodobnie jako szkic
do wiekszej, nigdy nie namalowanej kompozyciji,
0 czym $wiadczy przede wszystkim studium postaci
tzw. Senki (poz. 50) oraz studium chiopa w kape-
luszu (poz. 51). Najprawdopodobniej Michatow-
skiemu nie byla obca bogata wczesniejsza ikono-
grafia Don Kichota, zwlaszcza za$ sztych z cztero-
tomowego hiszpanskiego wydawnictwa z roku 1780
(Ostrowski 1985, s. 67).

Nieodparcie nasuwa sie tez tutaj poréwnanie
z nieco poOzniejszymi wizerunkami rycerza z Manczy
pedzla Honore Daumiera — wspodlne zrédlo inspi-
racji, romantyczna wrazliwos¢ i wreszcie wspélna
obu twoércom zdolno$¢ upraszczania formy dopro-
wadzity w tym wypadku do efektéw w pewnym
stopniu poréwnywalnych.

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 129)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 49/50, 84, il. XIl; Samotyhowa 1948, il. nlb.
s. 762; Dobrowolski 1955, s. 160, il. 25; Dobrowolski 1956, s. 121,
137, 142; Mastowski 1957, s. 34, 41, il. 5; Sienkiewicz 1959, il. 41,
Zanozinski 1965, s. 69 (,,0d czasu wojny poza granicami kraju”);
Porebski 1975, s. 97, il. 43; Ostrowski 1985, s. 67/68, 118, il. 50
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152. Zaprzeg artylerii konnej

Ksiestwa Warszawskiego

Artyleria konna Ksiestwa Warszawskiego; Artyleria Ksiestwa
Warszawskiego; Artyleria konna polska z 1809; Zaprzeg artylerii
konnej

1813

akwarela, papier, 36,8 x 54,5

sygnowana u dotu po prawej biatym gwaszem: PM.9 mars 1813,
powyzej czarng farba reka Ambrozego Grabowskiego: Malowat
Piotr Michatowski / r. 1811, u gory po lewej ta sama reka czarng
farba: Artylleria polska / X-twa Warszawskiego. / R 1809
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-38

zakup przed 1950; pochodzi ze zbioru Ambrozego Grabowskiego

Akwarela ta jest pierwszg datowang pracag Piotra
Michatowskiego. Podobnie jak rysunek kredka Gre-
nadierzy oraz nie zachowana Podwoda (Ostrowski
1985, s. 31) powstata w okresie nauki u Michata Sta-
chowicza. We wszystkich wymienionych utworach
doszta do gtosu, tak charakterystyczna dla dojrzatej
tworczosci malarza, fascynacja tematyka militarng
w ogole, napoleonska zas w szczeg6lnosci. Prace
te odnoszg sie do pamietnych wydarzen roku 1809
zwigzanych z wkroczeniem do Galicji armii Ksie-
stwa Warszawskiego, ktorych Michatowski, wow-
czas dziewiecioletni chiopiec, byt swiadkiem.

Wystawy
1948 Krakow MNK (s. 7, poz. 47, il. nlb.); 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 1, il. 1); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
tuninski 1911, il. na s. 224; Mastowski 1957, s. 15; Zanozinski
1965, s. 42; Sienkiewicz 1959, s. 7; Ostrowski 1985, s. 30/31

218

153. Grenadierzy

Ksiestwa Warszawskiego

1813

akwarela, kredka czarna i biata, papier, 41,7 x 50,5

napis obca reka (zapewne Ambrozego Grabowskiego) u gory
po lewej: Woysko polskie / z czasow Xtwa Warszawskiego /
Grenadiery, u dotu po lewej: Malowat / Piotr Michatowski / r 1811.
Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-39

zakup przed 1950

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 105); 1955 Krakéw MNK (poz. 2); 1956
Warszawa Zacheta

Bibliografia
Dobrowolski 1956, il. 1; Mastowski 1957, s. 15; Sienkiewicz 1959,
s. 7; Zanozinski 1965, s. 42; Ostrowski 1985, s 30/31, il. 12



Prace wczesne - do roku 1832

154. Trojka koni i dzokej

Dzokej i trzy konie; Dzokej wierzchem prowadzacy dwa konie
luzem

1817

otdwek i czesciowo pidro w tonie bragzowym, papier, 22,5 x 20,8

u dotu napis tuszem, reka Jozefa Brodowskiego: Ten rysunek
iego Kompozyci Piotra Michatowskiego / ktdren w czasie mu dawa-
nia lekeyi rysunkéw przy mnie odry[so]wan / a teraz Celuigcy
i w Paryzu

u gory po prawej tuszem: 19

Verso-.

Szkic postaci kobiecej i wojskowego

Zaktad Narodowy im Ossolinskich we Wroctawiu

nrinw. Inw g. 5839: Rekorysy Polakéw Prace Malarskie Ziomkéw
Naszych fleden ze 164 fascykutéw nalezacych do spuscizny po
Ambrozym Grabowskim)

Rysunki Inw. g. 5839-5842 oprawione we wspol-
nym passe-partout, wraz z dwoma notkami Ambro-
zego Grabowskiego.

Bibliografia

Solski, Zembatéwna 1953, s. 153, poz. 139 Sienkiewicz 1959,
s. 7-8, 58; Ostrowski 1985, s. 31, 162, il. 13

[opr. B. Studzizba]

155. Para koni i wsiadajacy jezdziec
1817 (?)

sangwina, papier, 21 x 23,3

u dotu napis tuszem, reka Jozefa Brodowskiego: Y ten rysunek
z Glowy rysowat / Piotr Michatowski; ponizej tuszem reka
Ambrozego Grabowskiego: Powyzszy zapis, jak i na poprzednim
rysunku, jest Jozefa Brodowskiego /Professora Malarstwa w Krako-
wie, — ktory byt oraz nauczycielem rysunkéw / §. p Piotra Micha-
towskiego, zmartego r 1855

Zaktad Narodowy im. Ossolifnskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 5840

pochodzenie: Rekorysy Polakéw Prace Malarskie Ziomkéw Naszych
(jeden z 164 fascykutow nalezacych do spuscizny po Ambrozym
Grabowskim)

Bibliografia
Solski, Zembatéwna 1953, s. 153, poz. 140; Sienkiewicz 1959, s.
7-8, 58; Ostrowski 1985, s. 31

[opr. B. Studzizba]
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Prace wczesne -

156. Studium koni

otowek, papier, 21 x 158

u gory napis tuszem reka Wiadystawa tuszczkiewicza:
autentyczno$¢ z teki $. p. Piotra Michatowskiego / W tuszczkiewicz
Verso:

Szkice jezdzca na koniu oraz studia koni

otowek

u dotu po lewej napis reka Ambrozego Grabowskiego:

Piotr Michatowski rysowat

Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 5841

pochodzenie: Rekorysy Polakéw. Prace Malarskie Ziomkéw Naszych
(jeden z 164 fascykutéw nalezacych do spuscizny po Ambrozym
Grabowskim)

Bibliografia
Solski, Zembatéwna 1953, s. 153, poz. 141

[opr. B. Studzizba]
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do roku 1832

157. Gtowa konia

teb konia

pioro w tonie brazowym, otéwek, papier, 20 x 155

po prawej u dotu napis tuszem reka Ambrozego Grabowskiego:
Rysowat Piotr Michatowski

Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 5842

pochodzenie: Rekorysy Polakéw. Prace Malarskie Ziomkéw Naszych
(jeden z 164 fascykutéw nalezacych do spuscizny po Ambrozym
Grabowskim)

Bibliografia
Solski, Zembatéwna 1953, s. 153, poz. 142.

[opr. B. Studzizba]



Prace wczesne - do roku 1832

158. Bitwa pod Wagram

Bitwa; Napoleon wydajacy rozkazy podczas bitwy

ok. 1820

piéro, lawowanie, papier 35,6 x 47,6

sygnowany u dotu po prawej tuszem: Piotr Michatowski rys.

na odwrociu otéwkiem obca reka: Rysowat Piotr Michatowski
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 4837

przekaz w 1921 Jana Gwalberta Pawlikowskiego (wraz ze zbio-
rami Biblioteki Pawlikowskich)

Bitwa pod Wagram — najwieksza z bitew wojny
francusko-austriackiej 1809; w efekcie niezwykle
krwawych walk (polegto 34 tysigce zotnierzy fran-
cuskich i 50 tysiecy austriackich) armia napoleo-
nska odniosta zwyciestwo nad wojskami austriac-
kimi dowodzonymi przez arcyksiecia Karola.

Najwczedniejsza znana praca Michatowskiego
0 tematyce zwiazanej z postacig Napoleona. Rysu-
nek swa kompozycja wiernie nasladuje grafike
— akwaforte J. F. Swebacha (Schwebacha). Réwno-
czesnie dzieki lawowaniu artysta uzyskat tu efekt
zblizony do akwatinty — zob. tez poz. 159.

Wystawy
1894 Lwow (poz. 807); 1954 Poznan (s. 84, poz. 410);
1956 Warszawa Zacheta

Bibliojgrafia
Sterling 1932, s. 87; Gronska, Ochonska 1960, s. 135, poz. 835;
Ostrowski 1985, s. 32-33, 162, il. 15

[opr. B. Studzizba]
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159. Adiutant pedzacy cwatem

Adiutant; Adiutant pedzacy na koniu

ok. 1820

piéro, lawowanie, papier, 31,5 x 37

sygnowany u dotu po prawej tuszem: Piotr Michatowski

Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 4840

przekaz w 1921 Jana Gwalberta Pawlikowskiego (wraz ze zbio-
rami Biblioteki Pawlikowskich)

Jedna z prac Michatowskiego nasladujacych grafike
(zob. tez poz. 158). Rysunek o cechach karykatury.

Wystawy
1954 Poznan (s. 83, poz. 409)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 88; Gronska, Ochonska 1960, s. 136, poz. 838;
Ostrowski 1985, s. 32-34, 162, il. 16

[opr. B. Studzizba]



Prace wczesne - do roku 1832

160. Mot kuzniczy w Tomaszowie

Mtot parowy w Tomaszowie; Mtot parowy w Tomaszowie Mazo-
wieckim

1821

piéro brazowe na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy,

181 x 25,6

u dotu posrodku napis: Tomaszow 1821

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6325

zakup w 1956 od Rézy z empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Rysunek powstat w kwietniu 1821 roku w Toma-
szowie, gdzie Michatowski, w drodze na studia do
Getyngi, zatrzymat sie u swej siostry Antoniny i jej
meza Antoniego Ostrowskiego.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 10; Ostrowski 1985, s. 34, il. 3; Ostrowski
1988, s. 52, il. 8
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161. Mieszczanstwo tomaszowskie

1821-1824 (?)

akwarela, papier, 22,5 x 85

ponizej kazdej postaci trudno czytelne podpisy

wiasno$¢ prywatna Marka Walickiego w Stanach Zjednoczonych

Tomaszéw, potozony w dobrach Ostrowskich na
Mazowszu i hazwany tak od imienia ojca Antoniego
Ostrowskiego, w pierwszych dekadach XIX wieku
przeksztatcit sie z matej osady w miasteczko liczace
ponad trzy i pot tysigca mieszkancéw. Antoni
Ostrowski na znaczng skale rozwingt w nim prze-
myst widkienniczy i handel - osadnikéw o odpo-
wiednim fachu sprowadzat m. in. ze Slaska, Sak-
sonii, Francji. Mieszczanie tomaszowscy tworzyli
wiec z pewnoscig interesujacg spotecznos¢. Micha-
towski wykonat wizerunki o$miu z nich, uktadajac
je w rodzaj fryzu. Daje sie tu zauwazy¢ jego zaciecie
realisty a takze sympatia, jakg najwyrazniej zywit
dla sportretowanych oséb.

Poz. 161



Prace wczesne - do roku 1832

162. Kobieta w czepcu z r6zowg kokarda

1821

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 26,2 x 21,1
sygnowana i datowana - u dotu po lewej: Piotr Michatowski, po
prawej: Ujazd 1821, napisy ponizej: s. Kowranska [?] najprzéd M [nie-
czyt | potem Kotarska [lub: Kafarska]; wzdtuz krawedzi po lewej:
Kowranski [?], po prawej: Najlepszy maz na cata Europe Polske!
wiasnos¢ prywatna

W latach 1821-1823 Michatowski wykonat serie
satyrycznych rysunkéw i akwarel przedstawiaja-
cych m. in. osoby zwigzane z kregiem rodziny
Ostrowskich, jak o tym $wiadczg potozone na nie-
ktérych z nich napisy: Tomaszow i Ujazd. W wiek-
szo$ci prace te opatrzone sg takze podpisami okre-
$lajacymi tozsamos¢ os6b portretowanych oraz zar-
tobliwym komentarzem.

163. Gadamowicz

1821

akwarela, otdwek, papier zeberkowy, 23,7 x 18,4

u dotu po lewej napis otowkiem reka autora: Gadamowicz /
Ujazd 1821., ponizej: Oczywista zem stracit na dzierzawie
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6333

zakup w 1956 od Rézy z £empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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Prace wczesne - do roku 1832

164. Huzar hanowerski na koniu

Huzar jadacy na siwym koniu ku lewej

1822 (?)

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 27,5 x 20
oznaczony u dotu po prawej: Piotr Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-22

dar w 1895 Seweryny Czajkowskiej (pochodzi z jej albumu)

Wizerunki kawalerzystow hanowerskich wykony-
wat Michatowski w roku 1822 podczas pobytu na
studiach w Getyndze. Specjalnie jezdzit wdwczas
do Hanoweru, by podziwia¢ i rysowaé tamtejsza
malowniczg kawalerie. Pisat na ten temat w liscie
do matki: ,Nie moge zmilcze¢ przyjemnego wra-
zenia, jakiego doznatem na dwoch rewiach kawa-
lerii hanowerskiej; nic piekniejszego, jak to wojsko
na koniu angielskim, w $licznym uniformie, kawa-
lerzysta hanowerski ma calg gracje, a wiecej swo-
body w ruchach niz obecnie zotnierz polski” (cyt. za:
Michatowska 1911, s. 36).

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 64); 1955 Krakéw MNK (poz. 4, il. 2);
1956 Warszawa Zacheta; 1983/1984 Wieden (poz. 37)
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Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 135; Zanozinski 1965, s. 43; Ostrowski 1985,
s. 35, il. 112

165. Pan WoyskKi

Karykatura; Pan Woyski

1823

akwarela, otéwek, papier, 27,4 x 17,3

napisy u gory: Ein [nieczyt.] Mann, u dotu po lewej: [nieczyt.] von
Woyski, po prawej: [nieczyt.] / 1823

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6332

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 137; Zanozinski 1965, il. 2; Ostrowski 1985,
s. 35, il. 17



Prace wczesne - do roku 1832

166. Karykatury

1823

otéwek podmalowany akwarela, papier, 17,3 x 27,4

datowany u dotu po prawej: 31 grud 1823 / Tomaszéw

pod kazda postacig osobny podpis: P Michat Potocki [nieczyt.]:
Pauline [nieczyt:.] Vous etez bien aimable Mlle; Lechowska /
lImperatrice; predzej mi wiosy na dtoni wyrosng

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6320

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 30, il. nas. 15 (jako wiasnos¢ Dominika Lempic-
kiego [sic]); Sienkiewicz 1959, it. 136, poz. 136 na s. 63

167. Jankiel
Studium Zyda
1823

otéwek, papier zeberkowy, 252 x 9,3

datowany u dotu po prawej: 1823, po lewej napis: Jankiel
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6334

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Zanozinski 1965, il. 3; Sienkiewicz 1959, s. 66, il. 237
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168. Trzej miodziency w cylindrach

ok. 1823-1830

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 19 x 25

Verso:

Pie¢ szkicéw postaci meskich

wiasno$¢ prywatna; pochodzi ze zbioru Anny Jagninskiej

Akwarela przedstawiajgca trzech miodych mez-
czyzn w modnych strojach pochodzi z lat miodzien-
czych artysty, kiedy to przywiezione przez niego
samego z zagranicy stroje wywarly w Krakowie
duze wrazenie, 0 czym $wiadczy nastepujace wspo-
mnienie Kazimierza Girtlera: ,syn senatora Jozefa
[...] wréciwszy pokazat sie we fraku, ktdrego stan
padat prawie wpdt figury, na wcieciu bioder, poty
jego krétsze byty niz do kolan; podobny kréj byt
jego surduta. Nieoswojone oczy zatrzymywaty sie
i odwracaty od ubrania tak przeciwnego ubraniu
powszechnemu, lecz wkrétce poznano sie, ze moda
ta praktyczniejsza nizli placzace sie miedzy nogami
suknie i te szkaradne stany, co kazdego garbatym
czynity. [..] zeszto kilka miesiecy, zanim wiekszos$¢
byta kusych, a miedzy tymi ogoniasci nie mogli sie
pokazywaé bez zarobienia na sSmiesznos¢” (Girtler
1971, 1 1 s. 323).
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169. Szkicownik

1823

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6145 / 1-38

zakup w 1946 od Zenona Burdynskiego

Ztozony z 38 kart zarysowanych przewaznie jed-
nostronnie otéwkiem i pidrem, papier zeberkowy,
21,2 x 28,6, oprawny, nalepka firmy: Au Coq Honoré
/ Rue du Coq S. Honoré No 7 / Chez Alph. Giroux;
na fragmentach wybranych kart pomiedzy kartg 7
a 8 napis: Salon de Me Michel 31 x 823.

Jest to najstarszy zachowany szkicownik arty-
sty. Michatowski postugiwat sie nim podczas pobytu
w Warszawie. Zawiera m. in. scenki rodzajowe o cha-
rakterze satyrycznym. Niektére rysunki sg znisz-
czone przez obrysowanie, zapewne rekg dziecka.

karta 7
Dzokej na koniu biorgcym przeszkode
piéro brazowe

karta 10

Dwaj wojskowi

otowek

u gory napis: Damn your blood

karta 11

Dwaj wojskowi

otowek

u gory napis: D nyour eyes home
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karta 10

karta 11
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170. Rewia Wielkiego Ksiecia

Konstantego w Warszawie

Rewia przed ks. Konstantym na placu Saskim; Rewia wielkiego
ksiecia Konstantego na placu Saskim

ok. 1823 (?)

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 32 x 42

u dotu po prawej otéwkiem obcg reka: Rewia W Ks.Konstantego
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie
nrinw ML. K. 981

zakup w 1959 w antykwariacie Desa; 1932, 1934: wiasnos$¢ Rozy
z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Rewie wojskowe, organizowane regularnie na placu
Saskim w Warszawie z rozkazu naczelnego wodza
armii Krélestwa Kongresowego wielkiego ksiecia
Konstantego, nie mogty ujs¢ uwagi zamitowanego
w tematyce militarnej Piotra Michatowskiego.
Wynikajaca bez watpienia z satyrycznego zacie-
cia artysty charakterystyczna maniera, widoczna
tu w sposobie przedstawiania postaci wojskowych
o0 sztywnym, nieco kukietkowym wygladzie, wyste-
puje takze na kartach szkicownika, z ktérego malarz
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korzystat w Warszawie z koncem roku 1823 (zob.
poz. 169). Praca niniejsza powstata mniej wiecej
w tym samym czasie.

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 105)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 348; Sterling 1932, s. 85; Ostrowski 1985, s. 36
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171. Wielki Ksigze Konstanty na koniu

Ks. Konstanty na koniu; Wielki Ksigze Konstanty wydajacy roz-
kazy w czasie przegladu

ok. 1823

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 38 x 29,5

sygnowana piérem po prawej na 1/3 wysokosci: m

Zamek Krolewski na Wawelu

nr inw. 696

zapis w 1929 Jerzego Mycielskiego dla Panstwowych Zbiorow
Sztuki; do 1946 w Muzeum Narodowym w Warszawie; 1911: wiha-
sno$¢ Jerzego Mycielskiego w Krakowie; 1897: J6zefa takocin-
skiego w Krakowie

Wielki Ksigze Konstanty (1779-1831), naczelny
wodz armii Krolestwa Kongresowego, brat cara
Aleksandra | i cara Mikotaja I.

Wystawy
1913 Krakéw (poz. 170); 1925 Krakdw ZPAP; 1934 Warszawa IPS
(poz. 106); 1955 Warszawa (poz. 83); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
kuninski 1911, il. na s. 364; Sterling 1932, s. 87; Album
biograficzne 1900, il. nas. 43; Sienkiewicz 1959, il. 142; Ostrowski
1985, s. 36
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172. Zo#nierz Putku Strzelcow Konnych

Gwardii Napoleona |

Strzelec konny d' apres Verriet
akwarela, otéwek, papier, 33 x 25
napis obca reka: d apres Verriet
Muzeum Okregowe w Biatymstoku
nr inw. MB/S/386

zakup w 1967 w Warszawie

Do Zrédet artystycznych inspiracji Michatowskiego,
szczegblnie w jego okresie amatorskim, nalezata
tworczo$¢ Carla i Horacego Vernetdw, cieszaca
sie w owych latach powszechnym uznaniem i sze-
roko rozpowszechniona dzieki litografiom. Zaréwno
w niniejszej akwareli, jak i wielu innych pracach
omawianego twoércy wystepuje tak charaktery-
styczny dla Vernetéw, lecz takze np. dla Aleksandra
Ortowskiego, typ smukiego, filigranowego rumaka.

Bibliografia
Ostrowski 1983, s. 116, il. 2; Ostrowski 1988, s. 82, il. 10
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173. Zo#nierz Putku Strzelcow Konnych

Gwardii Napoleona |

akwarela, otéwek, papier, 33 x 25
Muzeum Okregowe w Biatymstoku
nr inw, MB/S/387

zakup w 1967 w Warszawie

174. Huzar na wspietym koniu
0k.1823-1824

piéro w tonie sepii na szkicu otdwkowym i akwarela, papier,
376 x 27

napis otéwkiem u gory reka zapewne Julii Michatowskiej: z
Warszawy w R.1858

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6303

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Praca tu prezentowana oraz dwie nastepne, podob-
nie jak wiekszo$¢ warszawskich utworéw Micha-
fowskiego, powstaly przypuszczalnie w poczatko-
wych latach jego pobytu w Warszawie, gdzie w roku
1823 objat stanowisko w Komisji Rzgdowej Przycho-
déw i Skarbu.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 35
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175. Utan drugiego puitku

z czasOow Krolestwa Kongresowego

Utan trzymajacy konia za uzde; Utan z koniem

0k.1823-1824

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy, 30 x 27,5
(w Swietle passe-partout)

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1961

zakup w 1956 w antykwariacie Desa; 1932: wiasnos¢ Henryka
Dembinskiego w Krakowie

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 83; Zanozinski 1965, il. 5; Ostrowski 1985, s. 35
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176. Utan pierwszego putku

z czasow Kroélestwa Kongresowego

Utan na koniu

ok. 1823-1824

akwarela, otéwek, papier, 29,5 x 26 (w $wietle passe-portout)
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1962

zakup w 1956 w antykwariacie Desa; 1932: wiasno$¢ Henryka
Dembinskiego w Krakowie

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
d'Abancourt 1931, s. 304; Sterling 1932, s. 83; Sienkiewicz 1959
il. 143
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177. Masztalerz trzymajacy konia

za munsztuk

Masztalerz z koniem

akwarela i piéro bragzowe na szkicu otdwkowym, papier
zeberkowy, 25,7 x 36,5

u dotu po lewej obcg reka: Michatowski

Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 4848

przekaz w 1921 Jana Gwalberta Pawlikowskiego (wraz ze zbiorami
Biblioteki Pawlikowskich)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 87; Gronska, Ochonska 1960, s. 137, poz. 846, il. 70

[opr. B. Studzizba]

178. Krakowiak z koniem

akwarela na szkicu otéwkowym, papier z filigranem, 24 x 33
sygnowana (?) u dotu po lewej tuszem: Piotr Michatowski
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich

nrinw. Inw. g. 4839

przekaz w 1921 Jana Gwalberta Pawlikowskiego (wraz ze zbiorami
Biblioteki Pawlikowskich)
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Bibliografia
Sterling 1932, s. 87; Groniska, Ochonska 1960, s. 136, poz. 837
[opr. B. Studzizba]

179. Osiodtany wierzchowiec

Kon osiodtany

1826 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier z filigranem, 24 x 31
sygnowana (?) u dotu po lewej tuszem: Piotr Michatowski rys

na odwrociu napis otéwkiem obca reka (?): Piotr Michatowski 1826
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich

nrinw. Inw. g. 4842

przekaz w 1921 Jana Gwalberta Pawlikowskiego (wraz ze zbiorami
Biblioteki Pawlikowskich)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 87; Gronska, Ochoniska, 1960, s. 136, poz. 840;
Ostrowski 1985, s. 37 (o catym zespole rysunkéw oznaczonych
datg 1826)

[opr. B. Studzizba)
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180. Przy stupie granicznym

Dwaj piesi zotnierze; Grenadier milicji Wolnego Miasta Krakowa
akwarela, pioro, 37 x 28

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-27

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Akwarela odnosi sie do czaséw Wolnego Miasta Kra-
kowa i przedstawia zotnierza milicji krakowskiej
stojacego na strazy przy stupie granicznym (z her-
bem Krakowa), ku ktéremu zbliza sie austriacki
podoficer scharakteryzowany satyrycznie jako nie-
przyjemne indywiduum; na dalszym planie Wista
i szkicowo zaznaczony pejzaz z parterowg zabu-
dowa na drugim brzegu.

Praca powstata nie bez wptywu ryciny Michata
Stachowicza zamieszczonej w kalendarzyku kra-
kowskim na rok 1811 (Ostrowski 1985, s. 31).
Posta¢ krakowskiego zotnierza bliska jest tez gre-
nadierom Michatowskiego z jego miodzienczego
rysunku z roku 1813 (poz. 153).
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Wystawy
1948 Krakéw MNK (s. 7, poz. 50, it. nlb.j; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 8); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
d’Abancourt 1931, s. 304; Sienkiewicz 1959, il. 139; Zanozinski
1965, s. 42; Ostrowski 1985, s. 31, 35/36, il. 18

181. Podoficer austriacki i grenadier

Milicji Wolnego Miasta Krakowa

piéro czeSciowo podmalowane akwarela, papier zeberkowy
z filigranem, 37 x 20,7

u gory posrodku napis reka zapewne Julii Michatowskiej;
z Warszawy (...) 1858

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6319

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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182. Putkownik Jézef Dwernicki 183. Dwaj wojskowi

i kapitan Jurgenko Grenadier gwardii podczas przegladu — karykatura; Oficer
fajajacy grenadiera

0k.1823-1829

akwarela, papier, 32 x 22,5 (w $wietle passe-partout)

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1959

zakup w 1956 od Ludwika Dembiriskiego

Gen. Jozef Dwernicki w rozmowie z kapitanem Jurgaszko
0k.1823-1829

akwarela, papier 28 x 23,5 (w Swietle passe-partout)
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1960

zakup w 1956 od Ludwika Dembiriskiego

Pozniejszy generat J6zef Dwernicki przedstawiony
tu zostat w mundurze oficera Drugiego Putku
Utanéw armii Krélestwa Kongresowego, ktérego
dowddca byt od roku 1815 do 1829, kiedy to otrzy-
mat szlify generalskie. Wystawy
1981 Krosno, Muzeum (poz. 15)
Wystawy Bibliografi

grafia
1981 Krosno, Muzeum (poz. 16) Sienkiewicz 1959, il. 138; Zanozifiski 1965, s. 42
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184. Dwaj bokserzy w walce

Dwoch Anglikéw boksujacych sie

1828 (?)

otéwek, papier zeberkowy, 21,2 x 24,3

u dotu po prawej obcg reka: Michatowski

na odwrociu otéwkiem nieczytelny napis i data: 1835

Zaktad Narodowy im Ossolinskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 4841

przekaz w 1921 Jana Gwalberta Pawlikowskiego (wraz ze zbiorami
Biblioteki Pawlikowskich).

Rysunek powstal najprawdopodobniej podczas
wizyty Michatowskiego w Anglii, jednakze nie
w roku 1835, jak sugeruje napis na odwrociu, lecz
w 1828.

Wystawy
1954 Poznan (s. 88, poz. 429), 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sterling 1932, s. 88; Gronska, Ochorska 1960, s. 136, poz. 839;
Dobrowolski 19573, s. 85; Sienkiewicz 1957, s. 125; Sienkiewicz
1959, s. 16; Ostrowski 1985, s. 37

[opr. B. Studzizba]
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185. Przejazdzka

Powo6z z damami; W powozie;

otéwek podmalowany akwarela, papier zeberkowy z filigranem,
33,2 x 52,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6104

pochodzi ze zbioréw Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 124); 1950 Sopot (poz. 45); 1956 War-
szawa Zacheta; 1983 Londyn (poz. 35); 1999 Rapperswil (poz. 43,
il. nas. 97)

Bibliografia

Pigtkowski 1925, poz. 449; Niewiadomski 1926, il. na s. 67,
d'Abancourt 1931, il. na s. 297; Sterling 1932, s. 90; Sienkiewicz
1959, il. 140; Zanozinski 1956, s. 42
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186. Portret mtodego mezczyzny

1830

otéwek podmalowany akwarela, 26,2 x 21,1

sygnowany u dotu po lewej: Piotr Michatowski, datowany u dotu
po prawej: 1 go Stycznia 1830

wiasno$¢ rodziny autora

W opinii krewnych artysty jest to autoportret,
jednakze zestawienie tej pracy z miodziefnczymi
wizerunkami Michatowskiego: akwarelg pedzla
J. Kriehubera (il. 1 na s. 33) i Autoportretem przy
sztalugach (poz. 1) nie potwierdza tego. Wprawdzie
wszystkie te prace przedstawiajg mtodego czio-
wieka o regularnych, wyrazistych rysach, kedzie-
rzawych jasnych wilosach i jasnych oczach, ale
niniejszy wizerunek pozbawiony jest wyrazu pew-
nej surowosci, tak charakterystycznego dla innych
przedstawien malarza. Opisana tu aparycja Micha-
towskiego moze nieco zaskakiwaé, jesli ma sie
w pamieci jego pozny autoportret (poz. 10), na
ktorym, niewatpliwie pod wpltywem portretow
Velazqueza, przedstawit sie jako mezczyzna ciem-
nowtosy i ciemnooki.
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187. Popiersie mezczyzny
z grymasem niezadowolenia na twarzy

1830

otowek lawowany akwarela, papier, 195 x 17,1

u dotu po prawej data: 1830, wzdtuz prawej krawedzi stabo czytelny
napis: Gdybym | | wiedziat [?] zem taki wypalitbym sobie w teb!
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6331

zakup w 1956 od Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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188. Dwie kobiety zajete szyciem

1832

akwarela na szkicu otowkowym, 24 x 28,7
u dotu po lewej: JM i LM 13 Stycz 1832
wiasnos¢ prywatna

Kompozycja ta, namalowana, jak na to wskazuje
potozona data, w styczniu 1832 roku, odnosi sie
do okresu bezposrednio po upadku powstania listo-
padowego, kiedy to Piotr Michatowski, opusciwszy
Krolestwo Kongresowe, przebywat przez pare mie-
siecy wraz z zong w Krakowie i Podgérzu przed uda-
niem sie na emigracje. Szkicowat wéwczas motywy
powstancze oraz zwiaszcza sceny z codziennego
zycia w waskim kregu rodziny i przyjaciot (zob. poz.
191). Sadzac na podstawie inicjatow, jedna z przed-
stawionych pan to prawdopodobnie Julia Micha-
towska, zona artysty.

189. Zydzi krakowscy

1832

otéwek, papier, 29,8 x 25,2

datowany u dotu po prawej: Krakéw Stycz 1832 (napis znieksztat-
cony reka dziecka)

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6301

zakup w 1956 od Rézy z empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 18
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190. Potyczka

Krakus w walce z kawalerzystami rosyjskimi

ok. 1831-1832 (?)

czarna kredka, papier zeberkowy, 46 x 60

Verso:

Mezczyzna w potpostaci i szkice koni

czarna kredka

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4708

zakup w 1955 od Rézy z £empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Odnosi  sie  najprawdopodobniej do wydarzen
powstania listopadowego i pochodzi z przetomu lat
1831 i 1832. Przekonuje o tym poréwnanie z rysun-
kami w szkicowniku uzywanym przez artyste we
wspomnianym czasie (poz. 191).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 13)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 254

191. Szkicownik

1832

Muzeum Narodowe w Warszawie
nr inw. Rys. Pol. 7244/1-38

zakup w 1959 w antykwariacie Desa

Oprawny w wisniowy potskorek ze ztoceniami
i niebieski glansowany papier, ztozony z 38 Kkart
0 wymiarach 22 x 29,5 zarysowanych otéwkiem
i malowanych akwarelg, przewaznie jednostronnie;
karty 3, 11, 14, 23, 34 puste; na karcie 35 $lad po
wyrwanym rysunku; karta 38 luzna; niektére z kart
oznaczone sg datami ze stycznia 1832.
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Michatowski korzystat z niego wkrotce po upadku
powstania listopadowego, podczas paromiesiecz-
nego pobytu w Krakowie i w Podg6rzu, zanim
2 marca 1832 roku wraz ze swym tesciem Antonim
Ostrowskim udat sie na emigracje do Paryza.

Szkicownik ten zawiera rysunki tworzgce trzy
serie tematyczne. Sg to: reminiscencje z powsta-
nia — motywy bitewne i portrety wojskowych; przed-
stawienia zwigzane z pobytem w Podgoérzu — gtownie
kameralne sceny we wnetrzach mieszkalnych z udzia-
tem kilku bliskich 0s6b; motywy z podrézy do Francji.

Rysunki te odrdzniajg sie od wczesniejszych
prac Michatowskiego starannym, nieco szkolnym
traktowaniem formy, modelowanej z zastosowa-
niem drobnego szrafowania. Ponizej reprodukcje
wybranych kart.

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 37-40, 72

karta 2 — Studium portretowe Antoniego Ostrowskiego,
otowek

Szkic do akwareli (poz. 193); pobiezny szkic tej samej postaci
znajduje sie na karcie 1. niniejszego szkicownika.
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karta 5 — Dwaj wojskowi konno karta 13 — Mtody mezczyzna z fajka
otowek otowek
Szkic szarzy dowodzonej najprawdopodobniej przez gen. J6zefa By¢ moze jest to wizerunek wiasny autora.

Dwernickiego, ktérego charakterystyczna, korpulentng sylwetke
Michatowski malowat wielokrotnie.

karta 15 — Przy podwieczorku
otowek
Trzy panie i miodzieniec przy stole u dotu po prawej: 15. Janu 832

karta 6 — Utan z proporcem na koniu

4

karta 8 — Oddziat piechoty w marszu karta 16 — Oficer konno

otowek otowek

Zob. poz. 192. u dotu posrodku: 15 Janvier 832. Podgdrze
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karta 18 — Podczas lekcji
otowek

karta 22 — Dama (siostra artysty Antonina Ostrowska?)
z robotka

otowek

u dotu posrodku: 19 Janv 832. Podg

karta 31 — Atak krakuséw

karta 20 — Oficer powstanczej armii
otowek

otéwek
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karta 32 — Krajobraz z pasmami wzgérz na horyzoncie
akwarela

karta 36 verso. Krajobraz z jeziorem i dwoma sosnami
(Jezioro w gérach)
akwarela
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192. Piechota w marszu

1832 (?)

akwarela na szkicu otdwkowym, papier zeberkowy z filigranem,
235 x 36,5

u dotu po lewej napis: 30 fr

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 5709

zakup w 1926 od Marcelego Natecz Dobrowolskiego

Zapewne oparty na szkicach z natury motyw pie-
choty w marszu: na przedzie idg saperzy z topat-
kami na ramionach, za nimi konno podaza wyda-
jacy rozkazy oficer, dalej za$ tamburmajor na czele
doboszow; zotnierz na skraju drugiego szeregu spo-
glada w strone szkicujgcego go malarza.

Charakterystyczna twarda, sucha kreska, napis
30 fr potozony w dolnym lewym rogu a takze podo-
bieristwo do rysunku w szkicowniku z przetomu lat
1831 i 1832 (poz. 191, karta 8) wskazuja, ze praca ta
powstata w roku 1832, najprawdopodobniej juz we
Francji.
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193. Antoni OstrowskKi

1832
akwarela na szkicu otdwkowym, 39,5 x 27
wiasno$¢ prywatna

Antoni  Ostrowski w mundurze dowodcy Gwardii
Narodowej na tle patacu w Tomaszowie. Wizerunek
ten, poprzedzony rysunkami w szkicowniku uzywa-
nym przez malarza na przetomie lat 1831 i 1832 (poz.
191), wigze sie z serig akwarel poswigconych zotnie-
rzom powstania listopadowego (poz. 194-197).

Wykonany zostat ponadto w technice litografii
w zakladzie I. Veltena w Karlsruhe oraz w réwniez
litograficznej kompozycji, powstatej zapewne bez
udziatu Michatowskiego jeszcze w roku 1832 w tym
samym zakladzie, a przedstawiajgcej Antoniego
Ostrowskiego w otoczeniu gwardzistéw na tle patacu
Krasinskich, ktory byt siedzibg wiadz powstariczych
(zob. Ostrowski 1985, il. 44).

Wystawy
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 13, il. 4)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 25; Ostrowski 1985, s. 38, 59, 60, il. 42
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194. Wojsko polskie w 1831 — zoinierz

I. Putku Strzelcéw Pieszych

ok. 1833

akwarela na szkicu otowkowym, papier z filigranem:

J. WHATMAN, 44 x 27,5

u dotu napis rekg autora: Armée Polonaise en 1831 / Soldat du ler
régiment de Chasseurs a pied.

u gory po prawej obca reka: 173; ponizej: 23

Zamek Krolewski na Wawelu

nrinw. 7427

Fundacja Wawelska im. Leona Pinifiskiego zatwierdzona w 1934;
do 1987 obiekt znajdowat sie¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie (nrinw. Ill-r.a.-28)

1**/.

W Paryzu okoto roku 1833 Michatowski wykonat
cykl kompozycji przeznaczonych do publikacji
w albumie litografii J6zefa Straszewicza Armée polo-
naise. Révolution du 29 novembre 1830 (wyd. Paryz
1835), wsrod ktérych znalazty sie tez cztery akwa-
relowe wizerunki zotnierzy-powstancéw roku 1831
(poz. 194-197). Nalezg one do gatunku niezwykle
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w epoce popularnych, powielanych w graficznych
seriach kompozycji przedstawiajacych wojskowych,
bedacych przede wszystkim wiernym, o charak-
terze dokumentu, zapisem wygladu munduréw.
W akwarelach tych Michatowski dat réwniez wyraz
zamitowaniu do rodzajowosci. Inspirowat sie wyda-
nym w Paryzu w 1822 albumem litograficznym
Collection des uniformes des armées francaises de
1791 a 1814 Carla i Horacego Vernetdw i Eugéne’a
Lamiego.

Wystawy
1948 Krakow MNK (poz. 49/a); 1955 Krakéow MNK (poz. 12);
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 25; Ostrowski 1983, s. 116, 119; Ostrowski
1985, s. 59, 60, 114; Ostrowski 1988, s. 83
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195. Wojsko polskie w 1831 — oficer

sztabowy Gwardii Narodowej

Oficer sztabu Gwardii Narodowej

ok. 1833

akwarela, otdwek, papier, 37,5 x 28,5

u dotu napis reka autora: Garde Nationale de Varsovie en 1831 /
Officier de TEtat-Major., u gory po prawej obca reka: 172; ponizej: 3
Zamek Krolewski na Wawelu

nr inw. 7426

Fundacja Wawelska im. Leona Pinifiskiego zatwierdzona w 1934;
do 1987 obiekt znajdowat sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie (nr inw. Ill-r.a.-29)

Zob. poz. 194.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 48a); 1955 Krakéw MNK (poz. 11); 1956
Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 25; Ostrowski 1983, s. 119; Ostrowski 1985,
s. 59, 60, il. b.43
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196. Wojsko polskie w 1831 — kanonier

Gwardii Narodowej Warszawskiej

Avrtylerzysta Gwardii Narodowej Warszawskiej z r. 1831; Artyle-
rzysta z Gwardii Narodowej (183D

0k.1833

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 37,5 x 27,5

u dotu napis reka autora: Garde nationale de Varsovie, en 1831 /
(Artilleur); nizej po prawej obca reka: 174

Zamek Krélewski na Wawelu

nrinw. 7425

Fundacja Wawelska Leona Pininskiego zatwierdzona w 1934;
do 1987 obiekt znajdowat si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie (nr inw. 11l-r.a.-6)

Zob. poz. 194.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 48b); 1954 Poznan MNP (poz. 413);
1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 10); 1956 Warszawa Zacheta;
1983/1984 Wieden (poz. 38)

Bibliografia

Mortkowicz-Olczakowa 1956, il. nlb. przy s. 64; Mastowski 1957,
il. 32; Sienkiewicz 1959, s. 25, 26, 63, il. 145; Zanozinski 1965,
s. 43; Ostrowski 1985, s. 59, 60
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197. Wojsko polskie w 1831 — grenadier
4. Putku Piechoty liniowej w ubiorze
zimowym

ok. 1833

Zotnierz 4. Putku Piechoty liniowej Krolestwa Kongresowego
z r. 1830; Zotnierz 4. Putku Piechoty liniowej 1830 r. w ubiorze
zimowym; Zotnierz 4. Putku Piechoty z r. 1830

akwarela na szkicu otéwkowym, 44 x 27

u dotu napis reka autora: Armée Polonaise en / 1830 / Soldat du
4-e régiment d'Infanterie de ligne; nizej po prawej obca reka: 175
Zamek Krélewski na Wawelu

nrinw. 7424

Fundacja Wawelska Leona Pininskiego zatwierdzona w 1934,
do 1987 obiekt znajdowat sie w zbhiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie (nr inw. Ill-r.a.-7)

Zob. poz. 194

Wystawy
1948 Krakow MNK (poz. 49b); 1954 Poznan (poz. 412); 1955
Krakéw MNK (poz. 9); 1956 Warszawa Zacheta (il. 4)

Bibliografia
Mastowski 1957 il. 30; Sienkiewicz 1959, s. 25, 26, 63, il. 144;
Ostrowski 1985, s. 59,60
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198. Dragoni

Kirasjerzy francuscy

1832-1833

akwarela na szkicu otdwkowym, papier zeberkowy, 39 x 22

(w Swietle passe-partout)

u dotu po prawej oznaczony: Piotr Michatowski

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nrinw. Gr. /3234

dar w 1930 rodziny Schwanitz-Szwantowskich; podczas Il woj-
ny Swiatowej obiekt zagingt; odkupiony od osoby prywatnej
w Poznaniu

Bibliografia
Sterling 1932, s. 88; Sienkiewicz 1959, il. 151 (jako zaginiona);
Ostrowski 1985, s. 43

199. Rycerz

1832-1833

tusz, pedzel na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy, 45,5 x 29,5
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1ll-r.a.-6753

zakup w 1964 od Rézy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

W zbiorach prywatnych znajduje sie w petni wykon-
czone studium akwarelowe tego samego modela,
bez watpienia z pracowni Charleta, ujetego w pozy-
cji siedzacej (zob. Sienkiewicz 1959, il. 150).

Wystawy
Poznan 1967 (poz. 16 na s. 86)
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200. Akt z fajka i karabinem Wystawy

. . ) ) : (ad recto)
Siedzacy mezczyzna z fajka; Studium aktu; Studium aktu 1954 Poznan (poz. 424); 1956 Warszawa Zacheta (il. 20)
meskiego z fajka; Studium aktu mezczyzny z fajkg i karabinem;

Szkic siedzacego mezczyzny z fajka i karabinem Bibliografia

1832-1833 o B (ad recto)

rysunek otowkiem podmalowany akwarela w kolorze sepii, Mastowski 1957, il. 39; Sienkiewicz 1957, s. 109; Sienkiewicz

f’/ap'er kremowy, 404 x 278 1970, poz. 120, il.: Ostrowski 1985, s. 43
erso:

Szkice chiopcoéw

Cztery postacie chtopcow

akwarela w tonie sepii na szkicu otdwkowym

Muzeum Narodowe w Poznaniu . .

nr inw. Gr/83 201. Studia dzieci

zakup w 1949 0k.1832-1833

otéwek, papier zeberkowy, 35 x 45,5

oznaczony u dotu po prawej otéwkiem: Piotr Michatowski
Verso:

Studium kirasjera na koniu

akwarela w tonie sepii

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-232

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

Wystawy
1950 Sopot; 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
(ad recto)
Sienkiewicz 1959, s. 66, il. 251

Rzadkie u Michatowskiego przedstawienie aktu,
dalekie jednak od konwencji aktow akademickich.
Jak spostrzegajg badacze tworczosci tego artysty,
nonszalancka poza mezczyzny, siedzacego z karabi-
nem w reku i z fajkg w zebach, dobrze ilustruje swo-
bodng atmosfere panujacg w pracowni Charleta.
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202. Studia postaci chtopcéw 203. Piec¢ studiow chiopca wiejskiego
0k.1832-1833 1832-1833

akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier, 43,4 x 27 akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier, 45,8 x 28,7
(w $wietle passe-partout) u géry po prawej oznaczony: Michatowski

Verso: Verso:

Studia koni w trzech rzedach Pie¢ studiéw tego samego modela

wiasnos¢: Galeria ,,Mokra™ w Poznaniu Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1756
zakup w 1946 od Tadeusza Wierzejskiego

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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Poz. 205 verso
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204. Studium starca i chtopca

Dwa studia przedstawiajgce siedzacego starca i stojagcego chtopca
1832-1833

akwarela w tonie sepii, papier, 28 x 43,4

Verso:

Woznica droczacy sie z koniem

otowek

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-220

zapis Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Wystawy

1894 Lwow (s. 7, poz. 810 — ad recto); 1948 Krakéw MNK (poz.
53 — ad recto); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 23 —
ad recto); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 362 (ad recto); Sienkiewicz 1957, s. 109; Sien-
kiewicz 1959, il. 149 (ad recto); 1l. 247 (ad verso)
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205. Chtopiec rozcierajacy farby 206. Studium chiopca $pigcego w fotelu
Chiopiec ucierajacy farbe; Studium chtopca rozcierajacego farby 1832-1833

1832-1833 akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 22,1 x 191

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 18,7 x 19,7 Muzeum Narodowe w Warszawie

na odwrociu kartka z napisem: Po$wiadczam, ze rysunek mniejszy nr inw. Rys. Pol. 6360

/jest oryginalnym wiasnorecznym rysunkiem Piotra Michatowskiego zakup w 1956 od Andrzeja Oborskiego
/ i wyobraza Francuza, ktéry mu rozcierat farby w czasie pobytu

artysty w Paryzu. / Krakéw, d. 28 grudnia 1909 roku. / Zygmunt

Sarnecki.

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1682

zakup w 1930 od Karoliny Jerzmanowskiej

Wystawy Wystawy
1938 Warszawa MNW (poz. 46); 1954 Poznan (poz. 427); 1956 1956 Warszawa Zacheta
Warszawa Zacheta (poz. 88); 1974 Rzeszéw (poz. 6)
Bibliografia
Bibliografia Sienkiewicz 1959, il. 146; Ostrowski 1985, s. 43
Sterling 1932, s. 89; Mastowski 1957, il. 42; Sienkiewicz 1959,
il. 148; Ostrowski 1995, s. 43
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207. Studium chitopca

w granatowej bluzie

1832-1833

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 22,9 x 26,4
u dotu po prawej napis otéwkiem: Atelier de Charlet
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6361

zakup w 1956 od Andrzeja Oborskiego

1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 147
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208. Studium damy

Dama siedzaca w biatej sukni w atelier Charleta w Paryzu; Dama
w biatej sukni siedzaca w fotelu; Dama w fotelu; Siedzaca dama;
Studium mtodej damy

1833

akwarela, papier, 34,6 x 23,4

u dotu po prawej otéwkiem napis: Atelier de Charlet 1833
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 11i-r.a.-230

dar Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Wystawy
1894 Lwow (poz. 787); 1948 Krakéw MNK (s. 7, poz. 52); 1950
Sopot; 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 24); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 362; Kopera 1929, s. 87, il. 94; Sienkiewicz
1957, s. 109; Sienkiewicz 1959, il. 53; Zanozinski 1965, s. 49;
Kozakiewicz 1976, s. 301, il. 142; Ostrowski 1985, s. 43, il. 23
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209. Charlet i Billoux na przechadzce

Charlet i kapitan Billoux; Malarz Charlet z towarzyszem; Portret
Charleta z towarzyszem

1832-1833

otowek czesciowo podmalowany akwarela, papier, 37,7 x 25,7
u dotu po lewej napis otéwkiem: le Cap.Billoux, po prawej:
Charlet

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6297

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora; 1932, 1934: wiasnos¢ tejze

Michatowski dat wyraz swemu poczuciu humoru
i zmystowi satyrycznemu przedstawiajac Charleta,
szczuptego i wysokiego, na przechadzce w towarzy-
stwie jego ,,serdecznego przyjaciela, autora wstepu
do katalogu pdzniejszej, zbiorowej jego wystawy,
popularnego w Paryzu grubasa, kapitana Billoux"
(Sienkiewicz 1957, s. 108). Réwnoczesnie powstat
drugi rysunek, bez uzycia akwareli (poz. 210).
Scenki te dodatkowo nabierajg zycia w zestawieniu
ze wzmiankg Celiny Michatowskiej, ze pracownia
wspomnianego malarza stanowita ,,artystyczne i woj-
skowe ognisko, petne zycia i ruchu, skad rozcho-
dzity sie wyborne rysunki, karykatury, dowcipy
obiegajace cate miasto”. Celowat w nich sam Char-
let. Michatowski ,,nadawat sie do tego grona [.]
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i byt wsrod niego jak u siebie, najprzychylniej przy-
jety i podziwiany" (Michatowska 1911, s. 56).

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 209); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sterling 1932, s. 46, 85, il. na s. 18; Sienkiewicz 1957, s. 108;
Sienkiewicz 1959, il. 152; Zanozinski 1965, s. 49; Ostrowski 1985,
s. 43, il. 5

210. Charlet i Billoux

1832-1833

otéwek, papier zeberkowy z filigranem, 35,4 x 27,2

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6300

zakup w 1956 od Rézy z £empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 108
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211. Przekupki francuskie

Dwie kobiety francuskie; Kobiety francuskie

1833

otéwek lawowany akwarelg, papier, 45 x 37

sygnowany (?) u dotu po prawej: PM, posrodku napis: Fontainebleau
1833

Muzeum Narodowe w Kielcach

nr inw. MNKi/M/1363

zakup w 1963; 1932, 1934: wiasno$¢ Rozy z tempickich Micha-
towskiej, wnuczki autora

Jak to wynika z napisu potozonego zapewne reka
artysty, akwarela powstata w Fontainebleau, gdzie
Michatowski, podobnie jak i Ostrowscy, zamieszkat
na pewien czas wkrétce po przybyciu do Francji.

Wystawy
1934 Warszawa (poz. 179)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 84; Modrzejewska, Oborny 1971, poz. 109, il.
nlb.; Ostrowski 1985, s. 46
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212. Rodzina kroélewska

1835 (?)

akwarela w tonie sepii na szkicu otdbwkowym, 36 x 51,6
Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej

nr inw. MPS-999

zakup w 1978; pochodzi ze zbioru Zofii i Jana Michatowskich
w Krakowie

Jest to akwarelowa notatka wedtug portretu Karola |
z rodzing pedzla Antona van Dycka wykonana
prawdopodobnie podczas podrézy Michatowskiego
do Anglii w roku 1835.

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 46
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213. Rycerz z XVII wieku 214. Portret Fiiipa IV
akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 39 x 23,2 akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 27,8 x 16,8
wiasno$¢ prywatna Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 10 577
zakup w 1968 od Adama Michatowskiego; 1932: wiasno$¢ Rozy
z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Swobodna kopia portretu Filipa IV pedzla
Velazqueza.

Bibliografia

Sterling 1932, il. na s. 32; Zanozinski 1965, s. 77; Ostrowski 1985,
s. 63
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215. Szkice portretéw malarzy

po 1840 (?)

otowek, papier, 31,2 x 20,8

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nrinw. VII-11217a

przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1949

Rysunkowe portrety malarzy flamandzkich (a takze
holenderskich), inspirowane sztychami wedtug A. van
Dycka z Il tomu Iconographie ou Vies des Hommes Illu-
stres du XVII siécle (Amsterdam - Leipzig 1759), albu-
mu, ktory Michatowski zakupit w Paryzu w 1828
(znajdujacego sie obecnie w Muzeum Narodowym
w Warszawie). Portrety zostaty narysowane praw-
dopodobnie najednej z kart szkicownika bolestraszyc-
kiego, zatozonego w roku 1840. Po lewej stronie u gory
szkic gtowy Fransa Franckena Il (wedtug akwaforty
A. van Dycka zamieszczonej w albumie po s. 8), po
lewej u dotu oraz po prawej u gory — Jana Snellincka
(wedtug miedziorytu P. de Jode, po s. 10 i akwaforty
A. van Dycka, po s. 11), po prawej za$ stronie posrodku
oraz na dole szkic gtowy Michiela van Mierevelda
(wedtug miedziorytu W. I. Delphiusa, po s. 18).

Francken (Franek) Frans Il (1581-1642) — malarz
antwerpski, autor scen historycznych i rodza-
jowych, sztycharz; Snellinck (Snellincx, Snellinx)
Jan (Hans, Joan), (1544/9-1638) — malarz kom-
pozycji o tematyce historycznej, batalista; czynny
gtéwnie w Antwerpii; Miereveld (Mierevelt, Miere-
veldt) Michiel van (1567-1641) — malarz holender-
ski, zwigzany gtdwnie z Utrechtem.

Zob. tez szkice portretowe J. Wildensa, J. Jor-
daensa, L. van Udena (Sienkiewicz 1959, s. 68, fig. 5).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 23)

Bibliografia

Dobrowolski 1957a, s. 85-86; Sienkiewicz 1959, s. 16, 39-40, 68,
fig. 4; £ukaszewicz 1965, s. 24; Zanozinski 1965, s. 77; Malarstwo
polskie, 1967, s. 75, poz. 307.

Verso:

Portret malarza Hendrika van Balen
po 1840(?)

akwarela

nr inw. VII-1121Th

Poz. 215 verso
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Balen (Baelen) Hendrik van (1575-1632) — malarz
antwerpski, autor obrazéw o tematyce historycz-
nej, pejzazysta. Wyksztatcit liczng rzesze uczniéw
— wsrdd nich Antona Van Dycka (byt jego pierw-
szym nauczycielem) i Fransa Snydersa.

Szkic portretowy na podstawie miedziorytu
P. Pontiusa wedtug A. van Dycka (zamieszczonego
w Il tomie albumu Iconographie ou Vies des Hommes
Ilustres du XVII siécle, po s. 16; zob. recto)

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 22) y

Bibliografia /
Dobrowolski 1957a, s. 85-86; Sienkiewicz 1959, s. 16, 39-40;
tukaszewicz 1965, s. 5, 23, il. s. 13; Zanozinski 1965, s. 77,
Malarstwo polskie 1967, s. 75 poz. i il. 307

[opr. B. Studzizba]

216. Portret Jana hrabiego Nassau

i szkice woznicéw francuskich

akwarela, otéwek, papier zeberkowy, 28,3 x 19,5
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nrinw. VII-11219a

przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1949

Jan VI hrabia Nassau (1536-1606). Jeden z pierw-
szych kalwinistbw w stanach cesarstwa; uczynit
Nassau bazg polityki antykatolickiej. Zarzadca pro-
wincji Geldern. W roku 1579 zglosit akces do unii
utrechtskiej; wspétzatozyciel Rzeczpospolitej Zjed-
noczonych Prowincji.

Szkic portretowy malowany na podstawie mie-
dziorytu P. Pontiusa wedtug A. van Dycka, zamiesz-
czonego w | tomie albumu Iconographie ou Vies des
Hommes Illustres du XVII siecle, po s. 28 (zob. Szkice
portretéw malarzy, poz. 215 recto).

Wystawy Verso.
1956 Warszawa Zacheta Szkic konia
otéwek
Bibliografia Muzeum Narodowe we Wroctawiu

tukaszewicz 1965, s. 23; Sienkiewicz 1959, s. 16 (og6lnie o nr inw. VII-11219b
portretowych szkicach wg Iconographie); Zanozinski 1965, s. 77;
Malarstwo polskie 1967, s. 74, poz. (i il. ) 301 [opr. B. Studzizba]

256



Studia postaci - modeli pracownianych, portretowe i fizjonomiczne

217. Jan hrabia Nassau

akwarela, papier, 13,4 x 12,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6302

zakup w 1955 od Ro6zy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

218. Studia gtow i konia

Studia gtéw, N. Rockox i Zyd

po 1840(?)

otéwek, papier zeberkowy, 28,4 x 20,8

u dotu po lewej kredka, obcg reka: 43
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nrinw. VII-11216

przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1949

Nicolas Rockox (1560-1640) — antykwariusz ant-
werpski, mecenas sztuki; zaprzyjazniony z P. Ruben-
sem i A. van Dyckiem. Wielokrotnie sprawowat
funkcje burmistrza Antwerpii.

Szkic gtowy N. Rockoxa (po lewej) zostat nary-
sowany wedtug miedziorytu P. Pontiusa zamiesz-
czonego w | tomie albumu Iconographie ou Vies des
Hommes Illustres du XVII siecle (zob. Szkice portre-
tow malarzy, poz. 215 recto) po s. 70; malarskim
pierwowzorem tej grafiki byt Portret Nicolasa Roc-
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koxa pedzla A. van Dycka (1636, olej na desce, owal
0 $r. 152; wiasnos¢ prywatna; eksponowany na
wystawie monograficznej A. van Dycka w National
Gallery of Art w Waszyngtonie, 1990/1991).

Karta ze szkicownika bolestraszyckiego, zatozo-
nego przez artyste w 1840.
Bibliografia
tukaszewicz 1965, s. 24, il. s. 12 (fragm.); Sienkiewicz 1959, s. 16,
39-40; Zanozinski 1965, s. 77; Ostrowski 1985, s. 65, 163, il. 49

[opr. B. Studzizba]
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219. Synowie artysty z psem

Dzieci artysty z psem

ok. 1841

otowek, papier zeberkowy, 34,4 x 25,3

napis u gory po prawej nad gtowa wyzszego z chtopcow: Stas
Verso

Szkic dwu koni

otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6314

zakup w 1956 od Rézy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Rysunek powstat na uprzednich, odwréconych
w stosunku do niego o 90 stopni, szkicach tych
samych postaci. Stanowi szkic kompozycyjny do
zaginionego Portretu synéw artysty z psem zob.
poz. Il

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, it. 291; Zanozinski 1965, il. 64

220. Julia Michatowska

ok. 1842

sangwina, papier zeberkowy z filigranem, 24 x 19,1

u dotu po prawej napis reka artysty: Mme MICHALOWSKA
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 159 003/2

zakup w 1951 za posrednictwem Ministerstwa Kultury i Sztuki

Julia z Ostrowskich Michatowska (1807-1875), corka
Antoniego Ostrowskiego i J6zefy z Morskich, w 1831
roku poslubita Piotra Michatowskiego.

Wystawy
1975 Rzeszéw (poz. 7, il. 7)
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221. Portret syna artysty Julka Verso-.
Portret mtodej kobiety i dziewczyny

1842 . S

otéwek, papier zeberkowy z filigranem, 26,8 x 24,2 Portret zony i corki artysty_.(?)

u géry po prawej napis reka artysty: Julek 842 u/ lecie datowany u gory po prawej: 1842
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6150
zakup w 1953 od Karola Tchorka

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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Studia postaci — modeli pracownianych, portretowe i fizjonomiczne

222. Mioda kobieta w czepku 223. Portret Stasia, syna artysty
1842 (?) 1842

otowek, papier, 24 x 20 otéwek, papier, 22,7 x 151

Muzeum Narodowe w Warszawie u géry po prawej napis reke artysty: Stas 1842

nr inw. Rys. Pol. 159 003/1 Muzeum Narodowe w Warszawie

zakup przed 1951 od Mieczystawa Mtudzika nr inw. Rys. Pol. 159 017

zakup przed 1951 od Mieczystawa Miudzika
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224. Maria (Lincia) Michatowska 225. Studium portretowe
ok. 1853 stojgcego chtopca
akwarela na szkicu otowkowym, 20 x 15,3 (w Swietle ramki)

wiasno$¢ rodziny autora akwarela, papier, 316 x 23,7
y u dotu po prawej napis obcg reka: Marceli Michatowski
Muzeum Narodowe w Krakowie
nrinw. N.I. 156 016
dar w 1949 Leona Kostki

Stanowi akwarelowg wersje olejnego portretu  Marceli Michatowski, syn Ignacego Michatowskiego
coreczki artysty (poz. 8); zob. tez poz. 14. (zob. poz. 251) i Marii z Oborskich, brat Zygmunta

(poz. 251 verso)
Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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Studia postaci — modeli pracownianych, portretowe i fizjonomiczne

226. Portret nauczyciela muzyki
- W popiersiu

1840-1845 (?)
akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 14x16
wiasno$¢ prywatna

Zobh. poz. 18 i 227.
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227. Portret nauczyciela muzyki
en pied

1840-1845

akwarela, papier, 38 x 24,5

u dotu otéwkiem reka Julii Michatowskiej: Niemiec Herbr
nauczyciel muzyki w Bolestraszycach

Verso

Szkice koni zwréconych w prawo

otowek

Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej

nr inw. MPS-4146

W tle otdbwkowy zarys wnetrza mieszkania z forte-
pianem, przy ktérym widoczna posta¢ mezczyzny.

Zob. dwa inne portrety nauczyciela Herbra:
olejny (poz. 18) i akwarelowy (poz. 226).



Studia postaci - modeli pracownianych, portretowe i fizjonomiczne

228. Portret pana Duranda, 229. Maksymilian Oborski w fezie
guwernera synéw Michatowskiego 1840-1848 _ )
1840-1848 otowek, czesciowo piodro bragzowe, papier, 38,6 x 25
- sygnowany (?) u dotu po prawej otdwkiem: PMichatowski
akwarela, karton, 34,5 x 29 M g
R P _— uzeum Narodowe w Warszawie
u dotu po prawej otéwkiem reke Julii Michatowskiej: P. Durand ;
/ guwerner synow Piotra / Michatowski nr inw. Rys. Pol. 6359
guwerner syno ora chatowskiego zakup w 1956 od Andrzeja Oborskiego

Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej
nr inw. MPS-712
zakup w 1976 w antykwariacie Desa w Krakowie

Studium do obrazu olejnego przedstawiajacego
Maksymiliana Oborskiego w fezie, w catej postaci.
Wedtug informacji antykwariusza p. Marka Sosenki,
wspomniany obraz znajdowat sie w spusciznie po
Maksymilianie Oborskim; obecny wiasciciel nie jest
znany. Zob. tez poz. 16.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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230. Biskup Ludwik tetowski

Portret biskupa tetowskiego

0k.1850

akwarela, otdwek, papier zeberkowy szary, 30x18

u dotu napis reka Seweryny Czajkowskiej: Biskup tentowski
Malowat Piotr Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-234

dar w 1895 Seweryny Czajkowskiej

Biskup Ludwik +etowski (1786-1868), znaczaca
w Krakowie osobistos¢ i zarazem barwna i ekscen-
tryczna postaé. Byly wojskowy, uczestnik kampanii
rosyjskiej Napoleona — walczyt m. in. pod Smolen-
skiem i Mozajskiem. Do stanu duchownego wstapit
po opuszczeniu w roku 1817, w stopniu kapitana,
armii Krélestwa Kongresowego. Administrator die-
cezji krakowskiej; cztonek Senatu Rzadzacego Wol-
nego Miasta Krakowa; historyk, autor m. in. biblio-
filskiego dzieta Katedra krakowska na Wawelu; lite-
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rat, publicysta. Brat zywy udziat w zyciu kultural-
nym i towarzyskim Krakowa. W roku 1858 opubli-
kowat Rys zycia Piotra Michatowskiego.

Wystawy
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 168); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Dobrowolski 1956, s. 126; Mortkowicz-Olczakowa 1956, it. nlb.
przy s. 273; Sienkiewicz 1959, il. 203; Ostrowski 1985, s. 98

231. Pawel Popiel i Julia Potocka

Popiel i dama w kapeluszu; Rozmowa wysokiego mezczyzny
w cylindrze z damg

0k.1850

akwarela, otéwek, papier zeberkowy, 35,1 x 26

napis atramentem na odwrociu: Piotr Michatowski pix / Pan
Pawet Popiel i Pani Julia z Gtogowskich Stefanowa Potocka..
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1668

pochodzenie niewiadome

Pawet Popiel (1807-1892), znany w dwczesnym Kra-
kowie polityk i publicysta. We wspomnieniu o Pio-
trze Michatowskim, opublikowanym na tamach
,Czasu" 17 czerwca 1855 w zwigzku ze Smiercig



Studia postaci - modeli pracownianych, portretowe i fizjonomiczne

artysty, napisat miedzy innymi: ,,zadna humory-
styczna strona zycia nie uszia jego oka i otéwka”,
»5am to doswiadczyt na sobie” — skomentowat te
opinie Jerzy Sienkiewicz (1959, s. 48).

Michatowski byt autorem innego jeszcze wize-
runku Pawila Popiela: rysunku wykonanego réw-
niez z domieszkg, ,,troche karykaturalnego humoru”,
przedstawiajgcego go konno, ,,ubranego w dtugi
angielski surdut i czapke z daszkiem modnego
sportsmana z r. 1845" (Mycielski 1897, s. 378).

Wystawy
1949 Poczdam (poz. 50); 1950 Sopot (poz. 63); 1954 Poznan
(poz. 434); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Dobrowolski 1957 a, s. 89; Mastowski 1957, il. 37; Sienkiewicz
1959, s. 48, il. 203; Ostrowski 1985, s. 98, il. 120

232. Konsylium lekarskie

,Sectio Caesaria est facienda” — scena humorystyczna

po 9 X 1850

akwarela, otowek, papier zeberkowy, 35,4 x 49,7

u gory napis: Sectio Caesaria est facienda

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4716

zakup w 1955 od Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Czas powstania akwareli okresla fakt, ze szkice do
niej wykonal malarz na podaniu z datg 8 pazdzier-
nika 1850 roku (zob. poz. 233). Stopien zindywidu-
alizowania wygladu uczestnikéw konsylium skiania,
by to swoiste nawigzanie do Lekcji anatomii doktora
Tulpa uznaé¢ za przedstawienie okreslonych osdb
— humorystyczny grupowy portret lekarzy praktyku-
jacych w Krakowie okoto 1850. | tak np. mezczyzna
badajacy pacjenta to bez watpienia, sadzac na pod-
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stawie portretu ze zbioréw Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa, dr Maciej Jakubowski (1808-1869),
lekarz batalionowy Wojsk Polskich osiadty w Kra-
kowie po upadku powstania listopadowego, zatozy-
ciel tutejszego Szpitala Dzieciecego $w. Ludwika.
Na skraju po prawej za$ przedstawiony zostat naj-
prawdopodobniej dr Jozef Oettinger, pierwszy wykta-
dowca zydowski na Uniwersytecie Jagielloriskim,
ktéry w roku 1850 obronit prace doktorska z zakresu
chirurgii. Jego rysy zdaje si¢ tez mie¢ lezacy pacjent.
Trzeba wykonaé cesarskie ciecie — gtosi acinski napis
umieszczony ponad kompozycja.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 54)

Bibliografia
Dobrowolski 1957 a, s. 89; Sienkiewicz 1957, s. 97; Ostrowski
1985, s. 98

233. Szkice portretowe do akwaarll

Konsylium lekarskie

po 9X1850

otéwek, papier zeberkowy z filigranem, 36,7 x 33,4

Verso:

Szkic mezczyzny z pince-nez

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4715

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

poz. 233 verso



Studia postaci — modeli pracownianych, portretowe i fizjonomiczne

Rysunek wykonany na podaniu z dnia 8 pazdzier-
nika 1850 Macieja Taborskiego, str6za w patacu
Wielopolskich w Krakowie do Komitetu Pogorzeli
Miasta Krakowa. Na podaniu poswiadczenie Rady
Miejskiej z dnia 9 pazdziernika 1850.

rf

poz. 233 recto

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 55)

234. Studium wiejskiego chiopca

akwarela, papier, 22 x 17

Muzeum Narodowe w Krakowie
nrinw. lll-r.a.-3443

zakup w 1960 od panstwa Oborskich
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235. Popiersie starego mezczyzny 236. Studium portretowe mezczyzny
Studium portretowe wiesniaka akwarela, papier zeberkowy, 20,5 x 16,5

akwarela, papier z filigranem, 18,7 x 16,7 Muzeum Narodowe w Krakowie

napis wzdtuz prawej krawedzi atramentem: malowat Piotr nrinw. Ill-r.a.-4342

Michatowski zakup w 1960 od panstwa Oborskich

Muzeum Narodowe w Warszawie
nr inw. Rys. Pol. 619
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237. Studium portuctooee 238. Studium
kobiety wiejskiej kobiety wiejskiej
1840-1848 Wiesniaczka — szkic do obrazu
akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 13 x 17,5 1840-1848
wiasnosé prywatna; pochodzi ze zbioréw Anny Jagninskiej akwarela, otéwek, 19,2 x 16,7
Verso:
Szkic przedniej czesci konia
otowek

u gory po lewej otowkiem: Akwarela Pietra Michatowskiego /
Jerzy Sienkiewicz / 8/X 54

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. lll-r.a.-3447

zakup w 1960 od panstwa Oborskich

Akwarelowa wersja studium olejnego — zob. poz. 46.

Akwarelowe studium kobiety po prawej stronie
w obrazie Studium portretowe dwoch kobiet wiej-

skich (poz. 45).

Wystawy
1967 Poznan (poz. 17 na s. 86)
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239. Porteret ksiedza Janufki 240. Studium portretowe
otowek, papier, 14,7 x 13,5 chiopa francuskiego
napis u dotu: Ksigdz Janutka; na verso: Ksigdz Janidka proboszcz . e .

X Szkic chtopa francuskiego; Wiesniak francuski
tu Ruszczy / parafia Krzysztoporzyc ; - . . .

- akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier, 25,8 x 15
Muzeum Narodowe w Warszawie -
. Muzeum Narodowe w Poznaniu
nr inw. Rys. Pol. 6316 .
zakup w 1956 od Rozy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora nrinw. Gr/g6
P y P 4 dar w 1930 rodziny Schwanitz-Szwantowskich z Krakowa

Wystawy

1956 Warszawa Zacheta

Wystawy
1954 Poznan (poz. 440)

Bibliografia

Sterling 1932, s. 88; Mastowski 1957, il. 40; Sienkiewicz 1959,
il. 207; Zanozinski 1965, il. 73
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241. Studium portretowe

chiopa francuskiego

Szkic gtowy chtopa francuskiego; Typ wioscianina francuskiego
akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier, 23,9 x 17,8
Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Gr/87

dar w 1930 rodziny Schwanitz-Szwantowskich z Krakowa

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 88; Sienkiewicz 1959, il. 206; Zanozinski 1965, il. 72
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242. Studia wojskowych

0k.1846-1848

otéwek, papier, 24 x 34,3 (w Swietle passe-partout)
Verso:

Studium wiesniaka

wiasnos¢ prywatna

Stylistyka rysunkéw na recto ujawnia, ze powstaty
one w drugiej potowie lat czterdziestych.

Na verso znajduje sie studium modela w catej
postaci do obrazu Portret chtopa w kapeluszu
(poz. 51); jego ujecie w popiersiu zob. poz. 243.
Zapewne jest to ten sam wiesniak, ktérego Micha-
towski przedstawit jako Sancho Panse zaréwno
w szkicu rysunkowym - poz. 368, jak i w zaginio-
nym obecnie obrazie olejnym - poz. XX



Studia postaci - modeli pracownianych, portretowe i fizjonomiczne

244. Ekonom

243. Studium wiesniaka
1840-1848 (?)

ok. 1846-1848
otdwek, papier, 24 x 34,3 (w Swietle passe-partout) otoéwek, papier, 30 x 17,5
u dotu po lewej napis otdwkiem: ekonom

wiasnos¢ prywatna
wiasnos¢ rodziny artysty

Studium postaci do obrazu Portret chtopa w kapeluszu
(poz. 51).
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245. Popiersie brodatego starca 246. Brodaty starzec
ok. 1852-1855 1852-1855
akwarela na szkicu otéwkowym, 35 x 29,5 akwarela na szkicu otowkowym, papier, 34,5 x 29,5
Verso. Verso-.
Szkic gtowy Studium do postaci Mohorta
Muzeum Narodowe w Warszawie Muzeum Narodowe w Warszawie
nr inw. Rys. Pol. 159 008 nr inw. Rys. Pol. 159 009
zakup w 1951 od Mieczystawa Mtudzika zakup w 1951 od Mieczystawa Miudzika
B

Poz. 246 verso
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Portret konny — przyjaciot, znajomych

247. Portret konny Leona Sapiehy

1840-1848

Jezdziec; Ksigze Leon Sapieha na koniu, w krakusce; Leon Sapieha
na koniu; Leon Sapieha na koniu zwréconym w prawo
akwarela, otdwek, papier, 40 x 28

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-68

dar Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Leon ks. Sapieha (1803-1870), przyjaciel Micha-
fowskiego z czasow, gdy blisko ze sobg wspotpraco-
wali jako urzednicy w Oddziale Hutniczym minister-
stwa finanséw Krolestwa Polskiego. Utraciwszy po
powstaniu listopadowym dobra w zaborze rosyjskim,
osiadt Sapieha w Krasiczynie w obwodzie przemy-
skim. Zastuzyt sie na polu organizacji zycia gospo-
darczego Galicji, m. in. jako wspotzatozyciel i dzia-
facz Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego (1841),
Galicyjskiej Kasy Oszczednosci (1844), Galicyjskie-
go Towarzystwa Gospodarskiego (1845). W latach
1861-1875 penit urzad marszatka krajowego Galicji.

Wystawy
1894 Lwoéw (poz. 785); 1948 Krakéw MNK (poz. 69); 1950 Sopot;
1955 Krakdéw MNK-TPSP (poz. 121); 1956 Warszawa Zacheta
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Bibliografia

Myecielski 1897, s. 378; Niesiotowski 1934, il. nlb. na s. 120;
Sienkiewicz 1959, il. 196; Zanozinski 1965, il. 55; Ostrowski 1985,
s. 98, il. 91

248. Jezdziec na wspietym koniu

akwarela, otowek, papier z filigranem, 30,5 x 26

u dotu po prawej atramentem obcg reka: Michatowskji]
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 2626

w Muzeum od 1946; pochodzi ze zbioréw Branickich w Suchej,
do ktorych zakupiony w 1869

Bibliografia

Kraszewski J.l., Catalogue dune collection iconographique...,
Dresden 1865, s. 57; Rysunki z kolekeji J.I. Kraszewskiego. Katalog
MNW, Warszawa 1961, s. 145, poz. 419, il. 46



Portret konny — przyjaciot, znajomych

249. Jezdziec na koniu palacy fajke

Jezdziec na koniu

akwarela, otowek, papier, 29,8 x 23,4 (w Swietle passe-partout)
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6134

przekaz w 1938 z Panstwowych Zbioréw Sztuki; podczas Il wojny
Swiatowej wywieziony przez okupanta, rewindykowany w 1946;
1894: wiasnos¢ Adama tempickiego

Wystawy
1894 Lwoéw (poz. 809); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 378; Sterling 1932, s. 90, il. na s. 49 (1840-1845)
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250. Portret konny

Wiadystawa SanguszKi

Portret ks. Wiadystawa Sanguszki; Wiadystaw Sanguszko na koniu
0k.1845-1846 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 48 x 36

Muzeum Okregowe w Tarnowie

nr inw. MT-A-M/30

pochodzi ze zhioréw ksigzat Sanguszkéw w Gumniskach

Z Wiadystawem ks. Sanguszkg (1803-1870) taczyty
artyste przyjazne stosunki — byt to cztowiek prawy
i dobrego serca, co Michatowskiego zawsze najwie-
cej ujmowato (Michatowska 1911, s. 81).

Spos6b malowania konia zdaje sie sytuowac ten
portret mniej wiecej w latach 1845-1846.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Dobrowolski 1957 a, s. 89; Chrzanowska P., Katalog portretow
ksigzat Sanguszkéw w zbiorach Muzeum Okregowego w Tarnowie,
Tarnéw 1994, poz. 87, il.



Portret konny — przyjaciot, znajomych

251. Szkic do portretu

Ignacego Michatowskiego

Szkice koni i jezdzcow

1846

otowek, papier zeberkowy z filigranem: ,PA Brons | en Zoone"
(arkusz tworzy dwie karty, prawdopodobnie ze szkicownika),
45,2 x 58,4

Verso:

Szkice koni i jezdZzcow

otowek

po lewej obca reka: Etudes de Fierre / Michatowski / Gand 1846
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4723

zakup w 1955 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki

autora

276

Ignacy Michatowski (1805-1895), stryjeczny brat
Piotra; podoficer w armii Kroélestwa Polskiego; po
upadku powstania listopadowego, w ktorym wal-
czyt w artylerii konnej, osiadt na emigracji w Bel-
gii; w latach 1832-1852 stuzyt w armii belgijskiej
(R. Bielecki, Stownik oficeréw powstania listopado-
wego, Warszawa 1998, t. I1I).

Poz. 252 verso



Portret konny — przyjaciét, znajomych

Ignacy Michatowski ozeniony byt z siostrg Maksy-
miliana Oborskiego, Maria. Piotr przebywat u nich
w Gandawie w roku 1846. Rysunek na recto stanowi
szkic do akwarelowego portretu (poz. 252) Ignacego
Michatowskiego w mundurze belgijskiego oficera.
Na verso znajduje sie szkic kompozycyjny do kon-
nego portretu matego Zygmunta Michatowskiego,
(1839-1882), syna Ignacego, na tle pejzazu (akwa-
rela w zbiorach prywatnych).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1956, s. 111

252. Ignacy Michatowski

na koniu idacym w prawo

Oficer belgijski na gniadym koniu zwréconym w prawo;
Wojskowy na koniu

1846

akwarela, papier, 48 x 36

Muzeum Okregowe w Bielsku- Biatej

nr inw. MB-B/S/99

zakup w 1949; 1932, 1934: wiasnos¢ Roézy z tempickich
Michatowskiej, wnuczki autora

Kompozycje te oraz nastepng (poz. 253) skopiowat,
réwniez w technice akwareli, Juliusz Kossak (zob.
Olszanski 2000, s. 20, il. 18).

Wystawy
1934 Warszawa (poz. 120)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 84

253. Ignacy Michatowski

na koniu idacym w lewo

Dragon na koniu

1846 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 45,5 x 33,5 (w Swietle
passe-partout)

Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu

nr inw. MGB/Sz 3694

zakup w 1965 w Warszawie
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Portret konny — przyjaciot, znajomych

254. Portret konny

Maksymiliana Oborskiego w cylindrze
Jezdziec na koniu

1840-1848 (?)

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 58 x 47

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS Sp 1320

zakup przed 1980 w antykwariacie Desa w Szczecinie

Maksymilian Oborski, - zob. poz. 16.
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255. Portret konny

Maksymiliana Oborskiego w burce

Jezdziec na kasztanie; Portret konny Maksymiliana Oborskiego
1840-1848 (?)

akwarela, 54,6 x 44,5

wiasno$¢ Michata Sapiehy — depozyt w Muzeum Narodowym
w Krakowie, ND 7267

Wystawy
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 123); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 198 i 200 (ffagm.); Ostrowski 1985, s. 97

256. Portret pana Brzescianskiego

1850

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 38 x 29

u dotu napis obcg reka: Portret Pana Brzescianskiego malowat
w r. 1850 Piotr Michatowski, ponizej: 300 rz [?]

Muzeum Lubelskie w Lublinie

nr inw. S/G/3643/ML

zakup w 1963 od Feliksy Zdunowskiej

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta



Portret konny — przyjaciot, znajomych

Poz. 255
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Portret konny — przyjaciét, znajomych

257. Portret konny nieznanego mezczyzny
po 1850 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier naklejony na karton;
41,8 x 46,5 (w Swietle passe-partout)

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4405

zakup w 1954 od Ludwika Dembinskiego

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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258. Autoportret (?)

Portret wihasny artysty na koniu

1850-1855

akwarela, papier, 50,5 x 41,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-1343

zakup w 1956; pochodzi ze zbioru Kazimierza Kostaneckiego

Ten portret jezdzca w orientalnym ubiorze: w bur-
nusie i w zawoju na gtowie, uchodzi za wizerunek
wiasny Michatowskiego, chociaz zdania na ten te-
mat sg podzielone. Zestawienie niniejszej akwareli
z innymi podobiznami artysty nie wyklucza takiej
identyfikaciji.

Kon przypomina wierzchowca z Blekitnego
chtopca (poz. 64) — zapewne w obydwu wypad-
kach malarz postuzyt sie tymi samymi studiami.
Spostrzezenie to oraz analiza stylu skianiaja, by
datowac te akwarele na lata 1850-1855.

Wystawy

1929 Krakéw (poz. 196); 1955 Krakdw MNK-TPSP (s. 17, poz.
122, il. 29); 1956 Warszawa Zacheta; 1970 Londyn (poz. 341); 1975
Bukareszt (poz. 60); 1980 Warszawa TPSP (poz. 1); 1983/1984
Wieden (poz. 44, il. na s. 34); 1999 Krakéw MNK-Sukiennice

Bibliografia

Dobrowolski 1956, s. 136; Mortkowicz-Olczakowa 1956, il. przed
s. 161; Wallis 1966, s. 258; Porebski 1975, s. 106, il. 56; Ostrowski
1985, s. 98, il. 111



Jezdziec - zotnierz, wodz, rycerz



Jezdziec — zohnierz, wodz, rycerz

259. Dragon francuski na koniu

1832

otoéwek, papier, 44,5 x 25

oznaczony u dotu po prawej otdwkiem: P.Michatowski
nrinw. Ill-r.a.-25

Muzeum Narodowe w Krakowie

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

Celina Michatowska (1911, s. 56) przytacza naste-
pujaca, wzmiankowana juz wczesniej przez Jerzego
Mycielskiego (1897, s. 56), anegdote, odnoszacy sie
do pierwszych chwil pobytu artysty w pracowni
Charleta: ,,Po zapoznaniu sig, Charlet, ktérego pra-
cownia bywatla petna artystéw i znawcow, zapro-
ponowat nowo przybytemu, aby wyrysowat pozuja-
cego na koniu dragona. Wéréd zgietku i gwaru nikt
nie zwrocit uwagi, ze Michatowski zaczyna szkico-

282

wac. Wkrétce jednak zaczeto zbliza¢ sie do rysu-
jacego. Szkic postepowat tak szybko, ze wszyscy
zamilkli — otoczono go dookota i z podziwieniem
spogladano na te wspaniatg i btyskawiczng prace.
Charlet zdumiony, nie chciat wierzy¢ oczom. Wresz-
cie zwracajac sie do obecnych wyrzekt te stowa: «To
nie amator, nie uczen, to mistrzh"

Studiéw przedstawiajacych dragondw, kirasje-
réw, lansjerow etc., ujetych z niewielkiej odlegto-
$ci i pozujacych wcigz na tym samym wypchanym
koniu stuzacym jako pracowniany rekwizyt, Micha-
towski wykonat nastepnie w tejze pracowni bardzo
wiele, podobnie jak i studiéw spieszonych kawa-
lerzystow. Bez watpienia nalezy do nich prezen-
towany tu Dragon francuski na koniu czy tez dwa
nastepne rysunki. Znaczny zespét tych prac prze-
chowywany jest w Muzeum Narodowym w Krako-
wie (nr inw. Ill-r.a.-Il, 23, 26 i in.) oraz w innych
kolekcjach muzealnych a takze prywatnych.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 119); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 18,
it. 5); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 43, it. 22



Jezdziec — zohnierz, wodz, rycerz

260. Dragon francuski na koniu 261. Dragon na koniu

1832-1835 (?) Kirasjer francuski

sepia, papier, 31 x 23,5 1832-1835

Verso: otéwek, papier zeberkowy z filigranem, 55,7 x 37,9
Dwa studia spieszonego dragona u gory po prawej kredka obca reka: 74

otéwek Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Muzeum Narodowe w Krakowie nr inw. VII-11214a

nrinw. lll-r.a.-20 przekaz w 1949 Ministerstwa Kultury i Sztuki

zakup od Jana Koztowskiego

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 74); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 20);
1956 Warszawa Zacheta Wystawy

1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 360-361 (o cafej grupie tego typu przedsta-
wien); tukaszewicz 1965, s. 8, 24, it. s. 4; Zanozifski 1965,
s. 48-49
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Jezdziec — zohnierz, wodz, rycerz

Verso:

Dragon na koniu i szkice koni

Kirasjer i szkice koni; Studia dragona francuskiego i koni
1832-1835

otowek i czescio wo pidro

oznaczony u gory po lewej otowkiem: 124

nrinw. 11214b

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 6)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 360-361; Mastowski 1957, s. 46, il. 51; tuka-
szewicz 1965, s. 24; Zanozinski 1965, s. 48-49

[opr. B. Studzizba]

262. Dragoni francuscy na koniach

Dragoni francuscy; Grupa francuskich dragonéw na koniach
1832-1835

kredka, papier, 28 x 46

oznaczony u dotu po prawej otdwkiem: Piotr Michatowski
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1ll-r.a-9

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego
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Oprécz pojedynczych zotnierzy pozujacych w pra-
cowni, Michatowski w okresie swych studiéw u Char-
leta rysowat i malowat, z pewnoscig gdzie$ na pla-
cach musztry, takze grupy wojskowych jezdzcow.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 109, il. nlb.); 1954 Poznan (poz. 428);
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 21); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Mortkowicz-Olczakowa 1956, il. nlb. przed s. 113 (odwré6cona);
Mastowski 1957, il. 58; Sienkiewicz 1959, il. 239; Sienkiewicz
1970, s. 375, il. 117

263. Dwaj Kkirasjerzy i studia koni
czarna kredka, papier naklejony na tekture, 27,0 x 46,6
Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Gr / 82

zakup w 1949 Ministerstwa Kultury i Sztuki

Wystawy
1950 Poznan (poz. 6); 1951 Poznan - wystawa objazdowa (poz. 48)



Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

264. Kirasjer z koniem — cztery szKice 265. Stsazujgzy Oraszjra

1832-1835 Kirasjer na galopujacym koniu; Studium do kirasjera
otowek, papier zeberkowy, 46,5 x 30,2 1832-1835 (?)

luzna kartka ze szkicownika otowek, papier, 46,6 x 29,8

Muzeum Narodowe w Warszawie Verso

nr inw. Rys. Pol. 4729 Szkice francuskich wiesniakéw konno

zakup w 1955 od Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Gr/580

or

Szkice kompozycyjne do obrazu olejnego Kira- Poz. 265 recto
sjer z koniem znanego obecnie jedynie z repro-

dukcji (poz. X), niegdys w zbiorach W. Kosciel-

skiego w Warszawie

Wystawy

1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sienkiewicz 1959, s. 66, il. 241; Ostrowski 1983, s. 119; Ostrowski

1985, s. 44; Ostrowski 1988, s. 95, il. 17 i na obwolucie 41

Poz. 265 verso
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Jezdziec — zoknierz, wodz, rycerz

Motyw Kirasjerow oraz dosy¢ twarde linie rysunku
sugeruja, e powstat we Francji w latach 1832-1835,
co dodatkowo potwierdzajg szkice na verso. Nie-
watpliwie, w sposéb mniej lub bardziej bezpo-
$redni, poprzedzit obraz olejny Kirasjerzy w natarciu
(poz. 127), datowany przez Jerzego Sienkiewicza na
lata po roku 1840.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 118, il. 18

266. Lansjer francuski

po 1832

Szkic recto i verso

akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy
z filigranem: Morel-Savenere 1832, 57,5 x 45,9

recto po prawej u gory kredka obca reka: 2

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nr inw. VIII-19

przekaz w 1948 z Okregowej Galerii Obrazéw we Lwowie
(do 1939 — Galerii Narodowej miasta Lwowa; nr inw. Il 54)

Poz. 266 verso

Filigran papieru, na ktérym wykonano rysunki,
$wiadczy o tym, iz powstaty one po roku 1832.
Temat i cechy stylistyczne z duzym prawdopodo-
bienstwem pozwalajg je wigzac z pobytem Micha-
towskiego w Paryzu w latach 1832-1835. W dolnej
partii arkusza na stronie recto dostrzegamy rysun-
kowe, anatomiczne studia ndg konhskich — liczne
szkice tego typu artysta wykonywat w okresie

paryskim.

Szkic na recto jest kompozycyjnie bardzo zblizony
do obrazu olejnego Szwolezer w ataku (poz. 82).

Wystawy

1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

tukaszewicz 1965, s. 23; Malarstwo polskie 1967, s. 74, poz. 303

[opr. B. Studzizba]

Poz. 266 recto

286



Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

267. Zandasm francuskKi 268. Trabacz

1832-1835 po 1835

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 47,5 x 36 akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 47,4 x 35

Muzeum Narodowe w Gdarsku Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. MNG/SD/1581/R nr inw. Ill-r.a.-66

przekaz w 1951 Ministerstwa Kultury i Sztuki dar J6zefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917
Wystawy

1848 Krakéw MNK (poz. 63); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 60);

Bibliografia 1956 Warszawa Zacheta

Fabjanska-Przybytko K., Muzeum Pomorskie w Gdarsku. Folder:
Piotr Michatowski [b.r.w.]
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Jezdziec — zohnierz, wodz, rycerz

269. Zoinierz jazdy wotynskiej z r. 1831

Polski utan na gniadym koniu zapalajacy fajke; Utan zapalajacy
fajke; Zotnierz jazdy wotynskiej zapalajacy fajke; Zotnierz
z putku jazdy wotynskiej (z r. 1831)

po 1835 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 48 x 37

sygnowany (?) u dotu po lewej otéwkiem: P. M

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1ll-r.a-233

dar Jézefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Wystawy

1894 Lwow (poz. 799); 1913 Krakéw (poz. 90); 1948 Krakow MNK
(poz. 61); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 83); 1956
Warszawa Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 381/382; Sienkiewicz 1959, il. 170; Zanozifski
1965, s. 62, il. 24
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270. Krakus z lanecg konno

Krakus IV; Krakus-kosymer na biatym koniu, zwrécony w prawo;
Krakus na koniu; Krakus na siwym koniu; Szarzujacy krakus na
siwym koniu

akwarela, otéwek, papier naklejony na tekture, 68 x 51,1
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4700

dar w 1946 Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Olejna wersja kompozycji zob. poz. 83; na temat
putku krakuséw — poz. 77.

Wystawy

1913 Krakéw (poz. 88); 1950 Sopot (poz. 37); 1955/1956 Warszawa
MNW (poz. 94); 1956 Warszawa Zacheta; 1983 Londyn (poz. 36,
il. nlb.); 1999 Rapperswil (poz. 45, il. na s. 99)

Bibliografia
Michatowska 1911, il. na s. 74; Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz
1959, il. 171; Ostrowski 1985, s. 57, il. 40



Jezdziec — zotnierz, wédz, rycerz

271. Krakusi Wystawy
, ., . - 1956 Warszawa Zacheta
otéwek, pidro, papier z filigranem: WS, 30,8 x 44,5
sygnowany (?) u dotu po lewej: _PMicha}oiuski Bibliografia
Muzeum Narodowe w Warszawie Zanozifiski 1965, il. 25

nr inw. Rys. Pol. 1580
zakup w 1946 od pani Zakrzewskiej

273. Krakus na koniu

1840-1848 (?)

akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier,
30,6 x 31,2

Verso:

Krakus na koniu i inne szkice

otdwek

u gory po prawej i u dotu posrodku obliczenia i mato czytelne
napisy (notatki gospodarskie) rekg Michatowskiego
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1954

zakup w 1956 od Stefana Cybulskiego

Wystawy
1954 Warszawa (poz. 44); 1955 Warszawa (poz. 96); 1956 War-
szawa Zacheta

272. Krakus

akwarela, otéwek, papier, 55 x 49

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6341

zakup w 1956 od Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora
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Jezdziec — zoknierz, wodz, rycerz

274. Krakus na koniu i szkice jezdzcéw
1840-1848 (?)

otéwek, papier z filigranem G ETTEL, 38,2 x 50,5 (sklejony
z dwdch czesci)

luzna karta ze szkicownika

Verso.

Szkice jezdzcow w réznych kierunkach i jedne na drugich
otowek, piodro, tusz

Muzeum Narodowe w Warszawie

nrinw. Rys. Pol. 1775

zakup w 1932 od Anny Fudakowskiej; znajdowat sie w zbiorach
Oborskich; podczas Il wojny Swiatowej wywieziony przez
okupanta; rewindykowany w 1946

Poz. 274 verso

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

275. Krakus

Studium Krakusa

otéwek, papier, 43 x 52

Verso-.

Szarza krakuséw na armaty

Szarza na stanowisko artylerii

otéwek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6340

zakup w 1956 od Rdzy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

mVv [

Poz. 275 verso

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 28 - ad. recto)

Bibliografia
Sienkiewicz 1955, il. na s. 107; Sienkiewicz 1959, il. 308
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Jezdziec — zotnierz, wédz, rycerz

276. Napoleon wydajacy rozkazy

Napoleon na siwym koniu przed frontem zotnierzy; Napoleon
odbierajacy defilade; Napoleon wydaje rozkaz; Napoleon z gre-
nadierami;

ok. 1835 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 47,5 x 57

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. lll-ra.-64

dar w 1902 Jézefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum od 1917

Kompozycja ta ujawnia zalezno$¢ od Bitwy pod Jeng
Horacego Verneta. Postaé Napoleona w identycz-
nym ujeciu przedstawit Michatowski w obrazie olej-
nym ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu (poz. 89).

Wystawy
1913 Krakow (poz. 104); 1948 Krakéw MNK(s. 8, poz. 65, il. nlb.);
1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK (poz. 43, il. 9); 1956 Warszawa
Zacheta

Bibliografia

tuninski 1911, il. na s. 72; Kopera 1929, s. 91, il. 9; Sterling 1932,
s. 42, il. VI, Sienkiewicz 1959, s. 27, il. 165; Ostrowski 1983,
s. 116; Ostrowski 1985, s. 56, 57, 80, il. 66; Ostrowski 1988, s. 82

277. Napoleon na koniu i szkic konia

akwarela, otéwek, 19,8 x 35,8
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 5705

zakup w 1925 od Andrzeja Oborskiego

Wystawy
1974 Rzeszéw (poz. 10, il. 9)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 164



Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

278. Napoleon na koniu

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 40,5 x 34,5
wiasnos¢ prywatna — depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie,
ND 8744

279. Napoleon na koniu

Jezdziec na koniu; Napoleon pod Champaubert

otowek, papier, 18 x 153

u dotu na $rodku naklejony skrawek papieru z napisem (ot6w-
kiem): Champaubert

na odwrociu otéwkiem obcg reka: Michatowski

piecze¢ sucha zbioru Gwalberta Pawlikowskiego

Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich we Wroctawiu

nrinw. Inw. g. 4845

przekaz w 1921 Jana Gwalberta Pawlikowskiego (wraz ze zbio-
rami Biblioteki Pawlikowskich)

W kampanii obronnej roku 1814 wojskom napo-
leonskim udato sie w Kilku $wietnie rozegranych
bitwach — pod Champaubert, Montmirail, Chateau
Thierry i Vauchamps — pokona¢ armie pruska
dowodzong przez feldmarszatka Bluchera; 10 lutego
pod Champaubert zotnierze francuscy odznaczyli
sie szczeg6lng walecznoscia.

Rysunek kompozycyjnie jest bardzo zblizony do
akwareli z Muzeum Narodowego w Poznaniu (nr
inw. Gr/1450) oraz do olejnego portretu Napole-
ona ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi (zob. poz.

292

93). Zwré¢my uwage na zarys postaci grenadiera
dostrzegalny po lewej stronie: ten sam motyw poja-
wia sie w obrazie todzkim.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 88; Sienkiewicz 1959, s. 66, il. 259; Gronska,
Ochoniska 1960, s. 136, poz. 843

[opr. B. Studzizba]



Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

280. Napoleon

otéwek, papier, 23 x 22

u dotu po prawej otéwkiem obca reka: Piotr Michatowski
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-32

dar 1895 Seweryny Czajkowskiej

Wystawy
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 149)
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Dobrowolski 1956, il. 39; Mortkowicz-Olczakowa 1956, il. nlb
przy s. 33

293

281. Portret
generata Ottona Knipzitwiczp

Generat Kniaziewicz |

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 39,5 x 30,8 (w $wietle
passe-partout)

u dotu po lewej otéwkiem obcg reka (?): Jenerat/Kniaziewicz
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nr inw. VII1-374

zakup w 1951 Ministerstwa Kultury i Sztuki

Karol Otton Kniaziewicz (1762-1842), wybitny do-
wodca, wstawiony bohaterstwem uczestnik kampa-
nii roku 1792 i powstania kosciuszkowskiego; w 1794
mianowany generatem. Wspotwdrca legionéw pol-
skich we Wioszech (w roku 1797 objgt dowddztwo
| Legionu). Jako dowodca Legii Naddunajskiej zna-
czaco przyczynit sie do zwyciestwa sit napoleonskich
pod Hohenlinden w roku 1800. Michatowski znat
Kniaziewicza osobiscie, odwiedzit go w 1821 podczas
pobytu w Dreznie (zob. Michatowska 1911, s. 26).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1974 Zabrze

Bibliografia

Michatowska 1911, s. 26; Dobrowolski 1956, s. 129-130; Dobro-
wolski 1957a, s. 88; Sienkiewicz 1959, s. 64, il. 183; tukaszewicz
1965, s. 3, 23, il. s. 9; Malarstwo polskie, 1967, s. 74, poz. i il. 305;
Ostrowski 1985, s. 112; Ostrowski 1987, s. 134

[opr. B. Studzizba]



Jezdziec — zoknierz, wodz, rycerz

282. Generat Kniaziewicz konno 283. Generat Dwernicki

Generat Otton Karol Kniaziewicz; Studium do portretu gen. akwarela w tonie sepii na szkicu otowkowym, 51,5 x 41,2
Kniaziewicza Lwowska Galeria Sztuki

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 40 x 32 nr inw.f-V-139

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4703

pochodzenie niewiadome; 1932: wiasnos¢ Julii Konstantowej
Jagninskiej; podczas Il wojny S$wiatowej wywieziony przez
okupantéw; rewindykowany

Wystawy
1955 Warszawa MNW (poz. 101); 1956 Warszawa Zacheta (il. 57) Zob. poz. 112

Bibliografia
Sterling 1932, s. 84; Sienkiewicz 1959, il. 182
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284. Trzy studia jezdzcow

Studia trzech jezdzcow; Trzech jezdZcow; Trzej jezdzcy
1840-1848 (?)

akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier, 33 x 44
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4658

zakup w 1925 od Antoniego Oborskiego

Kon u dotu po lewej dosiadany przez krakusa sta-
nowi wariant wierzchowca Napoleona z obrazéw
w Muzeum Sztuki w todzi (poz. 93) oraz w Muzeum
Narodowym w Krakowie (poz. 94).

Wystawy
1955 Warszawa MNW (poz. 97); 1956 Warszawa Zacheta (il. 35)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 89; Zanozinski 1965, il. 53

285. Arab na koniu

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy z filigranem,
171 x 144

Verso:

Kon w uprzezy

otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 803

pochodzenie niewiadome; 1932: wiasno$¢ Dominika £empickiego
w Warszawie, wnuka autora

Wystawy
1954 Poznan (poz. 436); 1955 Warszawa (kat. poz. 92); 1956
Warszawa Zacheta.

Bibliografia
Sterling 1932, s. 89, il. na s. 57; Sienkiewicz 1955, il. na s. 101;
Zanozinski 1965, il. 34
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!

poz. 285

286. Szwedzi na koniach

ok. 1831

akwarela w tonie sepii na szkicu otdwkowym, papier,

245 x 34,6

Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej

nr inw. MPS-8654

zakup w 1985 w antykwariacie Desa w Przemyslu; 1913: wiasno$¢
Macieja Wentzla w Krakowie

Wystawy
1913 Krakéw (poz. 180); 1925 Krakow ZPAP



Jezdziec — zoknierz, wodz, rycerz

287. Dwaj jezdzcy
w strojach szwedzkich z XVII wieku

Dwaj konni rycerze w strojach szwedzkich; Rajtarzy; Rajtarzy w
strojach szwedzkich

akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy
naklejony na tekture, 41 x 49

na odwrociu napis otéwkiem rekg Dominika Witke Jezewskiego:
Kupiono od Kulikowskiego.

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 3880

zakup w 1925 od Dominika Witke Jezewskiego

Wystawy
1954 Poznan MN (poz. 437); 1955 Warszawa MNW (poz. 98);
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 89; Sienkiewicz 1959, il. 184; Sienkiewicz 1970,
poz. 123, il.
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288. Jezdziec w stroju z XVII wieku

Rajtar

akwarela w tonie sepii, papier, 26,2 x 19 (w Swietle passe-
partout)

u dotu po prawej obcg reka: Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-37

dar w 1920 Feliksa Jasienskiego

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 71); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 85); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 185



Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

289. Jezdziec 290. Trebacz
w zachodnioeuropejskim stroju akwarela na szkicu otowkowym, papier zeberkowy z filigranem,
45,9 x 32,8

Jezdziec w hiszpanskim stroju, na koniu zwréconym w lewo
(Wiadystaw 1V); Studium

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 48,4 x 38

sygnowany (?) u dotu po prawej: P. Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. lll-r.a.-42

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

u géry po lewej kredka obca reka: 5

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nrinw. VIII-18

przekaz w 1948 z Okregowej Galerii Obrazéw we Lwowie (do
1939 — Galerii Narodowej miasta Lwowa); 1932: wkasnos¢ Galerii
Narodowej miasta Lwowa (nr inw. 11-94)

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 70); 1955 Krakéw MNK (poz. 56, tabl. 13);

1956 Warszawa Zacheta Wystawy

1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Kopera 1929, tabl. 11 Bibliografia

Sterling 1932, s. 88; tukaszewicz 1965, s. 23, il. s. 19; Malarstwo
polskie, 1967, s. 74, poz. i il. 302

[opr. B. Studzizba]
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291. Jeedziec w jtroju j XVII wieku 292. Zotnierz na koniu

otowek, papier zeberkowy, 27,5 x 23,7 Jezdziec

Muzeum Narodowe w Warszawie akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 36,6 x 30,9
nr inw. Rys. Pol. 6305 sygnowana u dotu po lewej pedzlem: P. Michatowski
zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki Muzeum Narodowe w Poznaniu

autora nr inw. Gr/153

zakup w 1952 od Ewy Michatowskiej z Lublina

Wystawy Wystawy

1956 Warszawa Zacheta 1950 Wystawa objazdowa MNP (poz. 7); 1951 Poznan (poz. 47)
Bibliografia

Zanozinski 1965, s. 77; Ostrowski 1985, s. 85; Ostrowski 1988,

s. 188, 128, il. 35
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Jezdziec — zotnierz, wddz, rycerz

293. Hetman Stanistaw Jabtonowski

Hetman Jabtonowski na koniu; Jezdziec w hetmie i misiurce
z tarczg na reku i kotczanem w tyle siodta

akwarela, papier, 49,5 x 39,2

sygnowana u dotu po lewej otéwkiem: P.M., po prawej napis:
Piotr Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. lll-r.a.-65

dar Jézefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Stanistaw Jabtonowski (1634-1702) jeden ze staw-
nych wodzéw Rzeczypospolitej, doSwiadczony zwihasz-
cza w walkach z Turkami i Tatarami. W latach
»potopu" dochowat ,,nieskazonej i nieztomnej wiary"
Janowi Kazimierzowi. Sztuki wojennej uczyt sie pod
komenda Stefana Czarnieckiego, Stanistawa ,,Rewery"
Potockiego, Jana Sobieskiego. Od 1676 hetman polny
koronny. W 1683 otrzymat wielka butawe koronna.

Kompozycja ta nalezy do szeregu studiéw wyko-
nanych przez Michatowskiego z mys$la 0 monumen-
talnych malowidtach z przedstawieniami hetma-
now dla wnetrz zamku wawelskiego (zob. poz. 103).
Istnieje wersja tej akwareli przedstawiajaca jezdzca
zwréconego w odwrotnym kierunku z widoczng
dzierzong przez niego w prawicy butawg (zob.
Sienkiewicz 1959, it. 176, wiasnos¢ prywatna). Do
postaci hetmana pozowat Leon Sapieha w zbroi
z zamku w Krasiczynie.
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Wystawy

1894 Lwow (poz. 786); 1948 Krakéw MNK (s. 9, poz. 68); 1955
Krakéw MNK (poz. 64, tabl. 15); 1956 Krakéw TPSP (poz. 80, pt.
Hetman); 1956 Warszawa Zacheta, 1983/1984 Wieden (poz. 43,
il. na's. 19)

Bibliografia

Michatowska 1911, s. 72; Mortkowicz-Olczakowa 1956, tabl.
przy s. 160, Dobrowolski 1956, il. 21; Sienkiewicz 1959, il.
177, Zanozinski 1965, s. 68; Ostrowski 1985, s. 84, il. 70

294. Kietznanie konia

Luzak; Rycerz przytrzymujacy karego konia; Rycerz z koniem
na tle Krasiczyna; Rycerz zmagajacy sie z koniem;

1840-1848

akwarela, papier z filigranem, 55 x 67,6

wiasno$¢ Michata Sapiehy — depozyt w Muzeum Narodowym
w Krakowie, ND 7268

1934: wiasnos¢ Leona Sapiehy

Scena rozgrywa sie na tle zamku w Krasiczynie,
owczesnie w posiadaniu Sapiehdw. Do postaci ryce-
rza pozowat zamkowy str6z w tej samej zbroi, w kto-
rej Michatowski portretowat Leona Sapiehe jako
hetmana Jabtonowskiego (poz. 293); ko nosit imie
Dzedran.

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 128a); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz.
129, il. 31); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 321/322; Dobrowolski 1956, s. 138, 146,
il. 36 (1845-1848), Sienkiewicz 1959, il. 186; Zanozinski 1965,
s. 68; Porebski 1975, il. 51; Ostrowski 1985, s. 88, il. 121



Jezdziec — zoktnierz, wodz, rycerz

295. Rycerz na siwym koniu 296. Studium do portretu hetmana
ok. 1846 Krol Jan 111 Sobieski na koniu; Sobieski na koniu
akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 36 x 23 akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, 59,3 x 47,1
sygnowany u dotu po prawej otéwkiem: PM (w Swietle passe-partout)

Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej napis u dotu po lewej: XXXVIII

nr inw. S/985/MBP Zamek Krolewski na Wawelu

zakup w 1986 w antykwariacie Desa w Krakowie nr inw. PZS 695

zapis w 1928 Jerzego Mycielskiego

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 169)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 87

Olejna wersja tej kompozycji — zob. poz. 94.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1986 Biata Podlaska (poz. 13); 1995
Biata Podlaska (poz. 13, il.)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 64, il. 180
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297. Hetman

Hetman Jabtonowski; Hetman (Jabtonowski ?) na koniu

lata 40. XIX wieku

akwarela na szkicu otéwkowym, karton groszkowany,

58,5 x 45,2

oznaczona u dotu po prawej otéwkiem obcg rekg: PM
Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu

nr inw. 6616

zakupiony w 1981 od Anny Jagninskiej z Krakowa; 1929: wia-
snos¢ Julii Konstantowej Jagninskiej, wnuczki autora; 1913: wia-
sno$¢ Jozefy Michatowskiej, corki autora

Niemal identyczna kompozycja zob. poz. 298.

Wystawy
1913 Krakéw TPSP (poz. 96); 1929 Krakéw TPSP (poz. 187)

Bibliografia

Michatowska 1911, s. 64; Sterling 1932, il. XXIV (mylnie jako
wiasno$¢ MNK); Sienkiewicz 1959, s. 31; Zanozifski 1965, s. 67,
68; Mastowski 1986, s. nlb.
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298. Hetman

Mezczyzna w polskim stroju, z ptaszczem na ramionach
1837-1840 (?)

akwarela, otowek, papier, 55 x 48

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1ll-r.a.-2585

dar Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Wystawy
1955 Krakéw MNK (s. 9, 10, poz. 66, it. nlb.); 1956 Warszawa
Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 178



Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

299. Jezdziec w stroju czerkieskim

akwarela na szkicu otéwkowym, papier z filigranem,

54,1 x 41,8

wiasnos¢ prywatna — depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie,
ND 7264

Wystawy
1956 Krakéw MNK-TPSP (poz. 63); 1956 Warszawa Zacheta

302

300. Michat Czajkowski — Sactyk Patza

0k.1850

tusz piorkiem, akwarela, papier naklejony na podktad, 23 x 19
Verso:

Szkic krowy

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-18

dar w 1895 Seweryny Czajkowskiej

Michat Czajkowski (1804-1886), uczestnik powsta-
nia listopadowego, a nastepnie dziatacz emigra-
cyjny; od 1841 na terenie Turcji; pisarz, mitosnik
kozaczyzny. W 1850 roku przeszediszy na stuzbe
sultana, przyjat islam jako Sadyk Pasza. Podczas
wojny krymskiej (1853-1856), bedac w wojsku
tureckim w randze generata, stanagt na czele sotni
kozakéw, ktére sam organizowat.

Michatowski, jak wspomina jego cérka, nie byt
obojetny na wydarzenia tej wojny. ,Wiadomos¢
0 wzieciu Sewastopola, [..] tak silne na nim uczy-
nita wrazenie, ze gdy okazata sie falszywa, nie
mogt przyjs¢ do siebie:«bytbym oddat wszystko, co
posiadam, aby byta prawdziwg! » mowit" (Micha-
towska 1911, s. 86/87).

Wystawy
1955 Krakéw MNK (poz. 169); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 310; Zanozinski 1965, s. 69



Jezdziec — zotnierz, wédz, rycerz

301. Jezdziec na wspinajacym sie koniu
akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier,

39,5 x 31,2 (w Swietle passe-partout)
wiasnos¢ prywatna

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

302. Mohort

Mezczyzna w polskim stroju, siedzacy na siwym koniu zwrécony
W prawo

1852-1855

akwarela, otéwek, papier, 61 x 46,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-raL.-62

dar Jozefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Mohort, kresowy szlachcic, uczestnik
konfederacji barskiej, tytutowy bohater wydanej
w roku 1854 wierszowanej gawedy Wincentego Pola,
uosobienie polskiej tradycji, wiary i patriotyzmu,
byt przez Michatowskiego rysowany i malowany
(w technice akwareli i olejno) wielokrotnie. Wigze
sie z tym nastepujace wspomnienie Celiny Micha-
towskiej (1911, s. 82): ,,Gdy tylko Mohort wyszedt
z druku, P. Adam Potocki zachwycony poematem
przybiegt z propozycja, aby go Michatowskiemu
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przeczyta¢ (gdyz Slicznie czytal), ale go w tym
juz byt uprzedzit sam Wincenty Pol i z rekopismu
[sic] byt mu przeczytat swoje arcydzieto”. Cytowa-
nemu tekstowi we wspomnianej ksigzce towarzy-
szy reprodukcja Mohorta, prawdopodobnie akwareli
(oryginat nie jest znany), od tu prezentowanej réz-
nigcej sie jedynie szczeg6tami.

Warto wspomnieé, ze w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie (nr inw. Rys. Pol.
159 014/2) znajduje sie satyryczny rysunek autor-
stwa Michatowskiego przedstawiajgcy Wincentego
Pola w ptaszczu i w kapeluszu, ujetego od tytu.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (s. 9, poz. 67); 1955 Krakéw MNK-TPSP
(poz. 173, tabl. 44); 1956 Warszawa Zacheta; 1983/1984 Wieden
(poz. 59)

Bibliografia
d'Abancourt 1931, s. 300; Ostrowski 1985, s. 124, il. 109 (1832-1855)



Jezdziec — zotnierz, wddz, rycerz

303. Mohort

Jezdziec na koniu

1852-1855

otéwek, papier, 68,5 x 50,2

Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej
nrinw. 713

zakup w 1981 w antykwariacie Desa w Warszawie

Zwraca uwage sucha, twarda kreska oraz modelu-
nek rozlegtym szrafowaniem, ktére to cechy sg cha-
rakterystyczne dla otéwkowych rysunkéw Micha-
towskiego w jego ostatnich latach, chociaz przy-
wodzg na mysl niektére prace tego artysty z lat
1832-1835.

Wystawy
1986 Biata Podlaska (poz.8); 1995 Biata Podlaska (poz.8)

304

304. Mohort

1852-1855

akwarela na szkicu otéwkowym, papier,

61 x 46,7 (w Swietle passe-partout)

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nr inw. VIII-20

przekaz w 1946 z dawnego Muzeum Lubomirskich we Lwowie;
1932: w tymze Muzeum (nr inw. 65/407); 1864: nabyty od Win-
centego Pola

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Pawtowicz 1889, s. 207, poz. 589; Album biograficzne, s. 20; Swiey-
kowski 1905, s. 433; Treter 1909, s. 97, poz. 497; Michatowska
1911, s. 82; Sterling 1932, s. 88; Dobrowolski 1956, s. 140; Dobro-
wolski 1957a, s. 88-89; Sienkiewicz 1959, s. 48, 65, il. 188; Melbe-
chowska 1960, s. 316, il. 2; Zanozinski 1965, s. 68; tukaszewicz
1965, s. 14, 21, 23, il. s. 21; Malarstwo polskie, 1967, s. 75, poz.
i il. 310; Ostrowski 1985, s. 124; Ostrowski 1987, s. 134; Malinow-
ski 1987, s. 20

[opr. B. Studzizba]



Jezdziec — zohnierz, wodz, rycerz

poz. 304
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Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

305. Mohort i ksiaze J6zef Poniatowski

1852-1855

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 33,7 x 28
sygnowana u dotu po prawej tuszem: P. Michatowski
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich

nrinw. Inw. g. 6136

zakup w 1955 od Adama Czartoryskiego

Ksigze Jozef Poniatowski (1763-1813), naczelny
wodz Ksiestwa Warszawskiego, szczegOlnie wsta-
wiony kampanig przeciw Austriakom w roku 1809.
Dowodca V Korpusu armii francuskiej w czasie
wojny z Rosja. Jako marszatek Francji brat udziat
w bitwie pod Lipskiem, ostaniajagc armie Napole-
ona; Kkilkakrotnie raniony, utonagt w Elsterze.
Wincenty Pol w swoim poemacie przywotat
tradycje wedtug ktorej ksigze Jozef Poniatowski
darzyt Mohorta przyjaznig i szacunkiem; zastuzony
kresowy zotnierz byt pono¢ wychowawcg mtodego
ksiecia, przysposabiat go do ,polskiej komendy"
i obyczaju (zob. W. Pol, Mohort, w. 1023-1045). Ideg
poety byto przedstawienie ,,0statniego rycerza Sta-
rej Rzeczypospolitej”, ktéry ,,pierwszemu rycerzowi
Polski porozbiorowej" przekazuje ,tradycje stuzby,
wojskowego honoru, w ogole wszystkiego, co byto
w starej Polsce najlepsze i najpiekniejsze” (A. Lucki,
Wstep [w:] W. Pol, Mohort, Krakow, 1922, s. XXVII).
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Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 59); 1967-1968 Wroctaw: Ossolineum
w stuzbie kultury 1867-1967

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 48, 65, il. 189; Zanozinski 1965, s. 68; Rado-
jewski 1969, s. 98, poz. 226, il. 78; Ostrowski 1985, s. 102, 124

[opr. B. Studzizba]

306. Zarys budowli antycznych,

jezdzcy na koniach i inne szkice

ok. 1850 (?)

pioro, papier, 28,8 x 23,5

Verso-,

Rycerz w antycznym stroju na wspietym koniu
Jezdziec rzymski

piéro brazowe

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6048

zakup w 1946 od pani Klajman-Zakrzewskiej



Jezdziec — zoknierz, wodz, rycerz

307. Utan na koniu

pioro, papier, 29,6 x 19,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1956

zakup w 1956 od Ludwika Dembiriskiego

Poz. 306 verso

Wystawy
1954 Poznan (poz. 417); 1955 Warszawa (poz. 395); 1956 War-
szawa Zacheta (il. 60)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. nlb. 312; Zanozinski 1965, il. 35
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Jezdziec — zoknierz, wodz, rycerz

305. Mohort i ksigze Jozef Poniatowski

1852-1855

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 33,7 x 28
sygnowana u dotu po prawej tuszem: P. Michatowski
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich

nrinw. Inw. g. 6136

zakup w 1955 od Adama Czartoryskiego

Ksigze Jozef Poniatowski (1763-1813), naczelny
wodz Ksiestwa Warszawskiego, szczegolnie wsta-
wiony kampanig przeciw Austriakom w roku 1809.
Dowodca vV Korpusu armii francuskiej w czasie
wojny z Rosja. Jako marszatek Francji brat udziat
w bitwie pod Lipskiem, ostaniajagc armie Napole-
ona; Kilkakrotnie raniony, utonat w Elsterze.
Wincenty Pol w swoim poemacie przywotat
tradycje wedtug ktorej ksigze Jozef Poniatowski
darzyt Mohorta przyjaznig i szacunkiem; zastuzony
kresowy zotnierz byt pono¢ wychowawcg mtodego
ksiecia, przysposabiat go do ,polskiej komendy™
i obyczaju (zob. W. Pol, Mohort, w. 1023-1045). Ideg
poety byto przedstawienie ,,0statniego rycerza Sta-
rej Rzeczypospolitej", ktory ,,pierwszemu rycerzowi
Polski porozbiorowej' przekazuje ,tradycje stuzby,
wojskowego honoru, w ogdle wszystkiego, co byto
w starej Polsce najlepsze i najpiekniejsze” (A. Lucki,
Wstep [w:] W. Pol, Mohort Krakdw, 1922, s. XXVII).
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Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 59); 1967-1968 Wroctaw: Ossolineum
w stuzbie kultury 1867-1967

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 48, 65, il. 189; Zanozinski 1965, s. 68; Rado-
jewski 1969, s. 98, poz. 226, il. 78; Ostrowski 1985, s. 102, 124

[opr. B. Studzizba]

306. Zarys budowli antycznych,

jezdzcy na koniach i inne szkice

ok. 1850 (?)

piéro, papier, 28,8 x 23,5

Verso:

Rycerz w antycznym stroju na wspietym koniu
Jezdziec rzymski

piéro brazowe

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6048

zakup w 1946 od pani Kajman-Zakrzewskiej

Poz. 306 recto



Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

307. Utan na koniu

piéro, papier, 29,6 x 19,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1956

zakup w 1956 od Ludwika Dembinskiego

Poz. 306 uerso

Wystawy
1954 Poznan (poz. 417); 1955 Warszawa (poz. 395); 1956 War-
szawa Zacheta (il. 60)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. nlb. 312; Zanozinski 1965, il. 35
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308. Utan

piéro, papier, 29,5 x 20

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1958

zakup w 1956 od Ludwika Dembiriskiego

Jezdziec — zoknierz, wodz, rycerz
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309. Huzar

pioro, papier, 29,5 x 19,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1957

zakup w 1956 od Ludwika Dembiriskiego



Jezdziec — zotnierz, wddz, rycerz

310. Konny portret Mikotaja |

Car Mikotaj I; Generat (przypuszczalnie niemiecki) jadacy na
koniu masci kasztanowatej

1849

akwarela, papier, 58 x 45

sygnowana u dotu po prawej: P. M

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-63

dar Jézefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Cara Mikotaja I Michatowski miat okazje widzie¢ po
raz pierwszy w Warszawie w roku 1829. Doktadnie
dwadziescia lat pozniej ujrzat go ponownie w Krako-
wie podczas przemarszu przez Galicje armii rosyj-
skiej zdazajacej na Wegry, by wspomo6c Austria-
kéw w thumieniu tamtejszego powstania. Na kra-
kowskich Btoniach car dokonat wowczas przegladu
swych putkéw. Michatowski ogladat go ponoé
z okien swego mieszkania w domu ,na Kochano-
wie", jadgcego na czele wojska 6wczesng ul. Wol-
ska (obecnie Pitsudskiego). W zwigzku z tym wyda-
rzeniem powstat prezentowany tu portret, w kto-
rym Jerzy Mycielski (1897, s. 378) dojrzat wyraz
~wojskowej tegosci i stalowej zacietosci charakteru™
cara. Portret ten charakteryzuje sie drobiazgowym
wykonczeniem, szczeg6lnie w partii twarzy.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (s. 10, poz. 75); 1955 Krakéw MNK-TPSP
(s. 21, poz. 162); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 378; Dobrowolski 1956, s. 140; Ostrowski 1985,
s. 98, 101, il. 92

311. Cesarz Franciszek Jozef | na koniu

1851

otéwek, papier, 47 x 36,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6131

zakup w 1932 od Anny Fudakowskiej; wczesniej w zbiorach
Oborskich; podczas Il wojny S$wiatowej wywieziony przez
okupantéw; rewindykowany w 1946

Rysunek niniejszy oraz dwa nastepne powstaty
w zwigzku z wizytg w Krakowie w pazdzierniku 1851
roku mtodego wdwczas cesarza Franciszka Jozefa I.
Piotr Michatowski, jako prezes Rady Administracyj-
nej Okregu Krakowskiego, dwukrotnie witat przy-
bywajgcego monarche: na granicy w Szczakowej
oraz u jednej z trzech okolicznosciowych bram,
wzniesionej na nie istniejacym juz dzisiaj moscie
podgérskim, nazwanym pézniej imieniem cesarza.
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Jezdziec — zotnierz, wodz, rycerz

W tle przedstawienia, jak sie wydaje, widnieje
nie ufortyfikowany jeszcze w tamtym czasie kopiec
Kosciuszki.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

312. Cesarz Franciszek J6zef | na koniu

1851

tusz piérkiem, papier, 43,3 x 35,6

u dotu po prawej obca reka: Cesarz Fr.Jozef/ za pierwsza bytnoscia
w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-61

dar Jézefy Michatowskiej, corki autora, 1902, w Muzeum od 1917

Jerzy Mycielski napisat na temat wizerunku tu
prezentowanego oraz drugiego, ujmujacego cesarza
prawie z profilu (zob. Sterling 1932, it. na s. 57;
obecne miejsce przechowywania nie znanej: ,,0ba
sg dzi$ moze wiecej pamigtkg niz dzietami sztuki,
ale na obydwoch [..] posta¢ dwudziestoletniego
cesarza, przyrosnietego do siodia, na koniu w lan-
sadach, petna jest wdzieku i wojskowej eleganciji,
a figura cata 6wczesnego wytwornego austriackiego
oficerka, zdumiewajgca do dzi$ dnia ciggle swymi
sprezystymi ruchami, i twarz mita, prawie dzie-
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cinna jeszcze, wszystko to i w dzisiejszym petnym
powagi i monarszego smutku Cesarzu odnalez¢ sie
daje" (1897, s. 379).

Wystawy
1894 Lwow (poz. 812 lub 811); 1948 Krakdéw MNK (poz. 116); 1955
Krakéw MNK-TPSP (poz. 172, il. 43); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 379; Dobrowolski 1956, s. 140; Mortkowicz-
Olczakowa 1956, il. przy s. 192; Ostrowski 1985, s. 26, 98, il. 8

313. Franciszek Jozef | na koniu

Cesarz Franciszek J6zef na biatym koniu

1851

piéro, papier zeberkowy naklejony na karton, 46,8 x 35,7
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4718

zakup w 1955 od Rdézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora; 1934: wiasnosé tejze

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 191)
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314. Biekitni huzarzy

1836 (?)

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 32 x 37,8
sygnowana u dotu posrodku: P. Michatowski

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nrinw. VIH-17

przekaz w 1948 z Okregowej Galerii Obrazéw we Lwowie
(do 1939 — Galerii Narodowej miasta Lwowa)

Jedna z akwarel, ktére Michatowski malowat z prze-
znaczeniem na sprzedaz w pierwszych latach po
powrocie z Francji do kraju (1835). Jak we wszyst-
kich tego typu pracach, artysta zadbat tu o staranny
uktad sceny i o wykonczenie szczeg6tow.

O przestanej wczesniej do Paryza kompozycji
z biekitnymi huzarami wspomina Julia Micha-
towska w liscie do rodzicéw; niewykluczone, iz
wzmianka ta dotyczy omawianego dzieta (list z 23
lutego 1837, cyt. w: Ostrowski 1985, s. 146).
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W 1836 Michatowski namalowat olejny obraz
0 bardzo podobnym ukiadzie (zob. poz. 107); za-
pewne w tym samym roku powstata powyzsza
akwarela (zob. Ostrowski w: 1999/2000 Warszawa,
katalog wystawy, s. 246, poz. 58).

Wystawy
1955 Opole; 1956 Warszawa Zacheta;
(s. 246, poz. 58)

1999/2000 Warszawa

Bibliografia

Sienkiewicz 1959, s. 64, il. 174, Zanozinski 1965, s. 48, 63-64,
il. II; Lukaszewicz 1965, s. 3, 23, il. s. 5; Malarstwo polskie, 1967,
s. 74, poz. i il. 304; Przewodnik MNWr, 1983, il. 48; Ostrowski
1985, s. 55, 69, 163, il. na obwolucie, il. 52

[opr. B. Studzizba]
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315. Biekitni huzarzy

Huzarzy austriaccy; Oficer i szesciu kawalerzystow

1835-1837

akwarela, papier, 38,2 x 46,2

Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu

nr inw. 1427

dar przed 1932 Antoniny z Suchodolskich i Dawida Abrahamo-
wiczéw; do 1946 znajdowat sie w Muzeum Narodowym w War-
szawie

Bibliografia

Sterling 1932, s. 87; Sienkiewicz 1959, il. 175 (jako wiasnosé
MNW); Zanozinski 1965, s. 63-64; Ostrowski w: 1999/2000
Warszawa, katalog wystawy, s. 246

316. Przemarsz artylerii

po 1833

akwarela na szkicu otowkowym, papier z filigranem: KOOL
1833, 37,6 X 63

wiasnos¢ prywatna

Regularna siatka wykreslonych otdéwkiem linii
pionowych i poziomych pokrywajaca te wyijat-
kowo duzych rozmiaréw akwarele Swiadczy, ze
najprawdopodobniej powstata ona jako projekt
obrazu olejnego. Doszta tu do glosu zaréwno
ulubiona przez artyste tematyka militarna, jak
i réwnie go fascynujgcy motyw koni pociggo-
wych przy pracy. Zwraca uwage narracyjnosc¢
przedstawienia: masywne, mocne konie, ,zaprze-
zone do dziat i jaszczow”, z wysitkiem pokonuja
droge wznoszaca sie ku gorze zakolami; ktorys$
potknat sie i upada; oficerowie z koni wydaja roz-
kazy, piesi zotnierze pchaja grzeznace w ziemi
dziala, inni wioda konie za uzdy.

313

Przedstawienie wojska przemieszczajacego sie
od lewej ku prawej stronie kompozycji, mniej lub
bardziej gérzysty pejzaz, horyzontalny uktad cato-
$ci i wreszcie spos6b malowania tgczg Przemarsz
artylerii z Somosierrg rowniez wykonang w technice
akwareli (poz. 317). Ponadto w obu tych pracach
malarz uzyt podobnego papieru z filigranem zawie-
rajgcym date: 1833.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 120-121, il. 23; Ostrowski 1985, s. 56, 73, 75,
il. 60

317. Somosierra

Bitwa pod Somosierrg

ok. 1835-1837 (?)

akwarela i piéro na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy
z filigranem: KOOL 1833, 50 x 65

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 7656

zakup w 1961 od Franciszka Studzinskiego z Paryza za
posrednictwem antykwariatu Desa; 1911: wiasno$¢ Jozefy
Michatowskiej, corki autora, w Krakowie

Odbiciem wizji stynnej szarzy szwolezeréw gwardii
Napoleona | w wawozie Somosierry, przez lata — jak
o tym juz wspomniano — nurtujgcej wyobraznie
artysty, sa nie tylko obrazy olejne (poz. 118-121),
lecz réwniez niniejsza akwarela oraz szkice rysun-
kowe (poz. 318-322). Jerzy Sienkiewicz, wigzac
powstanie reprodukowanej tu pracy z okresem
paryskim artysty, z rokiem zapewne 1835, suge-
ruje, ze byé moze Jest ona suis generis odpowiedzia
na popularny wtedy obraz wykonany przez H. Ver-
neta [w roku 1816] dla gen. Krasinskiego, odpowie-
dzig o tyle ciekawa, ze Swiadomie gubigcg w tumul-
cie walki nazwiska bohateréw szarzy, a wysuwajaca
na pierwszy plan heroizm bezimiennego polskiego
zotnierza" (1957, s. 126). Owa rezygnacja z szcze-
gotéw historycznego opisu na rzecz wartosci meta-
forycznych znamienna jest dla wszystkich pézniej-
szych kompozycji batalistycznych Michatowskiego
realizujgcych typ ikonograficzny ,,bitwy bez boha-
tera" (zob. Ostrowski 1985, s. 112).

Omawiana akwarela pod wzgledem stylistycz-
nym i kompozycyjnym bliska jest Przemarszowi
artylerii (poz. 316) i rowniez namalowana zostata
na papierze z filigranem zawierajgcym date: 1833.
Pochodzi najprawdopodobniej z lat 1835-1837
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Poz. 316

Poz. 317

314
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i bez watpienia poprzedzita Somosierre ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Krakowie (poz. 118), z ktorg
faczy ja horyzontalne ujecie wagwozu wypetio-
nego bitewnym wirem oraz barwa, wbrew praw-
dzie historycznej, biato-czerwonych szwolezerskich
munduréw. Dzieli natomiast stosunkowo szeroko
zakreslona przestrzen wawozu, nieco przypomina-
jaca topografie terenu utrwalong po latach przez
Wojciecha Kossaka na podstawie studiow z natury.
Analiza cyklu wykazuje, ze przedstawienia stano-
wigce jego kolejne ogniwa nasycane byly coraz
wiekszym dramatyzmem — poczynajac od ujecia
petnego dynamiki, lecz zarazem wzglednie reali-
stycznego, az po romantyczng wizje oddziatu mkna-
cego lotem blyskawicy ku gorze, ku przeteczy
zasnutej Swietlistg poswiata.

Wystawy

1975 Rzeszéw (poz. 11, il. 10); 1983 Londyn (poz. 37, il. nlb. 2);
1999 Rapperswil (poz. 46, il. na s. 101); 1999/2000 Warszawa
(s. 220, poz. 49, il. nlb. na s. 229)

Bibliografia

tuninski 1911, il. na s. 125; Sienkiewicz 1957, s. 125-126, il. 13;
Sienkiewicz 1959, s. 32, il. 166; Zanozinski 1965, il. 16, s. 47,
s. 59, 61; Ostrowski 1985, s. 56, 75, il. 60
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318. Szkic do Somosierry

Szarza w wawozie Somosierry

1840-1844 (?)

otéwek, papier zeberkowy z filigranem, 62,5 x 68 (w $wietle
passe-partout)

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6342

zakup w 1956 od Roézy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Rysunek ten wigze sie z wczesng koncepcja Michatow-
skiego przedstawienia szarzy pod Somosierrg w ukia-
dzie horyzontalnym. Wystepujacy tu motyw konia
upadajacego ze wzniesiong do gory gtowa, skionit
Jerzego Sienkiewicza (1957, s. 122) do #gczenia go,
podobnie jak Studia przewrdconego konia ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Poznaniu (poz. 451), z poby-
tem artysty, po roku 1837, w Krzysztoforzycach, gdzie
istniata pracownia wyposazona podobno w specjalne
urzadzenie do podnoszenia koni (Michatowska 1911,
s. 70). Jednakze w Swietle nowszych badan, ktore
wykazaty, ze Michatowski wprowadzit ten motyw do
swej tworczosci juz okoto roku 1835 (zob. poz. 115),
przytoczony argument upada. Przekonujace jest nato-
miast spostrzezenie Sienkiewicza 0 wrecz identyczno-
Sci lewej dolnej czesci rysunku na recto z analogiczng
czescig namalowanej olejno Somosierry (poz. 119),
na ktorej atak przebiega w ukladzie poziomym, lecz
szwolezerowie nosza juz granatowe mundury. Naj-
prawdopodobniej niniejszy szkic bezposrednio poprze-
dzit wspomniang kompozycje, co pozwala przyjac, ze
pochodzi mniej wiecej z lat 1840-1844.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 122, 126, il. 11, Ostrowski 1983, s. 129, il. 17;
Ostrowski 1988, s. 97, il. 23
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319. Szkic do Somosieny

Szkic do Bitwy pod Somosierrg

po 1843 (?)

otéwek, piéro, papier, 41,5 x 26,5

u dotu posrodku napis otowkiem: Somosierra

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-190

zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum od 1917

Wystawy

1894 Lwow (poz. 824); 1948 Krakéw MNK (poz. 106); 1950 Sopot;
1954 Poznan (poz. 435); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 67); 1956
Warszawa Zacheta; 1983/1984 Wieden (poz. 45, il. na s. 27);
1999/2000 Warszawa (poz. 50, il. nlb. na s. 231)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 373; Kopera 1929, s. 95; Sterling 1932, s. 32,
il. nlb. na s. 43; Mortkowicz-Olczakowa 1956, il. przy s. 224;
Mastowski 1957, il. 59; Sienkiewicz 1957, il. 17; Sienkiewicz 1959,
il. 256; Sienkiewicz 1970, s. 375, il. 116
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320. Dwa szkice do Somosierry

ok.1844

karta 49 (uerso) w szkicowniku
otéwek papier, 43,5 x 27,5
Muzeum Narodowe w Warszawie
nr inw. Rys. Pol. 1755/49

zakup w 1946

Szkicownik, zawierajgcy ten rysunek sktada sie z 57
kart zarysowanych przewaznie dwustronnie otdéw-
kiem i piérem - sg to gtdwnie studia koni, niektére
z jezdzcami, i wotéw, na karcie 24. znajduja sie
szkice wedtug albumu Iconographie ou vies des hom-
mes illustres du XII siécle..., na karcie 41- szkic
kompozycji przedstawiajgcej Napoleona pod pira-
midami, etc. Karte 55. po wiekszej czesci zajmuje
opatrzone datg rozliczenie z Oborskim: wiersz 1.
i 2. od gory: Oborski winien / Oborski ma, wiersz 17.:
3 go Lipca 844.

Wspomniana powyzej data oraz analiza catego
cyklu w powigzaniu z badaniami technologicznymi



Wojsko - przemarsz, postoj, bitwa, potyczka

(zob. poz. 121) wskazujg, ze idea przedstawienia
szarzy w ukfadzie pionowym pochodzi tuz sprzed
potowy lat czterdziestych.

Wystawy
1955 Warszawa (poz. 87); 1956 Warszawa Zacheta (il 42); 1999/2000
Warszawa (poz.52, il. na s. 235)

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 128, il. 16; Sienkiewicz 1959, s. 66, il. 257

321. Szkic do Somosietiy

i studia kréow

Somosierra

ok. 1844-1855 (?)

otéwek, papier, 20,5 x 16,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6337

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, il. 15; Ostrowski 1988, s. 97, il. 24
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322. Szkic do Somosierry

ok. 1844-1855 (?)

otéwek, papier, 56,8 x 43,5

Verso

Kon

akwarela, z jezdZzcem pozostawionym w szkicu otéwkowym
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6292

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

O ile szkice zamieszczone wczesniej przedstawiaja
poszczegblne fragmenty wawozu i toczonej w nim
bitwy, rysunek niniejszy ukazuje go nieomal w cato-
$ci, wraz z przeteczg i poteznymi gérami po bokach
i w oddali, u dotu za$ na pierwszym planie postac¢
Napoleona na koniu obserwujgcego szarze. Niewy-
kluczone, ze jest to szkic kompozycyjny monumen-
talnego obrazu, w zwiazku z ktérym powstaty oby-
dwie pionowe olejne wersje kompozycji (poz. 120
i 121).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta;
poz. 51, il. nas. 220 i 233)

1999/2000 Warszawa (s. 220-221,

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 128, il. 14 (pt. Szkic Il do Somosierry}
Ostrowski 1985, s. 78, 80, il. 64
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323. Wjazd Bolestawa Chrobrego

do Kijowa

ok 1837

otéwek, papier zeberkowy z filigranem: F. Sterz. (?), 29,3 x 42,5
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4594

dar w 1946 Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Szkic kompozycyjny do obrazu olejnego Wijazd
Bolestawa Chrobrego do Kijowa fpoz. 122).

»Zamykajacy kompozycje od lewej strony, widoczny
od tylu kon jest ujety identycznie jak wspaniaty
wierzchowiec ze stynnego obrazu Velazqueza Podda-
nie Bredy. Michatowski nie mogt znac¢ znajdujacego
sie w Madrycie oryginatu, ale dokonane za posred-
nictwem reprodukcji zapozyczenie stanowi naj-
wczesniejszy dowdd zainteresowania sztukag wiel-
kiego Hiszpana, wyprzedzajaca zapewne spotkanie
Z jego obrazami w muzeach wiedenskich" (Ostrow-
ski 1985, s. 66).

Wystawy
1894 Lwow (poz. 819); 1955 Warszawa (poz. 84); 1956 Warszawa
Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 252; Ostrowski 1985, s. 64, 66, il. 98
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324. Studia kleczacych postaci

do obrazu Wjazd Bolestawa Chrobrego
do Kijoiva

0k.1837

otéwek, papier z filigranem, 31,7 x 48,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol 4709
zakup w 1955 od Rézy Michatowskiej

M

Geometryzujagca maniera tych rysunkow stanowi
dodatkowy argument za datowaniem wykonanego
na ich podstawie obrazu olejnego (poz. 122) na
wczesny okres tworczosci artysty.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 15)

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 87; Sienkiewicz 1959, il. 253
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325. Szkice do obrazu

Przejazd artylerii przez rzeke

Szkic | do Artylerii w przejezdzie przez strumien
ok. 1844 (?)

otowek, papier, 42 x 26,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6148/1

Verso:

Zzkice koni

zakup od Karola Tchorka

Bibliografia Poz. 325 verso

Sienkiewicz 1957, 120, il. 21; Zanozinski 1965, il. 20

Zob. poz. 116.

319
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326. Szkic do obrazu

Przejazd artylerii przez rzeke

Artyleria w pedzie, szkic do obrazu; Szkic Il do Artylerii w prze-
jezdzié przez strumien

ok. 1844

otéwek, papier zeberkowy, 16,5 x 25,5

sygnowany u dotu posrodku otéwkiem : P.M.

Verso:

Zzkice koni i jezdZzcéw na uprzednim szkicu budowli
otowek

napisy otowkiem: wielko$¢ zwyczajnych okien domowych., ponizej
okna od frontu wpuszczone w mur na 6 cali

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6161

pochodzenie niewiadome

Wystawy
1955 Warszawa (poz. 88); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 120, il. 22
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327. Zzkice koni do obrazu

Przejazd artylerii przez rzeke

ok. 1844 (?)

otoéwek, papier zeberkowy, 55 x 68,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1l1-r.a.-3448

zakup w 1960 od Jana Michatowskiego z Krakowa

328. Kirikusi po Ibiwiie

akwarela w tonie sepii na szkicu otdwkowym, papier z filigranem,
29,3 x 49,8

Versol

Dwa szkice jezdzcow i teb konia

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1590

zakup w 1925 od Andrzeja Oborskiego

Wystawy
1955 Warszawa (poz. 95); 1956 Warszawa Zacheta (il. 29); 1975
Rzeszéw (poz. 21)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 89
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329. Krakus konno

i jezdzcy w stosowanych kapeluszach

akwarela, czarna kredka, papier, 54 x 67,5

Verso-,

Jezdziec na wspietym koniu

akwarela, czarna kredka

Muzeum Narodowe w Gdansku

nr inw. MNG/SD/4/DR

depozyt w 1948 Wojewddzkiego Urzedu Bezpieczenstwa

Poz. 329 verso

330. Atak strzelcéw konnych z roku 1831

Atak strzelcow konnych; Konnica pedzaca do ataku
akwarela w tonie sepii na szkicu otowkowym, 31,2 x 51
u dotu po lewej obcg reka: Piotr Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Il1-r.a-30

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 60); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz.
130); 1956 Warszawa Zacheta; 1983/1984 Wieden (poz. 46, il. na

s. 30)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 169; Niesiotowski 1934, nr 9-12, il. na s. 115

331. Atak kirasjerow

Jezdzcy

otéwek czesciowo podmalowany akwarela, papier, 11,2 x 36
Muzeum Narodowe w Gdarsku

nr inw. MNG/SD/1583/R

zakup w 1959 od osoby prywatnej
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332. Walka Francuzéw z Arabami

Bitwa z Arabami; Walka z Arabami

1844-1848 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier naklejony na papier,
46,3 x 55

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4630

przekaz w 1938 Panstwowych Zbioréw Sztuki w Warszawie, do
ktorych zakupiona w 1925

WW>>

Wigze sie z prowadzonymi przez Francuzow w pot-
nocnej Afryce w XIX wieku wojnami, ktére znala-
zly szerokie odbicie w sztuce francuskiej, szczegol-
nie doby romantyzmu.

Wystawy

1932 Warszawa Galeria Sztuki Polskiej (poz. 168); 1934 Warszawa
IPS (poz. 170); 1955 Warszawa (poz. 91); 1956 Warszawa Zacheta;
1980 Londyn (poz. 38); 1999 Rapperswil (poz. 47, il. na's. 101)

Bibliografia

Katalog, 1932, poz. 168; Sterling 1932, s. 59, il. na s. 52; Katalog
galemMNW 1938, poz. 187, il. 54; Katalog obrazéw wywiezionych,
1951, poz. 183, il. nlb.; Dobrowolski 1956, s. 115, 117, il. 15
i 25 (fragm); Mastowski 1957, il. 50; Sienkiewicz 1959, il. 187;
Zanozinski 1957, s. 69; Dobrowolski [PSB] 1975, s. 660; Ostrowski
1985, s. 62
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333. Napoleon na pobojowisku i sceny

batalistyczne

ok. 1845-1848

piéro w tonie bragzowym, papier zeberkowy, 39,4 x 30,9

Verso:

Hetman na koniu

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6299

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora
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Poz. 333 verso

Do postaci hetmana przedstawionego na verso
pozowat Leon Sapieha - zob. poz. 293

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Michatowska 1911, il. na's. 73
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334. Szkice batalistyczne i portretowe
ok. 1846 (?)

piéro brazowe, papier, 33 x 21,5

karta z rachunkowej ksiegi gospodarskiej

u gory napisy, czesciowo nieczytelne: ... pszenicy 8 gar / Kar-
woska (?) 8

Verso:

Szkice amazonki na koniu

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

nr inw. K.1238

zakup w 1965 od Alicji Lutostawskiej; wczesniej wiasnosé Adama
Michatowskiego w Krakowie

W Srodkowej czesci karty, na redo, szkice koni do
obrazu ze zbioréw Muzeum Narodowego w Pozna-
niu Krakusi w natarciu i studium konia (poz. 123).
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335. Studia koni i rycerzy 336. Kirasjerzy w ataku
ok. 1845-1848 (?) pioro ciemnobrazowe, papier, 22 x 34,2
pioéro, papier zeberkowy z filigranem, 38,2 x 56,2 Muzeum Narodowe w Warszawie
Muzeum Narodowe we Wroctawiu nr inw. Rys. Pol. 6311
nr inw. VI1-11295a zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
zakup w 1960 od Adama Michatowskiego z Krakowa autora
Wystawy

Po lewej stronie — szkic do jednej z kompozyciji 1956 Warszawa Zacheta
cyklu Hetmandw (por. akwarela Hetman Stanistaw
Jabtonowski, poz. 293).

337. Krakusi z roku 1831

Bibliografia

tukaszewicz 1965, s. 8, 24, il. s. 20 (fragm.) Dowddca przed oddziatem; Jazda z 1831 r.; Krakusy z r. 1831
ok.1850

Verso: piéro brazowe, lawowanie, akwarela, papier, 35 x 41

Studia koni i jezdzca sygnowany u dotu po prawej: rys. Piotr Michatowski

otowek Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 1U-r.a-4
dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego; wcze$niej wiasnosé
rodziny Oborskich

nr inw. VII-11295b

w
Poz. 335 verso
Bibliografia
tukaszewicz 1965, s. 24 Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 107); 1950 Sopot; 1954 Poznan MNP
[opr. B. Studzizba] (poz. 416); 1956 Warszawa Zacheta
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Biblioigrafia
Sienkiewicz 1959, il. 309; Czyzewski 1934, il. na s. 114; Mastowski
1957, il. 33 (pt. Kosciuszkowska gwardia narodowa)

338. Generat Legeditsch ze sztabem

Sudium jezdzcéw, generat Legeditsch w otoczeniu oficeréw

[ok. 1850]

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy, 26,1 x 37,8
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich w Zamku Krolewskim
w Warszawie

nr inw. FC-ZKW 327

pochodzi ze zbioréw Maksymiliana Oborskiego

Akwarela powstata okoto roku 1850, w okresie gdy
Michatowski, zwigzany obowigzkami prezesa Rady
Administracyjnej Okregu Krakowskiego, mieszkat
w Krakowie. Talentem organizacyjnym i dyploma-
tycznym, niezwykig sumiennoscig w wykonywa-
niu obowigzkow, logika i konsekwencjg postepo-
wania, Zywym zaangazowaniem sie¢ w sprawy mia-
sta i wreszcie umiarkowang postawg wobec zaborcy
zyskat uznanie zar6wno ze strony krakowian, jak
i Austriakow. ,Przez stosunki swoje z wiadzami
cywilnymi i wojskowymi, mianowicie generatami
Schlickiem i Legeditchem [sic] — czytamy w jego
biografii — obronit wiele 0s6b skompromitowanych
politycznie w tych dwaoch latach zaburzen™" (Micha-
fowska 1911, s. 79). To whasnie od gen. Legeditscha
miat uzyska¢ w roku 1848 wstrzymanie powtor-
nego bombardowania miasta (zoc. cit., s. 86; zob tez:
Ostrowski 1985, s. ).

Zwracajg tu uwage cechy charakterystyczne dla
pbéznego stylu artysty - pewna monumentalno$é
formy oraz gietkie, tukowato kreslone linie.

Zob. rysunkowe studium do tej kompozycji —
poz. 339.
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Portret olejny gen. Legeditscha zob. poz. XVI

Wystawy
1989 Warszawa (poz. 140)

Bibliografia
Guze, Dzieciotowski 1994, poz. 55, il. na s. 121

339. Studium do akwareli

Generat Legeditsch ze sztabem
ok. 1850

otéwek, papier, 25,5 x 40,5

wiasno$¢ prywatna

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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340. Gniady kon zaprzezony do wozu

1833

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 20,3 x 24,2
sygnowany u dotu po lewej: P. Michatowski

Musée des Beaux Arts de Rouen

nrinw. X 263

zakup w 1834 od Mile Naudet z Paryza

Photographie Didier Tragin/Catherine Lancien

Podczas pobytu w Paryzu w latach 1832-1835 Micha-
towski, nie bez wptywu Théodore'a Géricaulta, ulegt
fascynacji tematyka koni roboczych — jucznych lub
zaprzezonych do ciezkich pojazdéw. Motywy te stu-
diowat gtéwnie na miejskich placach, w stajniach, na
stacjach dylizansow. Powracat do nich wielokrotnie
takze w p6zniejszych latach. Wiele z tych prac nalezy
do schematu Drogi wyodrebnionego w jego twérczo-
sci przez Mieczystawa Porebskiego (1975, s. 92-97).

Akwarele niniejszg (zob. Ostrowski 1987) ujaw-
niono w zbiorach Musée des Beaux Art w Rouen
w roku 1981 przy okazji wystawy graficznych dziet
Géricaulta — byta wéwczas eksponowana jako ana-
logia dla litografii francuskiego romantyka Kon
z wozem natadowanym gipsem (poz. 130). Nalezy do
licznych akwarel Michatowskiego, starannie wykon-
czonych, utrzymanych w estetyce biedermeieru
i przedstawiajacych sceny rodzajowe z motywem
koni, cieszacych sie w swoim czasie w Paryzu nie-
zwykla popularnoscia i stanowigcych dla ich autora
zrodto znacznego dochodu. Z dokumentéw odnale-
zionych w roku 1987 w muzeum Rouen wynika, ze
zostata zakupiona do muzealnej kolekcji od pary-
skiej marszandki Mile Naudet za kwote 200 fran-
kéow, przyznang na ten cel przez mera miasta
pismem z dnia 6 stycznia 1834. Pozwala to na dato-
wanie jej na rok 1833.
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Wystawy
1981 Rouen

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 54, il. 34; Ostrowski 1987, s. 231-241, il. 4

341. Uparty kon

Wiesniak francuski prowadzacy konia z wozem; W6z zaprzezony
prowadzony przez wiesniaka

ok. 1833

akwarela, otéwek, papier, 27,4 x 324

sygnowana u dotu po lewej: P Michatowski

Versol

Szkic oficera na koniu zwréconym w prawo

otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6099

zakup w 1946 od Romany Paftschke; 1913, 1932: wiasnos¢
Edmunda Metlewicza

Podobnie jak Gniady ko z Rouen pochodzi z roku
1833, 0 czym przekonuja liczne wspdlne cechy oby-
dwu prac, i takze nalezy do akwarel wykonywa-
nych przez Michatowskiego na sprzedaz w jego
paryskich latach.

Rysunkowe studia przedstawionego tu wozu
o wielkich kotach i charakterystycznie rozchylo-
nych $ciankach znajdujg sie w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie.

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 112); 1949 Poczdam (poz. 48); 1950
Sopot (it. nlb. 3); 1955 Warszawa MNW; 1956 Warszawa Zacheta;
1970 Londyn (poz. 346); 1975 Rzeszoéw (poz. 17)

Bibliografia
Sterling 1932, il. VII;Sienkiewicz 1957, s. 113; tenze 1959, il. 208;
Ostrowski 1985, il. 33; Ostrowski 1987, s. 325-326, il. 5
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342. Dwa odpoczywajgce perszerony

Dwa odpoczywajace w zaprzegu perszerony

ok. 1833 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 34,2 x 48

u dotu po prawej obcg reka: Praca Piotra Michatowskiego / z roku
1838 Maciej Wentzel

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 11 150

dar w 1969 Ministerstwa Obrony Narodowej; 1932: wiasnosé
Macieja Wentzla w Krakowie

Bibliografia
Sterling 1932, s. 87
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Poz 341
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343. Zaprzeganie konia

1832-1835

akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 26 x 35
sygnowana u dotu po prawej: Michatowski lub: Michatowski
wiasnos¢ prywatna

zakup w 1996 w domu aukcyjnym ,,Rempex"

Bibliografia

Dom aukcyjny ,,Rempex”. Katalog 33 aukcji, Warszawa 23.06.2000,
poz. 200, il.
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344. Konny pocztylion
1832-1835

akwarela na szkicu otéwkowym, 34,5 x 28
sygnowana u dotu po prawej: P Michatowski
Liege, Musée Curtius

dar do zbioréw Muzeum w 1910

Bibliografia
d'Abancourt 1931, il.; Ostrowski 1985, s. 54, ii. 35
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345. Przed gospoda 346. Pocztylion z luzakiem
ok. 1835 1832-1835

Przed drzwiami gospody otoéwek, papier, 19 x 24,5

otowek, papier z filigranem, 22 x 29,3 Muzeum Podlaskie w Biatymstoku

w obrebie widoku, nad drzwiami gospody napis: On toge a pled nrinw. MB / S/ 385

et cheual zakup w 1967 od osoby prywatnej w Warszawie

Muzeum Narodowe w Krakowie
nr inw. Ill-r.a.-3
dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

Wystawy . . .
1948 Krakow MNK (poz. 110); 1955 Krakéw MNK (poz. 54);  SZKic do obrazu Pocztylion francuski — poz. 136
1956 Warszawa Zacheta; 1957 Krakéw (poz. nlb. na s. 66, il. 18) o )

Bibliografia

Bibliografia Sienkiewicz 1959, il. 246

Mastowski 1957, il. 57
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347. Para koni w zaprzegu

z pocztylionem

1832-1835

akwarela na szkicu otéwkowym i otowek, 32 x 38
Dom Aukcyjny Polonia Art, Katowice

zakup w 2000 od rodziny autora

Z obydwu publikacji Jerzego Sienkiewicza (zob.
bibliografia) wynika, ze jest to lewa potowa kom-
pozycji wykonanej na arkuszu sklejonym z dwdch
czesci przedstawiajacej czwdrke koni w zaprzegu
z pocztylionem na jednym z kazdej pary koni;
prawa potowa pozostawiona byta w postaci szkicu
otéwkiem.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 18)

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 114; Sienkiewicz 1959, s. 64, il. 155 (pt.
Czworka koni w zaprzegu z pocztylionem.)
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348. Pocztylion na koniu

Pocztylion francuski na koniu

akwarela na szkicu otéwkowym, papier z filigranem: ,L v D",
40 x 29,6

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Gr/585

pochodzi ze zbioréw Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk

Wystawy
1982 Poznan (poz. 20)

Bibliografia

Galerya obrazéw malarzy polskich znajdujaca sie w Muzeum imie-
nia Mielzynskich pod zarzadem Towarzystwa Przyjaciét Nauk
w Poznaniu, Poznan 1881, poz. 272; Katalog galerii obrazéw im.
Mielzynskich Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Poznaniu 1932,
poz. 111
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349. Pocztylion francuski

na gniadym koniu

Pocztylion francuski; Pocztylion francuski na koniu; Pocztylion
francuski na stojacym koniu

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy, 43,4 x 28
sygnowana u dotu po lewej otéwkiem: P. Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-ra.-231

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum od 1917

»Z dezynwolturg opart sie na reku na zadzie nor-
mandzkiego pociggowca — napisat 0 przedstawio-
nym tu pocztylionie Jerzy Mycielski (1897, s. 362)
— i w swej czapie z daszkiem i w olbrzymich butach
podréznych wypoczywa na jakiej$ stacji pocztowej".

Wystawy

1894 Lwow (poz. 808); 1948 Krakéw MNK (s. 8, poz. 73, il. nlb );
1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 118); 1956 Warszawa
Zacheta; 1980 Warszawa TPSP (poz. 2)

Bibliografia

Mycielski 1897, s. 361/362; Michatowska 1911, il. nlb. na s. 61;
Niewiadomski 1926, il. nlb nas. 72 (pt. Zotnierz [sic]); Dobrowolski
1956, il. 19; Sienkiewicz 1959, il. 157
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350. Pocztylion na koniu

i konie w zaprzegu

Jezdziec w stroju masztalerza na koniu zwréconym w prawo;
Masztalerz na koniu oraz kon pociggowy

1832-1835

akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier,
33 x 48,12

sygnowana u dotu po prawej: Piotr Michatowski
Verso-.

Szkic grupy konnych rycerzy

otowek

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r a.-59

dar w 1920 Feliksa Jasienskiego

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 72); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 160); 1957 Krakéw (poz. nlb. na s. 68)
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351. Dylizans angielski

ok. 1835

akwarela na szkicu otéwkowym, papier z filigranem, 47,8 x 60,3
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 161 853

pochodzi ze zbioru Edwarda Rydza Smigtego

Wigze sie z pobytem Michatowskiego w Anglii
w roku 1835. Stanowi niewykonczong wersje znajdu-
jacej sie w zbiorach prywatnych akwareli, w ktdrej
na drzwiczkach dylizansu widnieje napis: DOVER
(zob. Sienkiewicz 1959, il. 161). Na przyktadzie pre-
zentowanej tu pracy pozostawionej w stadium ebau~
che pozna¢ mozna, jak zauwaza Jan K. Ostrowski
(1985, s. 55), ,niektdre tajniki techniki Michatow-
skiego. Na stosunkowo doktadny rysunek zostaty tu
natozone modelujace tony brazéw o réznych odcie-
niach, a pozostate barwy sg zaledwie zaznaczone.
Artysta przerwal prace nad akwarelg z powodu
kilku wyraznie widocznych niepowodzen technicz-
nych, a jej kompozycje podjat na nowo, tworzac
wspomniany juz Dylizans z napisem Dover". Akwa-
rela niniejsza byta reprodukowana na znaczku pocz-
towym wydanym w roku 1965.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1974 Rzeszéw (poz. 9, il. 8)

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 55
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352. Powo6z zaprzezony w czworke koni

Czworka koni w zaprzegu; Czworka na tle krakowskich domow;
Pow6z

1835-1837

akwarela, papier, 32,5 x 44

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6100

zakup w 1946 od Wandy Czernic Zalifiskiej

Tto stanowi zabudowa zachodniej czesci placu
Wszystkich Swietych w Krakowie z fragmentem
patacu Wielopolskich, w ktérym artysta miat pra-
cownie po powrocie z Paryza w roku 1835. Niewat-
pliwie z tego tez okresu, sadzac na podstawie styli-
styki, pochodzi prezentowana tu akwarela.

Wystawy
1950 Sopot (poz. 44); 1956 Warszawa Zacheta (il. 12); 1999 Rap-
perswil (poz. 44, il. na s. 97)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 31, 64, il. 160; Ostrowski 1985, s. 55
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353. Dylizans francuski

Dylizans; Dylizans francuski z podréznymi zaprzezony w tréjke
koni; Omnibus

1832-1835

akwarela, otéwek, papier, 38,5 x 54

napis na dylizansie: S GERMAIN / RUEL

u dotu po lewej otéwkiem obca reke: Piotr Michatowski, na
odwrociu ta sama reka: Z albumu Mich..

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-46
zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, cérki autora, w Muzeum od 1917

Wystawy

1948 Krakow MNK (poz. 54, il. nlb.); 1949 Poczdam (poz. 47);
1950 Sopot; 1955 Krakéw 1955 MNK (poz. 28, tabl.6); 1956
Warszawa Zacheta; 1957 Krakéw (poz. nlb. na s. 66); 1983/1984
Wieden (poz. 39, il. nas. 20)

Bibliografia

Olszewski 1907, il. nlb. po s. 96, Kopera 1929, il. 95; d'Abancourt
1931, s. 317; Dobrowolski 1955, il. 28; Mastowski 1957, il. 36;
Sienkiewicz 1959, il. 158; Zanozinski 1965, il. 10; Kozakiewicz

1976, s. 300, il. 139
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354. Dylizans z korimi na postoju
Dylizans

akwarela na szkicu otowkowym, papier, 29,5 x 48,5 (w $wietle
passe-partout)

na dylizansie napis: S Germain

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 183 947

pochodzenie niewiadome

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 159

355. Pocztylion z parg koni

Dwa konie w zaprzegu; Konie w zaprzegu; Para koni w zaprzegu
z pocztylionem wierzchem

akwarela w tonie sepii czesciowo na szkicu otéwkowym, papier,
30 x 27,9

Mizeum Narodowe w Poznaniu

nr inw.Gr./79

zakup w 1949
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Wystawy
1954 Poznan (poz. 439); 1956 Warszawa Zacheta (ii. 26); 1968
Wroctaw

Bibliografia
Sienkiewicz 1955, il. nas. 97

356. Dylizans w czwoOrke

Dylizans zaprzezony w cztery konie

ok.1835

otéwek, papier zeberkowy z filigranem, 33,8 x 54

Verso:

Dwa szkice pocztyliona na koniu i szkice koni

otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4707

zakup w 1955 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Rysunek na recto stanowi zarys kompozycji akwa-
reli Michatowskiego, ktéra przed Il wojng Swiatowa
znajdowata sie w zbiorach Skirmuntta w Londynie
(zob. Sterling 1932, tabl. VIII); analogiczny zaprzeg,
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w podobnym ujeciu, widnieje tez na kartach jed-
nego ze szkicownikOw bolestraszyckich (Muzeum
Narodowe w Warszawie, Rys. Pol. 6274). Kompozy-
cja wykazuje podobienstwo do Dylizansa Carla Ver-
neta (zob.: Ostrowski 1988, il. 12).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 244; Ostrowski 1985, s. 55, il. 37

357. Konie ciggnace w zaprzegu

Konie ciagnace zaprzeg z beczka
Ok.1844-1846

akwarela, otéwek, papier zeberkowy, 35 x 57
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 10 576

zakup w 1967 od Adama Michatowskiego

W latach 1844-1848 Michatowski parokrotnie wyjez-
dzat do Francji, zatrzymujac sie na dtuzej wraz
z rodzing w majatku Ostrowskich Les Maderes koto
Tours. Powaznie myslat wéwczas, méwigc jego wiha-
snymi stowami, o ,,od$wiezeniu zawodu malarsko-
rzezbiarskiego” (Michatowska 1911, s. 94) na pary-
skim gruncie. Okoto roku 1846 w Turenii, jak to
wynika m. in. z relacji jego corki (op. cit, s. 75),
na nowo podjat motyw koni zaprzezonych do ciezko
zatadowanych wozdow, poswiecajac tej tematyce przy-
najmniej jeden znany obecnie obraz olejny (poz.
140) oraz liczne akwarele i rysunki (poz. 358-359
i inne; zob. tez prace reprodukowane w biografii
artysty z roku 1911 — op. cit,, il. na s. 57, 59, ktorych
obecne miejsce przechowywania nie jest znane).

Akwarela niniejsza oraz dwie nastepne nie-
znacznie tylko roznig sie miedzy soba, $wiadczac
0 wytrwatosci twdrcy w zmaganiu si¢ z okreslonym
problemem malarskim.
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Wystawy
1974 Rzeszéw (poz. 19); 1983 Londyn (poz. 39); 1999 Rapperswil
(poz. 50, il. na's. 105)

358. Dwa konie ciggngce w6z

Konie ciggngce woz

Ok.1844-1846

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy z filigranem
(kotwica i napis: RIVES) naklejony na tekture, 41,3 x 62,6
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4421

w Muzeum od 1938; zakupiony w 1925 do Panstwowych Zbioréw
Sztuki w Warszawie; 1894: wiasnos¢ Jozefy Michatowskiej, corki
autora, w Krakowie

Wystawy
1894 Lwow (poz. 793); 1961 Bordeaux (poz. 25); 1970 Londyn
(poz. 345)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 90, il. na s. 31; Katalog, 1932, poz. 167; Katalog
galerii, 1938, poz. 186; Sienkiewicz 1959, il. 214
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359. Konie ciggngce woz

Zaprzeg bretonski

ok. 1844-1946

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 21,5 x 39,5 (w Swietle
passe-partout)

sygnowana (?) u dotu po prawej (stabo czytelnie): P Michatowski
Muzeum Lubelskie w Lublinie

nr inw. S/G/2541/ML

zakup w 1971 od Stanistawa Jackiewicza

360. Konie pociggowe z woznicg

Dwa konie z wysitkiem ciagnace i prowadzone przez francu-
skiego robotnika; Dwa perszerony w zaprzegu; Dwa persze-
rony zaprzezone ,w szydto" i popedzajacy je woznica; Konie
w zaprzegu; Woznica z konmi; Zaprzeg francuski
0k.1844-1846

akwarela, otéwek, papier, 40 x 59,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-2586

zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum od 1917

Wystawy

1948 Krakow MNK (s. 10, poz. 56, il. nlb.); 1950 Sopot; 1955
Krakow MNK (poz. 146, tabl. 33); 1956 Krakéw TPSP (poz 82,
il. nlb. 1); 1957 Krakéw (poz. nlb. nas. 67); 1980 Warszawa TPSP
(poz. 5, il. nlb), 1983/1984 Wieden (poz. 55, il nas. 21)
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Bibliografia

Michatowska 1911, il. nlb. po s. 46; Kopera 1923, poz. i il. 6;
Czyzewski 1934, s. 113; Mastowski 1957, il. 34; Sienkiewicz 1959,
il. 213; Ostrowski 1985, il. 116

361. Dwa zaprzegi konne

1834-1835 (?)

czarna kredka, papier zeberkowy naklejony na podktad, 19 x 56,4
sygnowany u dotu po prawej otéwkiem: Piotr Michatowski
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Il-r.a.-191

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

Wystawy

1948 Krakow MNK (poz. 123); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz.
33); 1957 Krakéw (poz. nlb nas. 67, il. 20); 1980 Warszawa TPSP
(poz. 4, il. 4); 1983/1984 Wieden (poz. 41)

Bibliografia
Kopera 1929, il. 96; Dobrowolski 1956, il. 13 (fragm.); Mortkowicz-
Olczakowa 1956, il. przy s. 128

362. Dwa perszerony w zaprzegu

ok 1844-1846 (?)

kredka, papier, 28 x 59

u dotu posrodku: Piotr Michatowski
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a -56

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 124 ); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 32, il. 27); 1957 Krakéw (poz. nlb nas. 67); 1983/1984
Wieden (poz. 42)
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Bibliografia
Sienkiewicz 1970, s. 375, il. 125

363. Szkic koni w zaprzegu

0Ok.1844-1846

otowek, papier, suchy ttok, 21 x 31
u dotu po prawej: 50

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Gr 574

pochodzenie niewiadome

364. Pocztylioni francuscy

1847

akwarela w tonie sepii na szkicu otéwkowym, papier naklejony
na karton, 38,5 x 54,6

sygnowana u dotu po lewej sangwing: P. Michatowski / Maderes
w czerwcu 1847

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6097

zakup w 1948 od Wandy Czernic-Zalinskiej

Jak o tym juz wspomniano, w latach 1844-1848
Michatowski odbywat czesto podréze do Francji,
spedzajac po kilka miesiecy w tamtejszej posia-
dtosci Ostrowskich, gdzie przebywaty takze jego
dzieci i zona. W roku 1847 stangt w Les Maderes
w czerwcu (zob. Ostrowski 1985, s. 23); jeszcze
w tym samym miesigcu, by¢ moze na podstawie
przywiezionych z podrézy szkicow, namalowat pre-
zentowang tu akwarele — informuje o tym poto-
zona na niej data.

Wystawy
Sopot (poz. 50); 1956 Warszawa Zacheta; 1982 Londyn (poz. 44);
1999 Rapperswil (poz. 49, il. na's. 103)

Bibliografia
Zanozinski 1965, il. 61; Ostrowski 1985, s. 87, il. 76
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365. Studia koni — rézne

Rd&zne studia koni

ok. 1847 (?)

otowek, papier, 34,4 x 55

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nr inw. VII-11294

zakup w 1960 od Adama Michatowskiego z Krakowa

Ujety w prostokat maty szkic posrodku u gory
zdaje sie wigza¢ z akwarelg Pocztylioni francuscy
(poz. 364) — by¢ moze stanowi wariant jej szkicu
kompozycyjnego.

Bibliografia
tukaszewicz 1965, s. 24, il. s. 11

[opr. B. Studzizba]
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366. Popas koni i mezczyzna

z miodg kobietg

Spotkanie

piéro brazowe, papier, 21,7 x 33,9

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6307

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Zanozinski 1965, il. 58
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Poz. 364



Zaprzegi towarowe, pocztylioni, dylizanse, ekwipaze, wypadek w podréozy

367. Cztery konie w zaprzegu, szkic do

Don Kichota, szkice koni i inne

Szkice czworki i Don Kichota

1845-1848 (?)

pioro, papier, 43,6 x 34,6

kilka napiséw i obliczen

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4736

zakup w 1955 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 53)

368. Don Kichot i Sancho Pansa

ok. 1848 (?)
otowek, papier zeberkowy, 39 x 50,5

Verso:

Troéjka

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6290

zakup w 1956 od Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Poz. 368 verso

Rysunek na verso, przedstawiajacy okrytego ptasz-
czem wojskowego w pojezdzie zdaniem Jerzego
Sienkiewicza moégt powsta¢ podczas przemarszu
przez Galicje w roku 1848 armii rosyjskiej zdazaja-
cej na Wegry (notatki do katalogu wystawy Piotra
Michatowskiego w roku 1956 w: Archiwum Jerzego
Sienkiewicza. Zbiory specjalne, Instytut Sztuki PAN
w Warszawie). Zapewne jednak motyw ten artysta
zaczerpnat z jakiego$ malarskiego lub graficznego
wzoru.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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369. Przygoda w podroézy

1848

akwarela, otéwek, papier, 53,3 x 39,6

sygnowana u dotu po prawej akwarelg: Michatowski /1848/
[stowo nieczytelne]

Verso:

Hetman na koniu

Stefan Czarniecki na koniu

akwarela na szkicu otowkowym, czeSciowo powerniksowana
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4702

zakup od p. Szaniawskiej

Ad recto

Rodzajowy motyw zaobserwowany gdzie$ na dro-
gach Francji jak i typ koni w charakterystycznej
uprzezy i z pomponami na uzdzienicach przypomi-
naja serie akwarel namalowanych przez Michatow-
skiego okoto roku 1833. Praca ta rézni sie jednak
od wspomnianych stylistyka oraz uzyciem zdecy-
dowanie ciemniejszych, mocnych barw.

Wystawy
1955-1956 Warszawa MNW (poz. 93)
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Ad verso

Staropolski stroj i dzierzona przez jezdzca butawa
wskazuja, ze jest to wizerunek hetmana. Jednakze
identyfikowanie go z Czarnieckim — jesli bra¢ pod
uwage wyobrazajacy tego wodza obraz olejny pedzla
Michatowskiego (poz. 103) i zwigzane z nim szkice
— nie wydaje sie stuszne. Raczej nalezy uznaé, ze
malarz wyobrazit tu, niezbyt zreszta udatnie, innego
ze stawnych hetmandw Rzeczypospolitej.

Wystawy
1983 Londyn (poz. 41)
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370. Wypadek w podroézy

Scena ludowa; Scena rodzajowa

1855 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 21,3 x 31,2 (w Swietle
passe-partout)

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nr inw. VIJI-903

przekaz w 1949 z Ministerstwa Kultury i Sztuki; 1929: wasno$¢
Julii Konstantowej Jagninskiej w Krakowie, 1894: wikasnosé
Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Krakowie

Wedtug tradycji przekazywanej w rodzinie Micha-
towskiego, Wypadek w podrozy jest ostatnim dzie-
tem artysty. Jak zauwaza Jan K. Ostrowski, zazna-
cza sie w nim, typowe dla niektérych po6znych
akwarel Michatowskiego, ,,dazenie do rzeczowego,
dos¢ drobiazgowego wykonczenia” (1985, s. 86).

W swej podstawowej warstwie znaczeniowej
jest to scena rodzajowa, ,ludowa" z podkrakowskiej
wsi; tak tez temat kompozycji byt odczytywany we
wszystkich opracowaniach do roku 1979; np. Jerzy
Mycielski okreslit akwarele jako ,,charakterystyczng
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a tak u nasjeszcze do dzi$ dnia czestg pojarmarczng
scene" (1897, s. 381). Wojciech Suchocki wskazat
na zalezno$¢ kompozycyjng Wypadku w podrézy od
obrazu Delacroix Mitosierny Samarytanin. Odstonit
glebsze, metaforyczne znaczenie dzieta Michatow-
skiego (1979, s. 171-186): jest ono uwspoiczesniong
wersjg nowotestamentowej przypowiesci o Samaryta-
ninie — ponadczasowego przestania o mitosierdziu.

Wystawy

1894 Lwow (poz. 790); 1913 Krakéw (poz. 93); 1929 Krakéw TPSP
(poz. 191); 1954 Poznan MN (s. 89, poz. 438); 1956 Warszawa
Zacheta (il. 24); 1964 Legnica; 1983/1984 Wieden (poz. 40)

Bibliografia

Myecielski 1897, s. 381; Kopera 1929, s. 100; Mastowski 1957,
s. 46, it. 49; Dobrowolski 1957a, s. 87; Sienkiewicz 1959, s. 65,
il. 192; Zanozinski 1965, s. 71, s. 101, il. 39; tukaszewicz 1965,
s. 14, 23, il. s. 16; Malarstwo polskie, 1967, s. 75, poz. (i il.) 308;
Suchocki 1979, s. 171-186; Suchocki 1980, s. 150-151; Ostrowski
1985, s. 28, 65, 86, 101, 102, 118-119, 126, 165, il. 9

[opr. B. Studzizba]
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371. Studia postaci chtopoéw do akwareli
Wypadek w podrozy

1855 (?)

karta 19 w szkicowniku

otowek, papier zeberkowy, 34 x 24,2
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6146/14

zakup w 1946 od Zenona Burdynskiego

Szkicownik, w ktérym znajduje sie ten rysunek
sktada sie z 21 kart z filigranami: T. SIEBER i JANO-
WITZ zarysowanych jednostronnie i dwustronnie,
a zawierajgcych takze pisemne notatki na temat
gospodarstwa. Szkice, w wiekszosci pobiezne i frag-
mentaryczne, na ogot wigzg sie z zyciem na wsi
(zarys wiejskiego pejzazu, plany obory i innych
zabudowan gospodarskich, projekty ztobow etc.).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 66, il. 265
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372. Studia psa do akwareli

Wypadek w podrézy

1855 (?)

otowek, papier zeberkowy, 24,4 x 18

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6336

zakup w 1956 od Roézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Michatowska 1911, il. na s. 89; Sienkiewicz 1959, il. 264
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373. Dwaj robotnicy francuscy

i studia konia

Szkice z chtopakiem w niebieskim kaftanie

ok. 1833

otowek czesciowo podmalowany akwarela, papier zeberkowy,
31 x 235

Verso\

Szkice koni w réznych kierunkach

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6298

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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374. Kucie konia

otowek, papier, 30 x 46

Verso.

Kucie konia

Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej

nr inw. 562/S/MBP

zakup w 1980 w antykwariacie Desa w Warszawie; pochodzi ze
zbioru Jana i Zofii Michatowskich w Krakowie

Poz 374 verso

W spusciznie artystycznej Piotra Michatowskiego
zachoway sie liczne szkice i studia rysunkowe
z motywem kucia konia. Rysunki te powstawty
gdzie$ w przydroznych kuzniach w kraju i za gra-
nicg podczas licznych wojazy ich tworcy.

Wystawy
1986 Biata Podlaska (poz. 4)
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375. Szkice koni (zadow i n6g)

otéwek, papier zeberkowy, 28,2 x 37,1
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nrinw. VII-11213 a

przekaz w 1949 Ministerstwa Kultury i Sztuki

Bibliografia
tukaszewicz 1965, s. 24

Verso:

Kucie konia
otéwek

nrinw. VII-11213 b

Poz 375 uerso
Wystawy
1954 Poznan MN (s 88, poz. 430); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Mastowski 1957, s. 46, il. 63; Sienkiewicz 1959, s. 66, il. 249;
tukaszewicz 1965, s 24

[opr. B. Studzizba]
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376. Bretonka z mutem

Bretonka z mutem II; Bretonka z osiotkiem,

Kobieta z osiotkiem

otéwek, papier z filigranem: /. WHATMAN, 21,8 x 24,4
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

nrinw. VII-11215

przekaz w 1949 Ministerstwa Kultury i Sztuki; 1932 i 1925:
wiasno$¢ Macieja Wentzla z Krakowa

Wystawy
1925 Krakéw ZPAP; 1954 Poznan MN (s 88, poz. 431); 1956 War-
szawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, s. 87, il. s. 56; Sienkiewicz 1955, il. s. 97; Mastowski
1957, s. 46, il. 64; tukaszewicz 1965, s. 6, 24

[opr. B. Studzizba]
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377. Wyscigi

otéwek, piéro brazowe, papier zeberkowy, 25,2 x 50
Verso:

Sceny ze stacji dylizanséw

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6366

zakup w 1956 od Andrzeja Oborskiego

Poz 377 verso
Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 86/87, il. 88
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378. Szkic do akwareli Przejazdzka

i studium postaci krakusa

ok. 1850 (?)

otowek, papier zeberkowy, 24,6 x 40

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6328

zakup w 1956 od Ro6zy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Akwarela Przejazdzka przedstawia syndw artysty jadacych konno
obok karety (w zbiorach prywatnych - zob. Sienkiewicz 1959.
il. XI; Agra Art. Katalog aukcji 12 czerwca 1994, poz. 10). Wiek
chtopcdw pozwala przypuszczaé, ze powstat u schytku lat czter-
dziestych.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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379. Spotkanie na przejazdzce 380. Licytacja

i inne szkice otéwek, papier, 35,3 x 43,2

pi6ro, papier, 28,7 x 45,7 napis ulc,iolu po prawej otdwkiem: licytacja
Verso: wiasnosé prywatna

Napoleon na koniu

otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6287

zakup w 1956 od Rézy z Lempickich Michatowskiej, wnuczki autora

381. Targ na bydito

1840-1845 (?)

pioro na szkicu otéwkowym, papier, 17,7 x 27,3

u goéry po lewej otéwkiem obliczenia

Muzeum Narodowe w Warszawie

nrinw. Rys. Pol. 4713

zakup w 1955 od Rézy z empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Poz 379 verso

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 301

Szkic do akwareli Targ na bydto — poz. 382.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 49}

Bibliografia
Zanozinski 1965, il. 44
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382. Targ na bydito

1840-1845 (?)

akwarela, otdwek, papier zeberkowy z filigranem, 30,6 x 45,8
Verso

Krakusi na koniach

otéwek (pobiezne szkice)

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1676

zakup w 1954 od Mieczystawa Siemienskiego

Wystawy

1956 Warszawa Zacheta (it. 48); 1970 Londyn (poz. 344); 1975
Rzeszéw (poz. 14, it. 13); 1982 Londyn (poz. 46) ; 1983/1984
Wieden (poz. 58); 1989 Krakéw (poz. 794)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. X1l {ad recto); Zanozinski 1965, s. 71, il. 45
{ad recto), Ostrowski 1985, s. 86, 88, il. 73; Rostworowski, red.,
1993, il. 203
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383. Jarmark w Mosciskach

1840-1845 (?)

akwarela, otéwek, karton naklejony na podkifad, 52 x 73
sygnowana u dotu po prawej brunatng farbg pedzlem: Piotr
Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 111-r.a-9252

zakup w 1967 od Anny Jagninskiej z Krakowa; 1929: wiasnosé
Julii Konstantowej Jagninskiej z Krakowa

Mosciska — miasteczko galicyjskie potozone na
wschod od Przemysla, w okolicach dobr bolestra-
szyckich.

Wystawy
1913 Krakéw (poz. 102); 1929 Krakéw (poz. 189); 1989 Krakéw
MNK (poz. 793); 1983/1984 Wiederi (poz. 54)

Bibliografia

Michatowska 1911, s. 73; d’Abancourt 1931, s. 300, 315; Sterling
1932, s. 54, 84, il. nlb. na s. 40; Dobrowolski 1956, s. 135; Sienkie-
wicz 1959, il. 193; Zanozinski 1965, s. 74; Ostrowski 1985, s. 86,
il. 72; Rostworowski, red. 1993, poz. i il. 201

384. Scigajace sie wozy z sianem

Przescigajace sie furmanki; Scigajace sie czworki; Scigajace sie
wozy

ok. 1845 (?)

akwarela, papier, 28,3 x 60,7

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 161 574

zakup w 1953 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki

autora

Rodzaj uprzezy oraz bekitna bluza woznicy wska-
zujg, ze kompozycja ta powstata na wsi francuskiej
i zapewne wigze sie z pobytem Michatowskiego
u Ostrowskich w Les Maderes. Dzieki barwnej
reprodukcji w ksigzce Celiny Michatowskiej, (1911,
tabl. po s. 80) znana jest bardzo podobna akwarela
tego malarza przedstawiajgca analogiczny motyw
osadzony jednakze w realiach wsi podkrakowskiej
(zob. tez poz. 385 — Rys. Pol. 6274/17).

Wystawy

1956 Warszawa Zacheta (il.19); 1961 Bordeaux (poz. 25); 1982
Londyn (poz. 45, il. ); 1999 Rapperswil (poz. 51, il. na s. 105);
1983/1984 Wieden (poz. 56)

Bibliografia
d’Abancourt 1931, s. 300, il. na s. 291; Sienkiewicz 1959, il. X;
Ostrowski 1985, il. 118; Galena MNW 1960; Zanoziriski 1965, il. 63
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385. Szkicownik

0k.1840-1848

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6274/1-32

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Nieoprawny, ztozony z 16 arkuszy ciemnoszarego
papieru z filigranem: K. SCHUTZ tworzacych 32
karty o wymiarach 47,2 x 31,8 cm; karty niegdy$
przeszyte, obecnie luzne, dwustronnie wypetnione
szkicami otowkiem, weglem, sangwing i akwarela.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 44-47)

Bibliografia
Sienkiewicz 1957, s. 129-130

Szkicownik ten zawiera przede wszystkim motywy
wiejskie. Liczne przedstawienia woléw oraz notatki
pisemne z ruskimi imionami i nazwiskami wiesnia-
kéw, wskazuja, ze stuzyt artyscie w latach, gdy
mieszkat w Booestraszycach, co nie znaczy, ze odnosi
sie wylgcznie do spraw tamtejszych. Pojawia sie
w nim bowiem posta¢ Napoleona, konni pocztylioni,
ksigdz tetowski na czele procesji ksiezy a takze
sceny rodzajowe wiejskie z Krzyztoporzyc. Te ostat-
nie, jak to barwnie opisat Jerzy Sienkiewicz (1957,
s. 129-130): ,rozwijajg sie nieomal jak na tasmie fil-
mowej: chiopi jada, $cigajg sie ich wozy, niektorzy
pedzg konno na oklep, inni odpoczywajg i zbierajg
sie pod ptotami, potem bawia si¢ i taicza. [...] Wresz-
cie Zyd okrakiem wyjezdza na krowie, kt6rg pope-
dza obok idacy mezczyzna. Zapewne optacita ona
rachunek chiopskiej zabawy czy tez wesela".

Szkice te (reprodukowane tutaj w wyborze),
wykonane z wielkg swoboda i petne dynamiki,
ujawniajg krag zainteresowan czy wrecz pasji
ich autora, celno$¢ jego obserwacji oraz zmyst
satyryczno-karykaturalny.
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Rys. Pol. 6274/8
Gtléwka dziecka, dylizans, szkice koni i jezdzca

Rys. Pol. 6274/10
Biskup tetowski na czele procesji ksigezy

Jest to szkic do akwareli (nie ukonczonej), w posia-
daniu rodziny autora.
Na temat biskupa tetowskiego zob. poz. 230.
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Rys. Pol. 6274/ 14 (lewa potowa arkusza) Rys. Pol. 6274 /14 (prawa potowa arkusza)

Odpoczywajacy chtopi, rozmowa przy ptocie, szkice koni Tanczacy chiopi
Bibliografia Bibliografia
Sienkiewicz 1959, s. 36, il. 268; Zanozinski 1965, il. 41

Zanozinski 1965, il. 42

355



Inne motywy i sceny rodzajowe - kucie konia, przejazdzki wierzchem, jarmarki, sceny z zycia wsi etc.

Rys. Pol. 6274/27 i 6274/28 (dwie karty tworzace arkusz)
Parobek z wotem

Akwarele z tym motywem: zob. poz. 441-443

Rys. Pol. 6274/17
Szkice do akwareli Scigajace sie furmanki

Wspomniana akwarela zagineta, jej barwng repro-
dukcje zob.: Michatowska, 1911, il. po s. 80
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386. Stajenny z koniem

1832-1835

akwarela, papier, 22,5 x 29,2

sygnowana u dotu po lewej: P Michatowski
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6140

zakup w 1951 Ministerstwa Kultury i Sztuki

»Piotr coraz Swietniejszym cieszy sie¢ powodze-
niem, caty Paryz lata za jego konmi: artysci, ama-
torowie, znawcy, nieznawcy, wszyscy chcg mieé
konie «Micalouskiego», jak go nazywajg. Jednym
stowem jest to cztowiek nadzwyczajny, ma stado
w glowie, i wiecej jeszcze, bo sprzedaje swoje
konie na wage ziota, czego by z zywymi kormi
nie dokazal" - pisat z Paryza znajomy malarza
,d0 osoby w Polsce bawiacej" 10 lipca 1833 roku
(cyt. za: Michatowska 1911, s. 60). Akwarela Sta-
jenny z koniem jest bez watpienia jedng z tych,
o ktérych mowa w przytoczonym liscie. Swiadczy
0 tym jej stylistyka, stopien wykonczenia oraz
sygnatura — starannie potozona i 0 uproszczonej
ortografii (,1" zamiast ,1").

387. Konie w stajni

1832-1835

akwarela, papier 35 x 52,3 (w $wietle passe-partout)
sygnowana u dotu po prawej: P. Michatowski

na odwrociu, na podkfadzie, nalepka The Dore GaHenes
35. New Bond Street w Londynie

wiasno$¢ prywatna; zakup w 1998

Podobnie jak poprzednia, nalezy do licznych akwa-
rel malowanych przez Michatowskiego w latach
1832-1835 we Francji lub wkrétce po powrocie do
Krakowa. Najprawdopodobniej juz woéwczas, zgod-
nie z przeznaczeniem, trafita do prywatnej kolek-
cji na zachodzie, by z czasem znalez¢ sie w handlu
antykwarycznym w Londynie.

Nade wszystko jednak interesujacy jest fakt, ze
szkicowy zarys bardzo podobnej kompozycji wid-
nieje na reprodukowanej przez Mieczystawa Ster-
linga (1932, il. na s. 64) karcie ,katalogu" sprzeda-
wanych dziet prowadzonego przez Michatowskiego
w latach 1832-1837 (zob. poz. 448). Wspomniana
kompozycja, od niniejszej réznigca sie gtdéwnie
wprowadzeniem postaci stajennego w gtebi po pra-
wej, sprzedana zostata za posrednictwem Durand
-Rouela wraz z inng, mniejszg, za 200 frankdw.
Z pewnoscig w podobny sposob znalazta wowczas
nabywce takze i praca tu prezentowana. Warto
wspomnieé, ze kompozycja z postacig stajennego
ostatnio pojawita sie w handlu atykwarycznym
w Polsce - zob. Agra Art. Katalog aukcji 6.12.1998,
poz. 28.

Bibliografia
Agra Art. Katalog aukcji 18.10.1998, poz. 14
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388. Wiesniak francuski konno 389. Kon i masztalerz

z luzakiem Kon osiodtany, masci kasztanowatej, zwrécony w prawo, trzy-
1832-1835 (2) many za uzde przez mezczyzne w stroju do konnej jazdy;

akwarela na szkicu oleiem Osiodtany kon kasztanowy z masztalerzem
) ok.1835 (?)

sygnowana u dotu po lewej: P. Michatowski

4 akwarela na szkicu otéwkowym, kremowy karton czerpany,
wiasno$¢ prywatna Wy Yy pany

35 x 485

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-197

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 59); 1955 Krakéw MNK (poz. 55 pt
Jezdziec na koniu), 1956 Warszawa Zacheta; 1957 Krakéw (poz
nlb. nas. 67)
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390. Studia koni

Studia zadéw konskich i szkic obrazu z konmi w zaprzegu

ok 1833-1835

otéwek miejscami podmalowany akwarela, papier, 31,5 x 43,5
Verso:

Studia koni

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw, 111-ra-I3

dar w 1900 Tadeusza Michatowskiego

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 129); 1954 Poznan (poz. 423); 1955 Kra-
kéw MNK-TPSP (poz. 29); 1956 Warszawa Zacheta; 1957 Krakow
(poz. nlb. nas. 67)

Bibliografia
Mastowski 1957, il. 53; Sienkiewicz 1959, il. 242

391. Studia dziesieciu koni

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 53,8 x 68,5
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6136

zakup w 1948 od Stanistawa Moczulskiego

360

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

392. Szkice koni

akwarela, papier, 36,5 x 54 (w $wietle passe-partout)
wiasno$¢ prywatna

Bibliografia
Ostoya, Katalog aukcji 12.03.2000

393. Studium siwego konia w okularach
idgcego ku lewej

Studium siwego konia VII

akwarela na szkicu otowkowym, papier, 45 x 58,2

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a -57

zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917
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Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 93); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz.

139); 1956 Warszawa Zacheta

394. Kon masci siwej

w powozowej uprzezy idacy ku lewej
Studium siwego konia Il

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 43,5 x 60

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a-51

zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 86)

395. Studium sswego koniii

1832-1835 (?)

akwarela na szkicu otowkowym, papier zeberkowy naklejony na
podktad, 45,5 x 59

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a-193

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum od
1917

Zapewne jest to studium konia do obrazu olejnego
Pocztylion francuski (poz. 135).

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 87); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 138)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 217
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396. Kon jabtkowrty zwrocony w lewo

Kon masci siwej zwrécony 2/3 w lewo; Studium jabtkowitego
konia

akwarela na szkicu otowkowym, papier kremowy zeberkowy,
30,5 x 42

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-ra.-194

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, coérki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy
1948 Krakow MNK (poz. 90); 1955 Krakéw MNK (poz. 140)

397. Srokaty kon w uOalararC

idacy w lewo

Srokaty perszeron w okularach

akwarela na szkicu otdwkowym, papier zeberkowy, 40 x 49,4
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6135
zakup w 1925 od Andrzeja Oborskiego
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398. Siwy kon zwrécony w prawo

Studium siwego konia z uzda na gtowie zwréconego w prawo
akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 43 x 59

Mizeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-67

zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, cérki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 91); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 59)
1956 Warszawa Zacheta

399. Kon ikarojpiiady

akwarela, otéwek, papier, 44 x 55,8

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6126

zakup od Anny Fudakowskiej; wczesniej w zbiorach Oborskich;
rewindykowany w 1946
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400. Kon stojacy, obok szkic drugiego 401. Studia, szwego konia

akwarela, papier zeberkowy, 26,4 x 36 akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 43,5 x 29 (w $wietle
Muzeum Narodowe w Warszawie passe-partout)

nr inw. Rys. Pol. 5387 verso. Szkice koni i krow,

zakup w 1925 od Andrzeja Oborskiego; podczas Il wojny wiasno$¢ prywatna

Swiatowej wywieziony przez okupantéw; zwrécony w 1956 zakup w 1999

Wystawy

1983 Londyn (poz. 44)

Bibliografia
Rempex. Dom Aukcyjny w Krakowie, 17 Aukcja Vickrey'a,
27 listopada-8 grudnia 1999, poz. 7, il.
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402. Studia konia

1846

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy, 33 x 48,8
napis obca reka u dotu po prawej: Etudes de Pierre / Michatowski
/ Gand 1846

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4721

zakup w 1955 od Ro6zy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Akwarela ta wigze sie z pobytem Michatowskiego
w Belgii i Holandii wiosng 1846 roku. Artysta wyko-
nat woéwczas liczne studia koni o niemal szkolnym
charakterze, jakgdyby pragnac sprawdzi¢ swe umie-
jetnosci w tym zakresie od podstaw.
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402 a. Kon stojacy zwrécony w lewo

1846 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 27,3 x 38,5
Verso-

Zarys szkicu chtopa w sukmanie

otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 5708

zakup w 1925 od Andrzeja Oborskiego

Nalezy do serii prac wykonanych przez Michatow-
skiego podczas pobytu w Gandawie w roku 1846,
0 czym przekonuje poréwnanie z powstatymi wow-
czas, utrzymanymi w analogicznej stylistyce akwa-
relowymi studiami tego samego co i tutaj konia
znajdujacymi sie w m. in. Muzeum Polskim w Rap-
perswilu (zob. katalog wystawy: 1999 Rapperswil,
s. 182, il. nas. 175).
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403. Studium sioj’acego koina 404. Studium

1846 (?) _ ) wspinajgcego sie siwego konia
akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 48 x 55

wiasno$¢ prywatna; w 1962 wiasno$¢ Adama Michatowskiego
w Krakowie

Studium konia

0k.1848

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy, 44 x 46,8
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-50

zapis w 1902 Jdzefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917

Podobnie, jak studium poprzednie ma bliskie analo-
gie w grupie prac namalowanych przez Michalow-
skiego w Gandawie w roku 1846.

Studium do akwareli z roku 1848 Przygoda w podrozy
(poz. 369 recCo).

Wystawy
1955 Krakéw MNK (poz. 137); 1956 Warszawa Zacheta
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405. Studium
wspinajgcego sie gniadego konia

ok. 1848
akwarela 39,3 x 43,2
wiasno$é: Tom Padl, Seattle

Studium do akwareli z roku 1848 Przygoda w podrézy
(poz. 369 recto).

406. Gryzgce sie konie

Konie

ok, 1848

akwarela na szkicu otéwkowym, papier zeberkowy z filigranem,
36 x 39,3

Muzeum Sztuki w todzi

nr inw. MS/SP/Rys/78

przekaz w 1947 (otrzymany droga wymiany)

Studium do kompozycji Przygoda, w podrézy
(poz. 369 recto). Wiadomo o istnieniu drugiej wersji
tego studium, w zbiorach prywatnych

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Zrebowicz 1957, s. 28, 90
[opr. B. Studzizba]
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407. Gniady kon w uzdzienicy

akwarela na szkicu otdwkowym, papier,
32,7 x 35,3 (w Swietle passe-partout)
Verso:

Siwy kon

akwarela na szkicu otdwkowym
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 159 899

pochodzenie niewiadome
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408. Gniady kon zwrdécony w lewo

akwarela na szkicu otéwkowym, 32,7 x 35,3
Verso.

Siwy kon zwrécony w prawo

otéwek lawowany akwarelg

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 160 183

pochodzenie niewiadome

409. Kon osiodtany zwrécony w prawo

akwarela na szkicu otowkowym, papier zeberkowy, 135 x 17,3
Verso:

Szkice koni, otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6376

zakup w 1956 od Andrzeja Oborskiego
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410. Kon arab

1840-1848 (?)

akwarela na szkicu otowkowym, papier, 34,3 x 48
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 14 379

zakup w 1964 od Adama Michatowskiego

Zapewne jest to studium konia Obeiana przed-
stawionego tez na akwareli reprodukowanej obok
(poz. 411).

411. Siwy arab Obeian

Kon Obeian; Siwy kon arabski zwrécony w lewo

1840-1848

akwarela na szkicu otéwkowym, papier 38,5 x 56,5

u goéry po prawej reka artysty: Obeian, ponizej (obcag reka?):
O' Bian

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-189

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917

Po lewej widoczna — pozostawiona w szKicu
otfdbwkowym — postaé mezczyzny w fezie
przytrzymujacego konia. Najprawdopodobniej jest
to Maksymilian Oborski, ktory chetnie nosit fez, jak
o tym Swiadcza wykonane przez Michatowskiego
jego wizerunki (zob. poz. 16 i 229), a takze
dysponowat pieknymi konmi z sieniawskich stajni.

Wystawy

1948 Krakow MNK (poz. 92); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 107); 1956 Warszawa Zacheta; 1968 Przemysl (poz. 2);
1980 Warszawa TPSP (poz. 7); 1984/1984 Wieden (poz. 49)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 220; Ostrowski 1985, il. 85
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412. Studia konia w ruchu 413. Stajenny z koniem

otéwek, akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 38 x 55,2 ok. 1846 (?)

Muzeum Narodowe w Warszawie akwarela na szkicu otéwkowym, papier czerpany zeberkowy
nr inw. Rys. Pol. 6367 z literniczym znakiem wodnym, 46,2 x 30

zakup w 1956 od Andrzeja Oborskiego Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 111-r.a.-8447
zakup w 1966 od Wandy Michatowskiej

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Zob. olejne studia stajennego trzymajgcego konia
za uzde - poz. 146, 147.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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414. Kon i stajenny 415. Kon kasztan i stajenny
Kon i stajenny; Kon masci kasztanowatej, zwrdcony w lewo, Kon masci kasztanowatej. Przy nim parobek ciagnacy go
przed nim fornal trzymajacy reke przy nozdrzach konia za uzde
1840-1848 ok. 1845 - 1848
akwarela na szkicu otéwkowym, papier kremowy, 41,2 x 54,5 akwarela, 39,4 x 47
Muzeum Narodowe w Krakowie Muzeum Narodowe w Krakowie
nrinw. 1ll-r.a.-54 nrinw. Ill-r.a.-198
zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917 od 1917
Wystawy
1948 Krakow MNK (poz. 79); 1955 Krakéw (poz. 109); 1956
Warszawa Zacheta; 1957 Krakow (poz. nlb. na s. 68) Wystawy
1913 Krakow (poz. 95); 1948 Krakéw MNK (poz. 94); 1955 Krakow
Bibliografia MNK-TPSP (poz. 142); 1956 Warszawa Zacheta (il. 27); 1957
Kopera 1929, il. 102 Krakéw (poz. nlb. na s. 68); 1983/1984 Wieden (poz. 53)
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Konie bez jezdzcow, zaprzegdw, ze stajennymi

416. Konie u ztobu

Cztery konie przy ziobie; Cztery konie stojace przy ziobie,
zwrocone zadami do widza; Konie stojace przy ztobie

ok. 1845-1848

akwarela i rysunek otéwkiem, papier zeberkowy, 22 x 27

u dotu po prawej obcg reka: Piotr Michatowski

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-ra-1

dar w 1895 Seweryny Czajkowskiej, ktéra otrzymata te prace od
autora

zob. poz. 417

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 77); 1949 Poczdam (poz. 49); 1950 Sopot;
1955 Krakéw MNK (poz. 108, il. 24); 1956 Warszawa Zacheta;
1957 Krakéw (poz. nlb. nas. 66, il. 19)

Bibliografia

Sienkiewicz 1959, il. 215; Ostrowski 1985, il. 122 oraz na obwo-
lucie z tytu
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Konie bez jezdzcéw, zaprzegdw, ze stajennymi

417. Stajenny w niebieskiej bluzie

i konie

Stajenny trzymajacy siwego konia; Stajenny w niebieskiej bluzie
trzymajacy siwego konia zwréconego w prawo za uzde

ok. 1845-1848 (?)

akwarela, papier szarokremowy, 45 x 54,8

oznaczona u dotu po prawej ukos$nie piérem: P. Michatowski
Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-ra.-8

zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, corki autora, w zbiorach
Mizieum od 1917

Ubiér stajennego wskazuje, ze praca powstata we
Francji. Widoczna na dalszym planie grupa trzech
ujetych od tytu koni uktadem i sposobem malowa-
nia przypomina konie z akwareli Konie u zkobu (poz.
416), co zdaje sie Swiadczy¢ o wzajemnej bliskosci
tych prac, namalowanych zapewne podczas pobytu
Michatowskiego w Les Maderes okoto potowy lat
czterdziestych.

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 57); 1955 Krakow MNK-TPSP (poz. 144,
il. 32); 1956 Warszawa Zacheta; 1957 Krakéw (poz. nlb. na s. 68)

1983/1984 Wieden (poz. 51)

Bibliografia
Mastowski 1957, il. 35
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418. Stajenni z kornmi i psem
Jezdzcy

ok. 1845-1848

akwarela, papier, 26 x 39 (w $wietle passe-partout)
Muzeum Slaskie w Katowicach

nr inw. MSK/SzM/436

zakup w 1928 w Krakowie

Z wyjazdami artysty do Francji w latach 1844-1848
wigze sie powstanie licznych akwarel i szkicow
rysunkowych przedstawiajgcych potezne konie
— zapewne robocze, lecz wolne od zaprzegéw: wie-
dzione do stajni lub do wodopoju, ujezdzane przez
stajennych, hasajgce po majdanie, stojgce niespo-
kojnie przy ztobach albo na konskim targu. Wykre-
$lone z iScie barokowym poczuciem formy, wyol-
brzymione, petne zywiotowej sity, nie sg zarazem
pozbawione harmonii, wdzigku i swoistego dosto-
jenstwa.

Akwarela niniejsza wykazuje, dostrzezone juz przez
Helene d'Abancourt (1931, s. 320, 321), uderzajgce
podobienstwo do grafiki Franeois-Hippolyte'a Lala-
isse'a Konie wypedzone ze stajni przez furmana Zda-
niem Jana K. Ostrowskiego (1983, s. 120) jest to
rezultat postugiwania sie obydwu malarzy, z kt6-
rych kazdy w swoim czasie przeszedt przez pracow-
nie Charleta, tymi samymi wzorami czerpanymi
z tworczosci Theodore'a Gericaulta.

Zob. tez. poz. 420

Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 321, il. na's. 321; Sterling 1932, s. 83; Matusz-
czak 1957, nr 77;_Sienkiewicz 1959, il. 212; Meschnik 1991, s. 35;
Ostrowski [SAP], s. 517; Galeria malarstwa polskiego Malarstwo
polskie 1800-1939. Muzeum Slaskie, Katowice [1989], nr 12



Konie bez jezdzcow, zaprzegbw, ze stajennymi

419. Stajenny kietzajacy perszerony

Dwa wspiete perszerony; Masztalerz trzymajacy konie; Staaenny
kietznajacy perszerony;

0k.1845-1848

akwarela, papier, 31,6 x 49,2

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6098

pochodzi ze zbioréw Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

Wystawy

1950 Sopot (poz. 49); 1956 Warszawa Zacheta; 1970 Londyn (poz
343); 1974 Rzeszéw (poz. 18); 1983 Londyn (poz. 40); 1983/1984
Wieden (poz. 57, il. na s. 30; 1999 Rapperswil (poz. 48, il. na
s. 103)

Bibliografia

Dobrowolski 1956, s. 134, il. 3; Sienkiewicz 1959, il. XIl; Zanozin-
ski 1965, il. 62
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Konie bez jezdzcéw, zaprzegbw, ze stajennymi

420. Studa koni i stajenny wierzchem 421. Stajenny dosiadajacy konia
0k.1845-1848 0k.1845-1848

akwarela na szkicu otdwkowym, papier czerpany, 40,2 x 24,9 akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 39 x 49,7

Verso: Muzeum Narodowe w Poznaniu

Studia koni nr inw. Gr/590

otowek zakup w 1956 w Krakowie; pochodzi ze zbioru Julii Konstantowej
Muzeum Okregowe w Rzeszowie Jagninskiej

nr inw. MRA 1671
przekaz w 1956 Ministerstwa Kultury i Sztuki

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 211

Przedstawiony tu stajenny na koniu i z luzakiem
stanowi wariant analogicznego motywu w prawej
czesci akwareli Stajenni z korimi i z psem (poz. 418).
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Konie bez jezdzcow, zaprzegéw, ze stajennymi

422. Dwaj stajenni konno z luzakami 423. Sityenny
Stajenni z kormi prowadzacy dwa niespokojne konie
ok 1845-1848 =~ . . ok.1845-1848
akwarela na szkicu otébwkowym, papier naklejony na karton, . .
205 x 357 otéwek, akwarela, papier, 32,3 x 37,8

' ! . Muzeum Narodowe w Warszawie
Muzeum Narodowe w Warszawie .

. nr inw. Rys. Pol. 6344
nr inw. Rys. Pol. 4249 zakup w 1956 od Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
zakup w 1924 od Wactawa Komorowskiego autorei y P ).
Wystawy Wystawy

1938 Warszawa MNW (poz. 45 pt. Luzacy na komach); 1956 War-

szawa Zacheta; 1983 Londyn (poz. 42); 1975 Rzeszéw (poz. 15) 1956 Warszawa Zachgta

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, it. 210
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Konie bez jezdzcow, zaprzegbw, ze stajennymi

424. Trzy konie zaprzezone w szydto
Trzy konie sprzegniete w szydto; Trzy perszerony, na pierwszym
jezdziec

ok. 1845-1848

akwarela, otdwek, papier naklejony na karton, 24 x 53
Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. 111-ra-41

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy
1894 Lwoéw (poz. 798); 1948 Krakéw MNK (poz. 55); 1950 Sopot;
1955 Krakéw (poz. 145); 1956 Warszawa Zacheta; 1957 Krakow

(poz. nlb. na s.67); 1980 Warszawa TPSP (poz. 13); 1983/1984
Wieden (poz. 52)

Bibliografia
Mycielski 1897, s. 363
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425. Kon Arden

Studium konia

0k.1845-1848

akwarela, papier, 17,7 x 19,5 (w $wietle passe-partout)
Muzeum Narodowe w Poznaniu

nrinw. Gr./ 81

dar w 1930 rodziny Schwanitz-Szwantowskich z Krakowa

Wystawy
1951 Poznan (poz. 50)

Bibliografia
Sterling 1932, s. 88



Konie bez jezdzcow, zaprzegdw, ze stajennymi

426. Konie w stajni

i studia wierzchowcoéow

Studia koni

ok. 1845-1848

otéwek, papier zeberkowy, 47 x 60,3

Verso:

Studia koni

Konie w zaprzegu, luzem i z jezdZzcem na oklep
otowek

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 1558

zakup w 1933 od. p. Tomanka

Wystawy

Poz. 426 verso

1956 Warszawa Zacheta (il. 31 — verso); 1968 Przemysl (poz. 8)

Bibliografia

Sienkiewicz 1959, il. 284 (ad recto), il. 282 (ad verso)
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427. Wiesniacy francuscy na koniach

Grupa francuskich koni; Konie

ok. 1846

0k.1845-1848

akwarela na szkicu otéwkowym, 41 x 63

wiasno$¢ Michata Sapiehy - depozyt w Muzeum Narodowym
w Krakowie

ND 7265

Wystawy
1954 Poznan (poz. 443); 1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 143);
1957 Krakéw (poz nlb. nas. 68, il. 22); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, il. XXVII; Mastowski 1957, il. 41; Sienkiewicz 1970,
il. 1, s. 376



Konie bez jezdzcéw, zaprzegbw, ze stajennymi

428. Niespokojne konie 429. Targ na konie
ok 1845-1848 0k.1845-1848

otéwek, papier, 24,5 x 31,2 otéwek, papier, 28,6 x 21,1
Muzeum Narodowe w Warszawie Verso:

nr inw. Rys. Pol. 6313 Szkice koni i jezdzcow

zakup w 1956 od Rdzy z tempickich Michatowskiej, wnuczki Muzeum Narodowe w Warszawie
autora nr inw. Rys. Pol. 6296

zakup w 1956 od Rézy z £empickich Michatowskiej, wnuczki autora

Studia do akwareli Wie$niacy francuscy na koniach
(poz. 427).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Rysunek na recto stanowi szkic do obrazu Targ na
konie — poz. 141.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta; 1968 Przemysl (poz. 7)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, ii. 285
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Konie bez jezdzcow, zaprzegdw, ze stajennymi

430. Stangret wierzchem z luzakiem

Jezdziec w cylindrze; Jezdziec w cylindrze na koniu, za nim
luzak; Jezdziec w cylindrze z luzakiem; Mezczyzna ubrany
w ptaszcz w wysokim kapeluszu na stowie siedzacy na koniu
ok. 1848-1850 (?)

piéro, papier, 30,7 x 25,3

sygnowany u dotu po prawej otéwkiem: Piotr Michatowski
Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. Ill-r.a.-36

dar w 1900 Tadeusz Michatowskiego

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 121); 1950 Sopot; 1955 Krakéw MNK-
TPSP (poz. 163); 1956 Warszawa Zacheta; 1957 Krakéw (poz. nlb.
nas. 66, il. 21)

Bibliografia

Czyzewski 1934, il. s. 111-114; Mortkowicz-Olczakowa 1956,
il. na oktadce; Sienkiewicz 1959, il. 311; Zanozinski 1965, il. 59;
Sienkiewicz 1970, il. 129, s. 376
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Studia wotow i krow

431. Studium dwodch krow

Studia krow

1840-1848 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, 43 x 31

u dotu po prawej napis obcg rekg otdwkiem: Piotr Michatowski
Verso:

Studia krcoé

otowek

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-5

, Z tych krow, ktore sprowadzono dla P., nie zapo-
mnij zatrzymac¢ 3 lub 4 dla mnie, tak ze wzgledu
na malarstwo, jak i dla ulepszenia rasy krajowej"
- pisat Piotr Michatowski w roku 1845 do Maksymi-
liana Oborskiego, ktory podczas jego nieobecnosci
opiekowat sie Bolestraszycami (Michatowska 1911,
s. 99). Tak wiasnie, jako rolnik i zarazem jako
malarz, patrzyt artysta na wspaniate okazy bydta
zapetniajace jego obory, jak réwniez i na te, ktére
sprzedawano na jarmarkach w pobliskich mia-
steczkach, lub catymi stadami pedzono na handel
z Podola na zachdd. Rysowane i malowane przez
niego przedstawienia tych zwierzat to niezliczone,
mniej lub bardziej pobiezne rysunki w szkicow-
nikach i na luznych kartach, akwarele starannie

382

Poz. 431 verso

dopracowane, czy tez inne - malowane swobodnie,
szerokimi pociggnieciami pedzla. Utwory te trafnie
charakteryzuja cechy gatunku i danej rasy, jak tez
indywidualne cechy poszczegolnych okazdw. Naj-
prawdopodobniej wszystkie prace o tej tematyce tu
prezentowane powstaty w Botestraszycach w latach
1840-1848.

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 98); 1950 Sopot; 1954 Poznan (poz. 443);
1955 Krakéw MNK-TPSP (poz. 117); 1956 Warszawa Zacheta,
1957 Krakéw (poz. nlb. nas. 67); 1980 Warszawa (poz. 8, il. nlb.)
1983/1984 Wieden (poz. 50)

Bibliografia
Mastowski 1957, il. 48 (pt. Studia wotéw); Sienkiewicz 1970,
s. 376, il. 127; Przewodnik 1914, poz. 49



Studia wotéw i krow

432. Studium kroéw 434. Studium krowy

Krowy, studium Studium czarnej krowy; Studium krowy zwréconej w prawo
1840-1848 (?) 1840-1848 (?)

akwarela, 41,2 x 28,4 akwarela na szkicu otéwkowym, papier naklejony na papier,
Muzeum Narodowe w Warszawie 45 x 555

nr inw. Rys. Pol. 159 006/2 Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-43
zapis w 1902 J6zefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum

od 1917
Bibliografia
Sienkiewicz 1959, ii. 224; Zanozinski 1965, il. 46; Ostrowski 1985,
ii. 83
Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 102); 1955 Krakéw MNK (poz. 116 )
433. Krowa
ok. 1842 (?)
akwarela na szkicu otdwkowym, lawowanie tuszem, papier,
37 x 53

sygnatura (?) u dotu po prawej — przycieta krawedzig papieru
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. Sp. 1247

zakup w 1977 w antykwariacie Desa w Warszawie; 1934: wiasnosé
Lucjana Korngolda

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 152)
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Studia wotéw i krow

435. Studium wotu 436. Studium wotu

taciaty wot; Studium wotu zwréconego w lewo Studium wotu zwréconego w lewo

1840-1848 (?) 1840-1848 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 32 x 50 akwarela na szkicu otdwkowym, papier, 45 x 53,5

Muzeum Narodowe w Krakowie Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. lll-r.a.-45 nrinw. Ill-ra.-44

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum zapis w 1902 Joézefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917 od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (poz. 101); 1955 Krakéw MNK (poz. 111);
1956 Warszawa Zacheta; 1980 Warszawa (poz. 10)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, it. 228, 229 (fragm.) Wystawy )
1948 Krakéw MNK (poz. 104); 1955 Krakéw MNK (poz. 110)
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Studia wotow i kréw

437. Studium wotu rasy wegierskiej

Studium wegierskiego wotu; Studium wotu zwréconego w lewo;
Wot wegierski

1840-1848 (?)

akwarela, papier, 45 x 60

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 1ll-r.a.-48

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy
1948 Krakéw MNK (poz. 100); 1955 Krakéw MNK (poz. 113)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 226
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438. Studium buhaja rasy Simentaler

Buhaj simentalski; Studium buhaja ,,Simentaler”; Studium byka
Zwrdconego w prawo

1840-1848 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, 44 x 58,3

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-47

zapis w 1902 Jozefy Michatowskiej, corki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (s. 9, poz. 103); 1955 Krakéw MNK (poz. 114,
tabl. 25); 1956 Warszawa Zacheta; 1957 Krakéw (poz. nlb. na
s. 69); 1980 Warszawa TPSP (poz. 11)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 231; Zanozifski 1965, il. 47

439. Byk

1840-1848 (?)

akwarela, papier, 31,4 x 44,3

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 14 378

zakup w 1964 od Adama Michatowskiego



Studia wotéw i krow

440. Byk brazowy z bialg tatg na czole
Byk; Czarny byk; Studium byka (1); Wot

1840-1848 (?)

akwarela na szkicu otéwkowym, papier, 29 x 47,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6133

pochodzi z Panstwowych Zbioréw Sztuki w Warszawie,
w Muzeum od 1938; 1932: wiasno$¢ Dominika tempickiego,
wnuka autora

Wystawy
1934 Warszawa IPS (poz. 153); 1938 Warszawa MNW (poz. 48);
1950 Sopot (poz. 57); 1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Sterling 1932, it. na s. 45; Mastowski 1957, it. 47; Sienkiewicz
1955, it. na s. 103; Sienkiewicz 1959, it. 227; Niesiotowski 1934,
it. na's. 118
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441. Studium buhaja

Buhaj wyprowadzany z obory; Buhaj z obory bolestraszyckiej
Studium byka zwréconego w lewo, wyprowadzanego ze stajni
1840-1848 (?)

akwarela, papier, 47 x 58

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Ill-r.a.-49

zapis w 1902 Jézefy Michatowskiej, cérki autora, w Muzeum
od 1917

Wystawy

1948 Krakéw MNK (s. 9, poz. 99, it. nlb.); 1950 Sopot; 1955
Krakéw MNK (poz. 112); 1957 Krakéw (poz. nlb. na s. 68); 1980
Warszawa TPSP (poz. 9, it. nib.)

Bibliografia
Dobrowolski 1955, il. 31; Sienkiewicz 1959, il. 221; Ostrowski
1985, s. 90, il. b.82



Studia wotéw i kréw

442. Studium chiopa z byczkiem

Byk 443. Chiop prowadzacy byka
1840-1848 (?) 1840-1848 (?)

akwarela, 43 x 50,5 akwarela na szkicu otéwkowym, 44 x 55,5

wiasno$¢ Michata Sapiehy - depozyt w Muzeum Narodowym w Kra- kolekcja Wojciecha Fibaka

kowie

ND 7266
Wystawy
1992 Warszawa-Poznan; 1998 Wroctaw (s. 29, il.); 1999/2000
Szczecin

Wystawy

1934 Warszawa IPS (poz. 153a); 1955 Krakéw MNK - TPSP
(poz. 115); 1968 Przemysl (poz. 4 nas. 10)

Bibliografia
Sienkiewicz 1959, il. 222
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Pejzaz

444, Drzewa

Grupa drzew; Pejzaz

akwarela, papier zeberkowy, 25,8 x 43,7
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 5707

zakup w 1925 od Andrzeja Oborskiego

Zapewne akwarela ta przedstawia drzewa, ktore — jak
to pokazujg stare fotografie (il. 5 na s. 37) — otaczaty
peten uroku, niski i roztozysty krzyztoporzycki dwor.

Wystawy
1974 Rzeszéw (poz. 12, il. 11)

Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 322, il. na s. 323; Sterling 1932, il. na s. 22;
Sienkiewicz 1959, il. 190; Zanozinski 1965, s. 70; Ostrowski 1985,
s. 90

390

445. Krzysztoforzyce

Krzyztoporzyce; Pejzaz; Pejzaz z Krzyztoporzyc
akwarela, papier, 24,7 x 38

u dotu po prawej obca reka otdwkiem: Krzysztoforzyce
Muzeum Narodowe w Poznaniu

nr inw. Gr 1449

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 50 — btednie jako wiasos¢ MNWj

Bibliografia
Dobrowolski 1957a, s. 89; Zanozinski 1965, s. 70, il. 37 (blednie
jako wiasnos¢ MNW); Nelken 1966, il. 8; Ostrowski 1985, s. 90



446. Wawoiz

Jezdziec w wawozie

akwarela, gwasz, otowek, papier, 32,4 x 50,5

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6365

pochodzenie nieznane; 1932: wiasnos¢ hr. Oborskich w Mielcu

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta (il. 51); 1970 Londyn (poz. 342); 1974
Rzeszow (poz. 13, il. 12)

Bibliografia

d'Abancourt 1931, s. 322, il. na s. 322; Dobrowolski 1957a, s. 89;
Sienkiewicz 1959, il. 191; Zanozinski 1965, s. 70, il. 36; Ostrowski
1985, s. 90, il. 86

Pejzaz

391



Pejzaz

447. Sieniawa

akwarela, gwasz, papier zeberkowy z filigranem, 19,2 x 33,5

u dotu po lewej nieczytelny inicjat otéwkiem; po prawej napis
obcg reka: Sieniawa

wiasnos¢ prywatna
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Varia

448. ,,Katalog™ prac

Z zaznaczonymi cenami

Szkice obrazoéw z cenami

1832-1835

piéro, papier, 22 x 14,4

Recto:

1) Konie wyprowadzane ze stajni; po prawej napis:

Giroux. 300. fr.

2) Cztery konie u ztobu; po prawej napis: /. 500 fr.

3) Jezdziec na koniu; po prawej napis: J 300 fr.

4) Jezdziec w udrapowanym ptaszczu; po prawej napis: 150 fr.
Verso:

1) Trzy konie w zaprzegu; po prawej napis: J.560.

2) Zaprzeg z parg koni, woznica i pies; po prawej napis: J. 150.
3) Dwa konie i stajenny; po prawej napis: 150 fr.

4) Dwa konie u ztobu; po prawej napis: 300 fr

[Po prawej rysunek dzieciecy: ko w zaprzegu]

Muzeum Narodowe w Warszawie
nr inw. Rys. Pol. 4733
zakup w 1955 od Rézy z empickich Michatowskiej, wnuczki autora
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Podczas pobytu we Francji w latach 1832-1835
Michatowski prowadzit swoisty katalog sprzedawa-
nych przez siebie akwarel, sktadajacy sie z drobnego,
pobieznego szkicu danej kompozycji, ktéry opa-
trywat ceng (we frankach), a czesto takze nazwi-
skiem marszanda. Prace te, starannie wykon-
czone i sygnowane, znajdowaty licznych nabyw-
cow, 0 czym Swiadczy juz sam fakt prowadzenia
tego typu rejestru.

~Wielka cze$é¢ Owczesnych utworéw Piotra
Michatowskiego dostata sie do Anglii, Ameryki, za
posrednictwem handlarzy obrazéw; inne zostaty
w Paryzu u mitosnikéw sztuki’ — zanotowata corka
artysty (Michatowska 1911, s. 61). Nieliczne tylko
znane sg obecnie (zob. np. poz. 340, 341).

»Katalog”, o ktorym mowa, ulegt rozproszeniu.
Jedna z jego kart znajdowata sie w zbiorach Domi-
nika empickiego w Warszawie (zob. Sterling 1932,
il. nas. 64), jednakze — o ile wiadomo — sptoneta
wraz z calg kolekcjg podczas Il wojny Swiatowe;j.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Dobrowolski 1957 a, s. 86/87; Ostrowski 1985, s. 53, il. 32;
Ostrowski 1987, s. 232, 235, il. 1, 2 (verso)
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449. Model anatomiczny ,,écorché”

i inne szkice

1832-1835

otéwek, czarna kredka, papier, 55 x 69

Verso:

A. Dwukrotnie powtérzone studium anatomiczne mieéni stoja-
cego mezczyzny, szkice koni.

B. Wspiety kon i pobiezne szkice gtowy meskiej

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. A127

zakup w 1955 od Roézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Michatowski wykonat ten rysunek wedtug posagu
écorché Jeana Antoine'a Houdona w Académie des
Beaux Arts w Paryzu.

Bibliografia
Ostrowski 1985, s. 45, it. 26
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450. Zespot 16 kart

i wycinkéw z réznych szkicownikow
otéwek, papier, wymiary rézne; niektére karty zarysowane dwu-
stronnie

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 3914/1-16

zakup w 1946 od Tadeusza Wierzejskiego

Zawiera studia anatomiczne koni wykonane w wiek-
szosci najprawdopodobniej w okresie studiow Micha-
towskiego w atelier Nicolasa Toussainta Charleta.
Z ksiazki Celiny Michatowskiej (1911, s. 56/57) wia-
domo, ze artysta uczeszczat wéwczas do rzezni
w Montfaucon, by tam ,,dochodzié¢ anatomicznej bu-
dowy konia". W tym samym celu wykonywat tez
odrysy tablic anatomicznych konia z francuskoje-
zycznych publikacji, jak o tym $wiadczy dokumen-
tacja fotograficzna tego typu rysunku w Instytucie
Sztuki PAN (nr negatywu: 29964).

Rys. Pol. 3914/15
Kosci nég przednich konia, 1832-1835 (?)
otowek, papier, 41,5 x 30,5

Podobny rysunek kosci nég przednich wraz ze stu-
diami innych czesci konia widnieje na arkuszu
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zawierajacym tez szkice konnych pocztylionow,
zapewne z lat 1832-1835 (w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, nr inw. Rys. Pol. 6355).

Rys. Pol. 3914/13

Rys., F.’OI' 39;4/:!'2 dnich néa koni Studia kosci kolanowej konia — osiem szkicow
Kosuec' z’a o ,za nich nog konia otéwek, papier ze znakiem wodnym: WHATMAN, 22 x 28
oraz miesnie nog przednich Verso:
otowek, papier, 434 x 57 Szes$¢ szkicow kosci kolanowej konia

*I’ F

Verso:

Studia miesni i kosci n6g konia

Wystawy
1954 Poznan (poz. 420)
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451. Studia przewrdéconego konia

Konie lezace, studium z pracowni artysty; Kon; Lezacy kon
ok. 1835 (?)

otéwek, papier z filigranem: JM, 25,8 x 45,5

Verso-.

Szkice stojacego konia

Muzeum Narodowe w Poznaniu

nrinw. Gr/ 277

z daru w 1922 Leona Wyczotkowskiego

Stanowi studium do obrazu W6z amunicyjny z prze-
wréconym koniem (poz. 115), motyw ten, w nie-
znacznie odmiennym ujeciu wystepuje tez w szkicu
rysunkowym do Somosierry (poz. 318).

Jerzy Sienkiewicz, ktory jako pierwszy rysunek
ten omowit i powigzat z wspomnianym obrazem
olejnym, uznat, ze jest to studium, przypuszczal-
nie martwego zwierzecia, wykonane w pracowni
w Krzysztoforzycach przy uzyciu wzmiankowanego
przez Celine Michatowska (1911, s. 70) przyrzadu
do windowania koni. Majg 0 tym Swiadczy¢ zaczep
i sznur widoczne na szyi konia naszkicowanego
u goéry po prawej. Na podstawie tego zwigzku

z Krzysztoforzycami Sienkiewicz datowat zaréwno
rysunek, jak i sam obraz na rok okoto 1837. Za ele-
ment przemawiajacy za tym datowaniem uznat tez
stylistyke rysunku.

Zdaniem Wojciecha Suchockiego motyw upada-
jacego konia malarz zapozyczyt z obrazu Delacroix
Smieré¢ Karola Smiatego w bitwie pod Nancy, 1801.
Podazajac za$ za sugestig Sienkiewicza, autor ten
zauwaza, by ograniczyc¢ sie do jednego tylko watku
jego wypowiedzi, ze Michatowski dzieki owemu
przyrzadowi ,,mogt konie upozowac, tzn. ustawic je,
podobnie jak modela do portretu, w sposéb zgodny
z wymogami artystycznymi™ (1980, s. 146).

Jan K. Ostrowski (1983, s. 124-133) nie w petni
zgadza sie z tymi opiniami — watpi zarbwno w moz-
liwos¢ spowodowania w warunkach atelier tak nie-
naturalnej pozy u zywego konia, jak tez w to, by
do krzysztoforzyckiej pracowni wnoszono martwe
zwierze; rzekomg ling podciggajacg gtowe konia
rozpoznaje jako element uprzezy. Rysunek uwaza
za bezposredni szkic do obrazu Woéz amunicyjny
zprzewrdconym koniem (datowanego przezen: okoto
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1835). Wskazuje przy tym na istnienie calego tan-
cucha inspiracji, ktérym podlegat malarz tworzac
ten obraz (zob. poz. 115). Kofczy uwaga o charak-
terze ogolnym, ze ,.drogi, jakimi dazyta do ostatecz-
nego rezultatu jego wyobraznia, zawsze pozostang
w sferze mniej lub bardziej prawdopodobnej hipo-
tezy” (bp. cit,, s. 133).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Sterling 1932, s. 88; Sienkiewicz 1955, il. na s. 107; Sienkiewicz
1957, s. 122, il. 10; Sienkiewicz 1959, s. 33, fig. 2; Suchocki 1980,
s. 144-147, il. 10; Ostrowski 1983, s. 125-133, il. 15; Ostrowski
1988, s. 96-100, il. 22
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452. Uliczka we francuskim miasteczku
1832-1835

otéwek, papier zeberkowy z filigranem, 59 x 45, 7

Verso:

Studia pejzazowe

napisy w jezyku francuskim nt. kolorystyki, reka autora
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6275

zakup w 1956 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki autora

Szkice te powstaty z pewnoscig w latach 1832-1835
pod Paryzem, podczas wizyt Piotra Michatowskiego
u rodziny osiadtej kolejno w Fontainebleau i w St
Germain. Analogiczny motyw przedstawia obraz
olejny Ulica we wsi francuskiej (poz. 134).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta
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453. Szkice rézne na arkuszu z planem

zasiewow na lata 1843-1848

1841-1842

otdwek, pioro, papier zeberkowy z filigranem, 37,9 x 55,9
arkusz, tworzacy dwie karty, zarysowany dwustronnie
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 6347

zakup w 1956 od Ré6zy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora
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454. W karocy

po 12. 03 1850

pioro, papier, 21,5 x 17,5

karta z ksiegi rachunkowej; napisy reka autora u gory po lewej:
Szczotkarzpostugacz Kassy, po prawej rachunek za sukno i odziez,
na uerso notatki dotyczace zboza od 5 do 12 marca 1855
Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. Rys. Pol. 4714

zakup w 1955 od Rézy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Uchodzi za ostatni wizerunek artysty wykonany,
jak na to wskazujg daty na verso, w ostatnich mie-
sigcach zycia: ,w widniejacym w giebi oszklonej
karocy mezczyznie z chronigcym od Swiatta dasz-
kiem nad oczyma rozpoznajemy nie bez wzru-
szenia chyba samego schorowanego artyste, ktéry
na krotko przed $miercig nie rezygnowat jeszcze
z czynnego zycia i prébowatl do konca walczyé
z ciezkim schorzeniem serca" (Dobrowolski 19574,
s. 89/90).

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia
Dobrowolski 1957a, s. 89/90; Sienkiewicz 1959, s. 50, fig. 7
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455. Autoportret

0k.1832
gips, wysokos¢ ok. 30 cm.

Poz. 455 B, odlew

Rzezbiarski autoportret Michatowskiego powstat
w Paryzu u progu artystycznej kariery jego tworcy.
Utrzymany jest w konwencji neoklasycyzmu (naga
piers i szyja, oczy bez Zrenic). Artysta pracowat
prawdopodobnie w gipsie. W zbiorach muzealnych
przechowywane sg trzy gipsowe egzemplarze pocho-
dzace ze zbior6w rodziny autora (w posiadaniu pry-
watnym znajduje sie przynajmniej jeszcze jeden).
Roznig sie miedzy sobg nieznacznie jedynie roz-
miarami i formg cokotéw. Brak podstaw do ustale-
nia, ktéry z nich jest pierwszym, autorskim.

A. gips, 30 x 19

Muzeum Narodowe w Krakowie

nr inw. 11-rz-209

dar w 1929 Ludwika Michatowskiego

Odlew brgzowy identyczny z tym gipsem, z kolekcji
potomkéw brata autora, Wiadystawa, jest whasnoscia
Domu Aukcyjnego Polonia Art w Katowicach.
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B. gips, 29,5 X 19,5 x 11,3
Muzeum Narodowe w Krakowie
nr inw. 1l-rz-210

dar w 1981 Anny Jagninskiej

Z tego egzemplarza w roku 1991 wykonano dla
Muzeum odlew z bragzu metodg traconego wosku
(rzezbiarz: Stanistaw Cukier, odlewnik: Marek Ze-
browski), nr inw. Il-rz-1651 oraz drugi dla ofiaro-
dawczyni.

C. gips, 30 x 20 x 1

Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. 211 903/1

zakup w 1956 od Rozy z tempickich Michatowskiej, wnuczki
autora

Z tego egzemplarza w roku 1956 wykonano dla
Muzeum odlew z brazu, nr inw. 211 902/2; drugi
egzemplarz odlewu w posiadaniu prywatnym.

Wystawy
1956 Warszawa Zacheta

Bibliografia

Dobrowolski 1955, il. 6; Dobrowolski 1957, s.223, il. 173, 174;
Sienkiewicz 1959, s. 26-27, fig. 6; Wallis 1966, s. 122, il. nas. 124;
Kaczmarzyk 1973, poz. 380, s. 110, il.; Ostrowski 1973, s. 265, il.;
Dobrowolski [PSB], s.661; Ostrowski 1985, s.61, il. 45; Ostrowski
1988, il. 4; Mikocka-Rachubowa 1993, poz. 431 i il., 432

456. Napoleon na koniu

1832-1835 (projekt) 1841 (odlew)

brez, wysokosé: 45,5, podstawa: 45 x 16,5

Muzeum Narodowe w Krakowie

nrinw. Il-rz-211

dar w 1974 Andrzeja Ciechanowieckiego z Londynu, ktéry nabyt
te rzezbe w roku 1965 w antykwariacie w Paryzu; wczesniej
wiasno$¢ prywatna w okolicach Tours.

Nie zachowaly sie czesci ruchome: cugle i szpada.

Gipsowy posazek statuetki powstat w latach 1832-1835
w Paryzu w kregu bonapartystowskich sympatii pra-
cowni Charleta. W roku 1841 w wyniku staran tescia
artysty, Antoniego Ostrowskiego odlany zostat w bra-
zie przez paryskiego gisernika Debraux d' Anglure.
Artysta krytycznie oceniat swe dzieto: ,,Czemu sie
nie poradzono, oddajac pod sad publicznosci robote,
z ktérej nigdy kontent nie bytem’ pisat w roku 1846
w zwigzku ze staraniami rodziny o uzyskanie zamo-
wienia rzgdu francuskiego na wykonanie wedtug
tego wzoru pomnika Napoleona, jaki planowano
ustawi¢ na dziedzincu Luwru. Zamyst ten nie
powiodt sie - od poczatku zresztg miat nikte szanse,
gdyz nad pomnikiem do Luwru woéwczas juz od
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paru lat pracowat wioski rzezbiarz Carlo Maro-
chetti, ktdrego dzieto takze ostatecznie nie zostato
wykonane w skali monumentalnej,

Wiadomo (Thieme-Becker, s. 509) o istnieniu
przed druga wojna Swiatowa szesciu egzemplarzy
tej statuetki (w Muzeum Wielkopolskim w Pozna-
niu, Muzeum Slgskim w Katowicach, Muzeum
Lubomirskich, Muzeum Miejskim we Lwowie,
w Wiedniu oraz u Dominika tempickiego w War-
szawie). W zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie znajduje sie, zakupiony w roku 1927, odlew
zeliwny statuetki (nr inw. MN 72787) wykonany
w fabryce Karola Mintera.

Wystawy
1894 Lwoéw (s. 165, poz. 830; egzemplarz z kolekcji Adama
tempickiego, ziecia autora, w Krzysztoforzycach)
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Bibliografia

Michatowska 1911, s. 58-60; tuninski 1911 il. na s. 75; Sienkiewicz
1959, s. 27-28; Ostrowski 1973, s. 265-272; tenze 1985, s. 18-20,
il. 6; tenze 1988, s.101-115, il. 26; Mikocka-Rachubowa 1993,
poz.i il. 433 (egzemplarz z MNW)
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Wykaz wystaw i towarzyszacych im katalogow

Wystawy zestawiono w porzadku chronologicznym,
wystawy indywidualne wyrézniono drukiem pogrubio-
nym.

1894 Lwow
Botoz-Antoniewicz J., Katalog ilustrowany wystawy
sztuki polskiej od 1764-1889, Powszechna Wystawa
Krajowa, Lwow 1894

1900 Paryz
Exposition retrospective d'oeuvres des peintres polonais
1800-1900, Galerie Georges Petit, Paris 1900

1910 Krakow
Wystawa starych mistrzow (z cyklu wystaw ze zbiorow
prywatnych organizowanych przez Jerzego Myciels-
kiego), Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie

1913 Krakéw
Katalog ilustrowany wystawy ,,Kon w malarstwie
i rzezbie polskiej", Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych w Krakowie, lipiec 1913, Krakow 1913

1913 Warszawa, Zacheta
Wystawa szkicow i studiow Piotra Michatowskiego
(bez katalogu)

1917 Krakéw
,.Dziecko w sztuce" Katalog wystawy w Towarzystwie
Sztuk Pieknych w Krakowie, kwiecien 1917

1921 Paryz
Catalogue de I'exposition de I'art polonais au Salon de la
Société Nationale des Beaux-Arts (Grand Palais),
Paris 1921

1925 Krakow
,.Katalog wystawy jubileuszowej Piotra Michatowskiego
1855-1925" urzadzonej staraniem Zwigzku Artystow
Plastykow w Krakowie, Krakéw 1925

1929 Krakow
Klein F., Katalog wystawy ,,Sto lat malarstwa polskiego
1800-1900", Krakow 1929

1929 Poznan
Katalog Dziatu Sztuki Powszechnej Wystawy Krajowej,
Poznan 1929

1931 Paryz
Exposition polonaise La Pologne en 1830, 1920, 1930,
Musée du Jeu de Paume, Paris 1931
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1934 Warszawa
Sterling M., Wystawa zbiorowa prac Piotra Michatow-
skiego 1800-1855. Instytut Propagandy Sztuki,
maj 1934, Warszawa 1934

1934 Wieden, Galerie Wurthle
Katalog zur Ausstellung Piotr Michatowski [wystawa
ze zbioréw Emila Merwina], Galerie Wurthle,
Wien 1934

1938 Warszawa MNW
Akwarele i rysunki XVII-XIX w., Muzeum
Narodowe, Warszawa 1938

1939 Warszawa IPS
Wystawa polskiego malarstwa batalistycznego
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1939

1948 Krakéw MNK
Buczkowski K., Piotr Michatowski. Obrazy olejne,
akwarele i rysunki w zbhiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie, Krakéw 1948

1948 Wystawa objazdowa, MNW
Malarze polscy potowy XIX wieku.
Woystawa objazdowa, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1948

1949 Poczdam
Polnische Maler des 19. und 20. Jahrhunderts,
Potsdam 1949

1950 Wystawa objazdowa, MNP
Rysunki i akwarele malarzy polskich XIX i XX wieku.
Katalog wystawy objazdowej. Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1950

1950 Sopot
111 Festiwal Plastyki. Sopot od 18. VI do 10 IX. 1950;
wystawa Piotr Michatowski od 18. VI do 20. VII 1950,
katalog opr. J. Zanozinski

1951 Poznan
Malarstwo polskie realizmu mieszczanskiego 1. potowy
X1IX wieku [Katalog wystawy w opracowaniu
P. Michatowskiego, przedmowa Z. Kepirskiego],
Poznan 1951

1952 Torunh
Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Muzeum Pomorskie
w Toruniu, Torun 1952
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1953 Winterhur
Théodore Géncault, Winterthur 1953

1954 Krakéw TPSP
Wystawa polskiego malarstwa historycznego i batalisty-
cznego w XIX i XX, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych, Krakéw 1954

1954 Krakow - wystawa w stulecie TPSP
Wystawa polskiego malarstwa rodzajowego wieku XIX
i XX otwarta w stulecie TPSP w Krakowie, Krakow 1954

1954 Poznan
Realistyczny rysunek polski XIX wieku,
Paristwowy Instytut Sztuki i Muzeum Narodowe
w Poznaniu, 1954 (maszynopis powielony,
opr. J. Sienkiewicz)

1955 Krakéw, MNK-TPSP
Dobrowolski T., Blum H., Piotr Michatowski Wystawa
rysunkow, akwarel i obrazow olejnych, urzadzona
w setng rocznice $mierci artysty w gmachu TPSP,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1955

1955 Warszawa
Z epoki Romantyzmu. Wystawa akwarel, rysunkow,
grafiki Materiaty dyskusyjne Komisji Naukowej
Obchodu Roku Mickiewicza PAN.
Sekcja Historii Sztuki MNW, Warszawa, listopad 1955
(maszynopis powielony)

1956 Krakow TPSP
Polskie malarstwo akwarelowe od roku 1830 do 1956,
marzec 1956, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych,
Krakéw 1956

1956 Warszawa Zacheta
Sienkiewicz J., Piotr Michatowski 1800-1855,
Katalog wystawy - llustracje, Warszawa ,,Zacheta"
kwiecien - maj 1956, Ministerstwo Kultury i Sztuki,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1956;
wystawa, nieznacznie zmieniona, pokazywana byta
nastepnie w Muzeum Narodowym w Poznaniu

1957 Krakow MNK
Bluméwna H , Motyw rodzajowy w polskim rysunku
XIX wieku. Warsztat malarza realisty Il
Muzeum Narodowe w Krakowie, Warszawa 1957

1958 Wystawa objazdowa, SHS

Malarstwo polskie okresu romantyzmu.

Wystawa objazdowa.

Stowarzyszenie Historykdw Sztuki, Warszawa 1958
1959 Praga

Polske malirstvi od Canaletta k Wyspiafiskemu.

Ze shirek Narodniho Muzea ve Varsavié,

Narodni Galerie v Praze, Praha 1959
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1961 Bordeaux
Tresors d'art polonais Chefs-d' oeuvre des Musées Polonais
Catalogue par Martine Mery, Bordeaux 1961

1962 Warszawa
Sztuka warszawska od Sredniowiecza do potowy
XX wieku Katalog wystawy jubileuszowej,
Muzeum Narodowe, Warszawa 1962

1963 Rouen
Géncault un réaliste romantique, Rouen 1963

1964 Wioctawek
Piotr Michatowski, Henryk Rodakowski
Muzeum Kujawskie, maj, czerwiec, lipiec 1964,
Wioctawek 1964

1964 Zielona Goéra
Michatowski, Rodakowski, Simmler, Muzeum Okregowe,
Zielona Géra 1964

1965 Putawy
Z. Zygulski, Mysliwstwo i jezdziectwo w sztuce.
Przewodnik po wystawie w Domku Gotyckim
w Putawach urzadzonej w roku 1965 przez Muzeum
Narodowe w Krakowie i Muzeum Regionalne PTTK
w Putawach

1966 Chicago
Treasures from Poland. The Art Institute of Chicago
15.10. - 24.12.1966, Philadelphia Museum of Art
20.01 - 1.03.1967, National Gallery of Canada, Ottawa
21.03. - 16.04.1967, Chicago 1966

1967 Poznan
Nabytki i dary 1945-1967 ze zbioréw Muzedw Narodowych,
Muzeum Narodowe w Poznaniu,
czerwiec - sierpied 1967

1967-1968 Wroctaw
Ossolineum w stuzbie kultury 1807-1967, Wroctaw 1967

1968 Przemysl
Z. Nowak, Wie$ w malarstwie Piotra Michatowskiego,
Muzeum Ziemi Przemyskiej, Przemysl 1968

1969 Paryz
Mille ans d'art en Pologne, Petit Palais, Paris,
avril - juillet 1969

1969 Wieden
Sienkiewicz J., Bedeutende Gemalde Polnischer Meister
Ausstellungskatalog, Kunst und Antiquitaten
Czestaw Bednarczyk Wien, Wien 1969
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1969 Krakow
Malarstwo i malowanie od romantyzmu do taszyzmu.
Wystawa obrazéw malarzy polskich z XIX i XX wieku,
Patac Sztuki, pazdziernik 1969, wstep M. Rostworowski,
pazdziernik 1969, Krakéw 1969

1969 Krakéw MNK, Zbiory Czartoryskich
Rostworowski M., Pamieci Rembrandta.
Wystawa malarstwa polskiego w. XVII - XX, grudzieri 1969,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Zbiory Czartoryskich

1970 Londyn
Thousandyears of Art in Poland,
Royal Academy of Arts, Londyn 1970

1970 Warszawa
Sienkiewicz J., Rysunek polski od Oswiecenia
do Mtodej Polski, Warszawa 1970

1973 Ciechanowiec
Portrety ludzi wsi, Muzeum Rolnictwa
im. Krzysztofa Kluka, czerwiec - sierpien 1973

1974 Moskwa
Szedewry polskoj ziwopisi XIX naczato XX wieka
iz sobranij polskich muzejew, Moskwa - Kijow - Minsk,
Moskwa 1974

1974 Rzeszow
Gintowt-Dziewattowska L., Piotr Michatowski.
Obrazy, akwarele i rysunki ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Okregowe w Rzeszowie,
Rzeszow 1975 [wystawa w 1974 r.]

1974 Zurych
Kunst in Polen von der Gotik bis heute,
Kunsthaus Zurich, 26 Juni bis 8 September,
Zurich 1974

1974 Tokio
Masterpieces of the Pohsh Culture, Tokio 1974

1975 Bukareszt
Portretul polonez (secolele XVI-XX). Bueuresti Muzeul
de arta al Republici Socialiste Romania,
Julie 1975 [Bucuresti 1975]

1975 Warszawa-1976 Katowice
Romantyzm i Romantycznos¢ w sztuce polskiej XIX i XX
wieku, opr. J. Watek, Krakéw 1976

1977 Elblag
Wystawa malarstwa XIX i poczatku XX wieku.
Ze zbioréw Muzeum narodowego w Gdansku,
Muzeum Okregowe w Elbagu
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1977 Paryz
L'espnt romantique dans art polonais XIXe- XXe siecles,
Grand Palais, Paryz 1977

1978 Poznan
Kolor w malarstwie polskim 19 i 20 wieku.,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1978

1978-1979 Kilonia-Stuttgart-Wuppertal
Polnische Malerei von 1830 bis 1914, Kunsthalle zu Kiel,
Wirtembergischer Kunstverein Stuttgart,
Von der Heydt Museum der Stadt Wuppertal,
Kéln 1978

1979 Budapeszt
Lengyel Kolonzmus. Hagayomany es jelenkar
A Poznam Nemzeti Muzeum Kiallitasa a Szepmiluveszeti
Miizeumban, Budapest 1979

1980 Lucerna
Ein seltsamer Garten. Polnische Malerei des 19.
Jahrhunderts Romantik, Realismus und Symbolismus,
Kunstmuseum Lucern, Lucern 1980

1980 Warszawa
Wystawa rysunkow i akwarel Piotra Michatowskiego
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Warszawie,
Galeria TPSP w Warszawie - pazdziernik 1980,
Warszawa 1980

1981 Krosno, Muzeum
Powstanie listopadowe w malarstwie i grafice XIX w.
Wystawa ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie
i Muzeum Okregowego w Lublinie,
Muzeum Okregowe w Kro$nie lipiec-sierpien 1981

1982 Londyn
19t Century Watercolours and Paintmgs of Polish Realists.
From the collection of the Warsaw National Museum,
Polish Cultural Institute, London 1982

1983 Londyn
The Horse m Polish Drawings and Watercolours
from the 1901 to 20h Century. From the Collection
ofthe Warsaw National Museum,
Polish Cultural Institute, London 1983

1983-1984 Wieden
Zwei polnische Romantiker Michatowski, Grottger,
Kunstlerhaus Wien, 23. November 1983
bis 22. Janner 1984, Wien 1983

1984 Berlin
Polnische Malerei des 19. und 20. Jahrhundert
Eine Ausstellung des Nationalmuseum Wroctaw,
wstep i oprac. P. Lukaszewicz, Berlin 1984
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1985 Moskwa
Mir romantizma, Muzeum im A. Puszkina,
Moskwa 1985

1986 Biata Podlaska
Konie, jezdzcy, zaprzegi w malarstwie polskim XIX
i XX wieku, opraé. M. Nikolska
Muzeum Okregowe w Biatej Podlaskiej,
Biata Podlaska 1986

1987 Belgrad - Sarajewo
Arcydzieta malarstwa polskiego w XIX ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Krakowie, Belgrad,
Muzeum Narodowe; Sarajewo, Coli. Artisticum

1989 Krakow MNK
Zydzi - polscy, opra¢. M. Rostworowski, D. Dec,
K. Moczulska, J. Watek,
Muzeum Narodowe w Krakowie,
czerwiec - sierpien 1989, Krakow 1989

1989 Warszawa
Wybor dziet sztuki polskich i z Polska zwigzanych
ze zbioréw Fundacji im. Ciechanowieckich,
Zamek Krélewski w Warszawie, Warszawa 1989

1991 Chetm, Muzeum Okregowe
Wystawa malarstwa XIX i poczatku XX wieku
ze zhioréw Muzeum Narodowego w Gdarsku,,
Muzeum Okregowe w Chetmie

1991 Kielce
Wystawa obrazéw z Galerii w Sukiennicach,
Muzeum Narodowe w Kielcach, 1991

1992 Warszawa - Poznan - Krakéw

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow,

Muzeum Narodowe, opra¢. Wi Jaworska,
Warszawa 1992
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1994 Radom

Chiopi w sztuce polskiej. Wystawa w Muzeum Okregowym
w Radomiu, Radom 1994; w 1995 wystawa pokazywana
byta w Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie
oraz w Zachecie w Warszawie

1997 Krakéw

Marek Rostworowski (1921-1996). Osoba.. Dzieto. Fascynacje.
Wystawa przygotowana przez Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 1997

1998 Wroctaw, Muzeum Historyczne

Polski Paryz Od Michatowskiego do Lebensteina
Malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Muzeum Historyczne we Wroctawiu.

Stary Ratusz 30. 10 - 31. 12. 1998, Wroctaw 1998;
nastepnie wystawa pokazywana byta w todzi

1999/2000 Szczecin

Polski Paryz Ecole de Parts Kolekcja Wojciecha Fibaka
Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydow-
skich XIX i XX w. zwiazanych z Paryzem - od Piotra
Michatowskiego do Jana Lebensteina,

Muzeum Narodowe w Szczecinie,

grudzien 1999 - marzec 2000, Szczecin 1999

1999-2000) Warszawa

Romantyzm Malarstwo w czasach Fryderyka Chopina,
koncepcja wystawy i redakcja naukowa katalogu

A. Morawiriska,

Zamek Kroélewski w Warszawie

20 listopada 1999 - 27 lutego 2000, Warszawa 1999
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Wykaz skrétow bibliograficznych zastosowanych
w notach

d'Abancourt 1931
d’Abancourt de Franqueville H., Piotr Michatowski.
(Z monografii), ,,Sztuki Piekne™ VII, 1931, s. 289-324

Album biograficzne
Pigtkowski H., Piotr Michatowski 1800-55, [w:]
Album biograficzne zastuzonych Polakow i Polek
w. XIX, t. 2, Warszawa 1902

Bazin 1987
Bazin G., Théodore Géricault, etude critique,
documents et catalogue raisonne, t. 1, Paris 1987,
s. 206-207

Charazinska, Micke-Broniarek, Tyczynska 1995
Charazinska E., Micke-Broniarek E., Tyczynska A.,
Malarstwo polskie w zbiorach prywatnych.
Nieznane dzieta wybitnych artystow XIX wieku,
Dom Aukcyjny ,,Agra”, Ruch S.A., Warszawa 1995

Courthion 1947
Courthion P., Géricault raconté par lui - meme et par
ses amis, Genéve 1947

Czyzewski 1934
Czyzewski T., Malarstwo Piotra Michatowskiego.
Z powodu wystawy w Warszawie, ,,Gtos Plastykow",
1934 nr 9-12, s. 111-114

Derus, Meschnik 1991
Derus M., Meschnik M., Wykaz obrazéw ze zbiorow
Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu, Bytom 1991

Dobrowolski 1955
Dobrowolski T., Stattler a Michatowski Ze studiéw
nad problemem dwo6ch nurtéw romantyzmu,
Krakéw 1955

Dobrowolski 1956
Dobrowolski T., O twdrczosci malarskiej Piotra
Michatowskiego, ,.Sztuka i Krytyka", 1956, nr 1-2,
s. 102-159.

Dobrowolski 1957
Dobrowolski T., Nowoczesne malarstwo polskie,
t. I, Wroctaw-Krakéw 1957, s.223-239

Dobrowolski 1957a
Dobrowolski T. Dwie wystawy Piotra
Michatowskiego, ,,Sztuka i Krytyka", 1957, nr 2,
s. 79-93.

412

Dobrowolski 1957b
Dobrowolski T., Kilka stéw o ,,Drodze do
Michatowskiego", ,,Sztuka i Krytyka", 1957, nr 2,
s. 142-145.

Dobrowolski [PSB]
Polski Stownik Biograficzny, t. 20, Krakéw 1975

Eitner 1980
Eitner L., Tout I'ouvre peint de Gericault, Intro-
duction by Jacques Thuillier and documentation
by Philippe Grunchec, The Winterthur, Burlington
Magazine XCVI, 1954, 122, 1980, s. 206-210

Girtler 1971
Girtler K., Opowiadania. Pamietniki z |. 1803-57,
wyd. Jabtonski Z. i Staszel J., Krakéw 1971

Przewodnik MNWr 1974
Galena Malarstwa Polskiego Przewodnik Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, Wroctaw 1974

Grajewski 1972
Grajewski L., Bibliografia ilustracji w czasopismach
polskich X1X i XX w. (do 1918), Warszawa 1972

Gronska, Ochoriska 1960
Gronska M., Ochonska M., Zbiory Pawlikowskich,
Wroctaw 1960

Grunchec 1978
Grunchec P., Opera compléta di Gericault, Classici
dell' Arte, Milano 1978, s. 125, 143

Guze, Dzieciotowski 1994
Guze J. Dzieciotowski A., Rysunki i akwarele
Fundacji Zbioréw im. Ciechanowieckich,
Warszawa 1994

I.K.C. 1934
M L., Wystawa obrazéw Piotra Michatowskiego
w Wiedniu Kuryer Literacko-Naukowy
(dodatek do nru 153 llustrowanego Kuryera
Codziennego z dnia 4 czerwca 1934), nr 23, s. 1l

llustrowany katalog MNK 1902
llustrowany katalog obrazéw i rzezb XIX w.,
Muzem Narodowe w Krakowie, Krakdw 1902
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llustrowany katalog MNK 1905
lHustrowany katalog obrazéw i rzezb w. XIX i XX
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1905

Kaczmarzyk 1973
Kaczmarzyk D., Rzezba polska od XVI do poczatku
XX wieku. Katalog zbiorow. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1973

Katalog PZS 1932
Katalog Galerii Sztuki Polskiej, Panstwowe Zbiory
Sztuki, (Kamienica Baryczkéw) Warszawa 1932

Katalog tymczasowy
Katalog tymczasowy zabytkéw sztuki retrospektywnej
Wiek XIX, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 1903; 1904; 1905; 1906

Katalog zbiorow MNWr 1992
Katalog zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Malarstwo polskie XVII - XIX w.;
obrazy olejne, opra¢. tukaszewicz P., Houszka E.,
Wroctaw 1992

KMP MNW 1938
Sienkiewicz J., Katalog galerii malarstwa polskiego,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1938

KMP MSK 1996
Malarstwo polskie 1800-1939. Katalog Zbioréw
Muzeum Slaskiego w Katowicach, Katowice 1996.

Kopera 1929
Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t. 3: Malarstwo
w Polsce XIX i XX wieku (Warszawa 1929)

Kopera 1923
Kopera F., Muzeum Narodowe w Krakowie Wybor
i opis cenniejszych zabytkéw, Krakéw 1923; wersja
francuska: Krakow 1924

Kopff 1962
Kopff A., Muzeum Narodowe w Krakowie. Historia
i zbiory, Krakéw 1962

Kozakiewicz 1976
Kozakiewicz S., Malarstwo polskie O$wiecenie
Klasycyzm Romantyzm, Warszawa 1976

Kunsthistorisches Museum 1967
Kunsthistorisches Museum Katalog der Neueren
Galerie in Stallburg, Wien 1967

tetowski 1858
tetowski L., Rys zycia Piotra Michatowskiego,
Biblioteka Warszawska, 1858, t. 2, s. 500-512
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tukaszewicz 1965
Lukaszevyicz P., Piotr Michatowski (w zbiorach
Muzeum Slaskiego), Wroctaw 1965

tuninski 1911
tuninski E., Napoleon (Legiony i Ksiestwo
Warszawskie), Warszawa 1911

Malarstwo polskie 1962; KMP MNW 1975
Malarstwo polskie od XVI do poczatku XX w., Galeria
Sztuki Polskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1962, wyd. 2, 1975; wersja francuska 1979

Malarstwo polskie 1967
Malarstwo polskie. Katalog zbioroéw,
Muzeum Slqskie, Wroctaw 1967

Malinowski 1987
Malinowski J., Imitacje $wiata. O polskim
malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX
wieku, Krakéw 1987

Mastowski 1957
Mastowski M., Piotr Michatowski, Warszawa 1957

Matuszczak 1957
Matuszczak J., Galeria malarstwa polskiego,
Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, Warszawa 1957

Melbechowska 1960
Melbechowska A., Dwie wystawy,
Biuletyn Historii Sztuki Il1, 1960

Michatowska 1911
N. N. [Michatowska C.j, Piotr Michatowski.
Rys zycia, zawdd artystyczny, dziatalnos¢ w zyciu
publicznym, Krakéw 1911

Mikocka-Rachubowa 1993
Mikocka-Rachubowa K., Rzezba polska XIX wieku..
Od klasycyzmu do symbolizmu. Katalog zbioréw
[Muzeum Narodowe w Warszawie], Warszawa 1993

Modrzejewska, Oborny 1971
Modrzejewska B., Oborny A., Zbiory malarstwa
polskiego, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach,
Warszawa 1971

Mortkowicz-Olczakowa 1956
Mortkowicz-Olczakowa H., Piotr Michatowski,
Krakéw 1958

Muzeum Pomorskie 1969
Muzeum Pomorskie w Gdansku, Zbiory sztuki,,
Gdansk 1969
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Jasienski 1904
Jasienski F., Piotr Michatowski, Jezdziec [w:] Sztuka
polska. Malarstwo, pod red. Jasienskiego F. i Lady-
Cybulskiego A., Lwéw 1904

Nelken 1966
Nelken H., A Drawing by Piotr Michatowski in the
Fogg Art Museum, Art Quarterly 29, 1966

Niesiotowski 1934
Niesiotowski T., Piotr Michatowski, ,,Gtos Plastykow”,
1934, nr 1-12, s. 115-116

Niewiadomski 1926
Niewiadomski E., Malarstwo polskie XIX i XX w
Warszawa 1926

Obrazy i rzezby MNK 1885
Obrazy i rzezby bedace whasnoscig Muzeum
Narodowego. Katalog tymczasowy, Krakéw 1885;
ditto 1888; ditto 1893; ditto 1900

Olszewski 1907
Olszewski M., Rozwoj polskiego malarstwa,
Krakéw 1907, s. 92-96

Ostrowski 1973
Ostrowski J., Piotr Michatowski, Carlo Marochetti
i projekty paryskiego pomnika Napoleona,
Biuletyn Historii Sztuki XXXV, 1973, s. 265 -271

Ostrowski 1983
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Gencault, Folia Historiae Artium XIX, 1983

Ostrowski 1984
Ostrowski J.K., Samotny jezdziec. Drogi adaptacji
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Piotra Michatowskiego, tamze XX, 1984

Ostrowski 1985
Ostrowski J.K., Piotr Michatowski, Warszawa 1985

Ostrowski 1986
Ostrowski J.K., Piotr Michatowski Filomata, [w:]
Symbolae histonae artium, Warszawa 1986

Ostrowski 1987
Ostrowski J. K., Na francuskich szlakach Piotra
Michatowskiego, Roczniki Humanistyczne XXX,
1987 z. 4

Ostrowski 1988
Ostrowski J. K., Pie¢ studiéw o Piotrze
Michatowskim, Krakéw 1988
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Ostrowski [SAP]
Stownik Artystéw Polskich i O bcych w Polsce
Dziatajacych, t. 5, Warszawa 1993

Pawtowicz 1889
Katalog Muzeum imienia Lubomirskich,
opr. M. Pawtowicz, Lwéw 1889

Pigtkowski 1925
Piatkowski H., Katalog zhioréw Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1925

Porebski 1962
Porebski M., Malowane dzieje, Warszawa 1961,
2 wyd. 1962

Porebski 1975
Porebski M., Interregnum. Studia z historii sztuki
polskiej, Warszawa 1975

Porebski 1991
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Przewodnik po wystawie malarstwa polskiego XIX
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Rocznik Muzeum Sztuki w todzi 1930 - 1962,
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Polakéw portret wiasny, praca zbiorowa pod red.
M. Rostworowskiego, cz. I, Warszawa 1983; cz. I,
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Ros}worowski, red. 1993
Zydzi w Polsce. Obraz i stowo, pod red.
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