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JULJUSZ

KOSSAK.

1824—1899.

Raz przyszedt do mnie pewien bardzo ma-
dry goral i pyta: — »Panie, powiedzcie mi, jako
ja. sie mam utrzymowac, cobym byt (dekiem cy-
wilizowanym, a przecie chtopem polskim ostat?«

W pytaniu tern, lezy istota kwestyi bytu
narodow. By¢ cywilizowanym, to jest zy¢ na
rowni z resztg ludzkosci, a nie zatrzeé, nie za-
traci¢ swojej wiasnej odrebnosci plemiennej,
to znaczy dla narodow — zy¢. W ludzkosci
nurtujg stale te dwa prady: powszechnej, wszechi-
ludzkiej cywilizacyi i dazenia do odrebnosci je-
cinostek pleniiennych.

Z pod fali ogélno ludzkiej wylania sie pier-
wotna indywidualno$¢ rasy, gromadzi sie jej
wiasny dorobek cywilizacyjny i stopniowo utrwala
sie typ cziowieka, ktory, zyjac i tongc w mo-
rzu ludzkosci, wspolczujac wszystkiemu co lu-
dzkie, zachowuje jednak swoj wiasny, odrebny
i niezalezny charakter, wiasng, szczeg6lng tres¢
ducha i wiasciwg sobie forme zycia.

Miedzy temi dwoma biegunami ciggle sie
chwiejg kierunki, w ktoérych rozwija sie zycie
umystowe spoteczenstw.

W pewnym czasie, dany naréd dazy do jak
najscislejszego zespolenia sie z resztg ludéw, naj-
wszechstronniejszego przyswojenia sobie cudzych
zdobyczy umystowych i form bytu; to znowu
zwraca sie do swego wnetrza, do swoich wia-
snych zasobow cywilizacyjnych i wszelkiemi si-
tami stara sie czu¢ i mysle¢, — zy¢ po swo-
jemu. Witedy ten zasadniczy, szczegélny pier-
wiastek rasowy, skrystalizowany w jakims do-
datnim ideale spoleczno-narodowym, jak i to
wszystko, co nim jest- nacechowane, nabiera
szczegOlnego uroku i znaczenia, porywa i opa-
nowuje umysty, i czasem prowadzi do szkodli-
wego zacies$nienia, wycienczenia, martwotyi ciem-
noty; niekiedy za$, jest ze wszechmiar zdrowym
i pozytecznym fermentem umystowym, nie tylko
dla danego spoteczenstwa, ale i dla ludzkosci
w ogole.

Nie tak dawno, mozna byto u nas obserwo-
waé bardzo wyraznie, kolejne wystepowanie
i zmiane tych dwoch pradéw: ogdlno-cywiliza-
cyjnego i wylgcznie narodowego kierunku umy-
stowego.



JULJUSZ DZIEDOSZYCKI NA POLOWANIU.

Reakcya, ktora nastgpita po szalonem napre-
zeniu $wiadomosci narodowej, objawita sie jako
niemitosierna samokrytyka, jako gwattowne da-
zenie do wyjscia za kopce swojej wsi, jako naj-
wieksze pragnienie przyswojenia sobie tego, co
inne spoleczenstwa europejskie zdobyly w za-
kresie cywilizacyi. Ruch ten, pod hastem: Po-
zytywizmu, byt poddaniem krytyce surowej, za-
cieklej, czesto ciasnej i niesprawiedliwej, lecz
zawsze majacej u podstaw wysokie wszcchludz-
kie ideaty, wihasnej przesziosci i terazniejszosci;
byt gwattowng i niemitosierng rcwizya wszyst-
kich podstaw, na ktérych spoczywaty etyczne
i umystowe pojecia polskiego spoteczenistwa. Byt
to przejaw tego »stanu katylinarnego«, o ktérym
moéwi Nietsche, — msciwej nienawisci przeciw
wszystkiemu, co juz byto, co jest, co nie moze
juz wiecej by¢é w przysztosci, »Na wylomie«
stawali wielkiego talentu i temperamentu pole-
misci, zatykajac na zdobytych rumowiskach do-
tychczasowych ideatow, sztandar Wiedzy, wie-
dzy takiej, jaka wowczas obowigzywata Swiat
naukowy europejski, i byta dla owego pokolenia
krysztatem ostatecznej prawdy.

1844.

Rozpaczliwy zgrzyt Stowackiego: »Choc piéro
moje w twojej krwi zaszargam, siegne do wne-
trza trzew twych i zatargamg, byt zwyklem,
przez powotanych i niepowotanych, uzywanem
hastem, w artykutach spotecznych; inni pisali
0 wszystkiem, zaczynajac od stéw: »Swiatla,
Swiatta! wotat umierajacy Goethe...« »Nagi trup
Leonidasa«, ,,bez czerwonego Icontusza, hez ztotego
pasau porywat wyobraznig... Czysta i wielka,
nadludzka jaka$, niezalezna od ras i klimatow
zorza wszechwiedzy, miata obja¢ wszystkie ludy
i stopi¢ je w jedng olbrzymig wszechludzka
dusze...

Jednoczesnie jednak, zanemizowane spote-
czenstwo przykrywato swoje sobkowstwo i zma-
teryalizowanie temiz hastami pozytywistycznemu.
Zydowski handel i niemiecki przemyst, i cala
ta robota nad zdobywaniem grosza stawaty sie
cnotg spoteczng pod znakiem: ,,Pracy organicznej".
W spoteczenstwie tworzyto sie pewne zamiesza-
nie poje¢, i wystepowato wyraznie obnizanie si¢
ideatow zycia.

tatwy i popularny ideat, z przed niewielu
laty, zanikat, rozlewat sie w kosmopolitycznym

- ? «



SOMOSIERRA.

ciedlajgcym wszystkie jej stany, wiec obraz,
posag, muzyka, tak dobrze jak ksigzka, bedg
raz wyrazem roztapiania sie duszy narodowej
w morzu ludzkosci, to znowu skupiania Sie jej
w sobie, wytamywania z wiasnych giebin, swo-
ich szczegélnych krysztatbw mysli i czucia.
Jednym z tych, w ktérego dzietach najwszech-
stronniej, najbezwzgledniej, najbezposredniej od-
bija sie charakter i duch plemienny, rasowe
wihasciwosci i kultura diugowieczna i Swiat ze-
wnetrzny, w ktorym naréd zyt i dziatat — jest
Juljusz Kossak.
Na catym tym ob-
szarze ziemi, na Kkto-
rym rozegrat sie dra-
mat dziejowy polskiego
narodu, na ktérym po-
zostato zycie polskie lub
jego wspomnienie, wsze-
dzie sie tam spotyka
Z twdrczoscig Kossaka.
Byt on malarzem
wsi  polskiej, tej wsi,
gdzie na miedzy »ciche
grusze siedzag, i z kto-
rej wyszto to wszystko,

186-1.

co bylo cnotg i zbrodnig, co byto wielkiem
i matem, co bylo chwalg i hanbg, co zylo w spo-
s6b szczegllny, rézny od reszty Swiata w tre-
ci i formie, to co stanowi rdzen i istote pol-
skiego zycia.

Dzis, mogac zajrze¢ w catkowita, dziatalnos¢
Kossaka, dopiero sie widzi caly ogrom tego, co
on zdziaka], catg mnogo$¢ objawdw zycia, ktore
odtworzyta jego niezmordowana reka, nigdy nie-
wyczerpana, $wieza, jasna i zywa wyobraznia.

Rzeczywiste zycie ludzkie nie rozegrywa sie

Szkic piérem.



*STUKU PUKU W OKIENECZKOx«..

w prozni, lub wséréd kartonowych de-
koracyj — otacza je i warunkuje Swiat
zewnetrzny réwniez zywy, i jak z je-
dnej strony cztowiek od niego zalezy,
tak z drugiej znowu narzuca mu
swojg wole, nagina lub tamie dla
swojej potrzeby, wygody i fantazyi.
Wszystko to napetnia obrazy Kos-
saka. Cokolwiek zylo na obszarze
Polski, wszystko to zyje i zy¢ bedzie
w jego dzietach.

Od traw i kwiatow tgkowych, od
badyli burzanéw, do debow zgrucho-
tanych gromami; od szarego wrdbla,
grzebigcego na podwérku Wojtkowej
chatupy, do poteznych zubréw, be-
czacych w ciemnych ostepach pu-
szczy; od wydm piasczystych i grze-
skich topielisk, do szczytéw skalnych,
od biednych chiopskich szkapek, do
bohaterskich koni bojowych; od optot-
kéw cichego zascianka, do huraga-
néw bitew, — gdzie tylko sie przeja-
wito zycie polskie, wszedzie szedt za
niem talent Kossaka, skupiat jego pro-
mienie i odtwarzat w swoich dzie-
tach z niestychang prawda i sila.

Catkowity zbidr jego prac robi wra-

1863.

JOZEF KENIG.

zenie, jak zeby sie nagle
otwarto jakie$ okno, z kt6-
rego zawiato powietrze,
przepojone zapachem gk
skoszonych, wéd $wiezych,
zywicg sosniny, jesien-
nym wiatrem i dymem
prochowym, okno, z kto6-
rego widac¢ daleko w prze-
sztos¢, gdzie$S na pobojo-
wiska Plowie¢ i Grun-
waldu, a jednocze$nie wi-
da¢ chwile, ktéra trwa
i fgczy sie z tern, co tetni
zyciem dokota.
Odtwarzajgc prze-
sztos¢ Kossak bezwiednie,
czy z samowiedzg, trzy-
mat sie sposobu, ktérego
czasem uzywa nauka, wy-
jasniajgc dawne formy



bytu tern, co w zyciu dzisiejszem jest
najpierwotniejszem, najprostszem, naj-
clalszem od poziomu nowoczesnej kul-
tury. Brat on dzisiejsze formy zycia
tam, gdzie one zdajg, sie najblizsze
tego, co mowig naoczni Swiadkowie
przesztosci i przenosit je w dalekie
okresy historyi; znajdowat w $wiecie
go otaczajagcym zywa, dajaca sie bez-
posrednio obserwowac forme dla obja-
wow zycia, ktérego ducha poznawat
z dziejow. Milodoscig swojg zresztg
siegat Kossak w czasy, w ktorych
byto jeszcze mnostwo i ludzi zywych
i stosunkOw i sposobéw zycia i oby-
czajow nacechowanych archaizmem
dawnych wiekow.

Z tag samg samorzutnoscig i szyb-
koscig obserwacyi i Swiadomosci z jaka
poznawat zycie wspotczesne, Kossak
odrazu zrozumiat, co z niego daje sie
przenies¢ w dawne czasy, bez pozba-
wienia ich wiasciwego charakteru.

Jezeli podréznicy arabscy, opisu-
jacy lud Mieszka I-go, widzg w nim
cechy, przymioty lub wady, w kto-
rych my, ludzie dzisiejsi, mozemy sie

przejrze, z wszelkg pewno$cig mozna CENERAL KRUSZEWSKI.

przypuszcza¢, ze w haszych oczach

potyskuje ten sam ogien, ze w naszych ruchach
powtarza si¢ ten sam, z przed wiekéw, rytm zy-
cia. Jezeli czytajgc Paska, spotykamy sie ze
sposobem bycia i czucia, ktory dzi$ jeszcze ma
te same cechy, jezeli odnajdujemy zwroty mowy,
wyrazy, zarty lub klatwy, ktére dzi$ brzmig tak
samo, z zupetng stusznoscig mozna twierdzic*, ze
tre$€ i duch owych czasow da sie wyrazi¢ for-
mami, w jakich sie objawia zycie dzisiejsze. Lecz
ponad tg wzgledng prawdg odtworzenia réznych
czasow musi sie unosi¢ bezwzgledna prawda
zycia, ktora jedynie przekonywa, ktora dzietu
sztuki nadaje trwalg warto$¢, niezalezng od
czasu, miejsca, okolicznosci, w jakich sie ono
ludzkiemu umystowi ukazuje. Tak tez tworzyt
Kossak i w jego reku ozyta przesztos$¢ tak, jak
zeby w tej chwili jeszcze byta zjawiskiem nie-
zgaslem.

Byt on tak dalece malarzem zycia, ze do
czego sie dotknat, wszystko zaczynato sie skrzy¢,
mieni¢ i rusza¢, jak drgajaca woda gorskiego
potoku.

11

hucu+. Szkic z natury. Akwarela.

1866.



Szkic z uatury. Akwarela.

Szkic piérem.

Catosci zycia zaden pojedynczy ta-
lent obja¢ nie moze, Kossak jednak
przedstawia takg mnogos¢ zjawisk, taka
ich r6znorodnos¢ i takg wielostronno$é
charakteru, iz zdumiewac sie trzeba, ze
to wszystko, co zrobit, wyszto z pod
jednej reki, ze jedne i te same oczy
mogty widzie¢ tak krancowo rézne zja-
wiska.

Warto$¢ dzieta sztuki jest wielo-
rakg — bezwzgledna mierzy sie tylko
cechami artystycznemu Lecz dzielo
sztuki jest wyrazem ludzkiej duszy,
czasem tylko duszy tego cztowieka,
ktory je stworzyt, czasem za$ zyje
w niem zbiorowa dusza pewnego na-
rodu.

Kossak obok bezwzglednej warto-
§ci, jaka sztuce nadaje wielki talent
i silna indywidualno$¢, ma dla nas
szczeg6lng wartos¢ jako malarz naj-
wybitniejszych cech naszej duszy i na-
szej ziemi.



LEGENDA O MATCE BOSKIEJ KOPRZYWNICKIEJ. 1863.



KON CIETY PRZEZ BAKI.

Ivrytyka dazy do wyjasnienia wszystkich
przyczyn, warunkujacych powstanie i istnienie
talentu. Zagadnienie to, jest, niewyczerpanym
watkiem przypuszczen i rozumowan, prob zaj-

rzenia w dusze artysty, 'ktore czesto pro-
wadzg do marnego i plaskiego plotkar-
stwa i pod pozorem wyjasnienia tworczo-
§ci przez osobiste stosunki i warunki zycia
poety, zadawatniajg nizkg ciekawos¢ thumu,
do wdzierania sie w tajemnice cudzych
czyndéw, a nadewszystko uczuc... Od czasu
za$ postawienia teoryi wplywdw otoczenia,
jako jedynej sity urabiajacej dusze kazdego
szczegOlnego czlowieka, piszacy o sztuce
i literaturze maja szerokie pole do badan
nad »Srodowiskiem« i odnajdywania w niem
wszystkich przyczyn, dzieki ktérym tak
dziwne zjawisko jak geniusz, lub talent
powstaje i dziata.

Nie ulega watpliwosci, ze nikt nie moze
pozosta¢ catkowicie po za wptywem wspoét-
czesnych mu stosunkdéw w otaczajgcym go
thumie ludzkim. Zakres jednak i kierunek
tego wplywu jest nadmiernie przeceniony.
Przedewszystkiem, cztowiek na tym stopniu
kultury, na jakim ludy europejskie juz sie
od tysiecy fat znajduja, nie rodzi sie jako
bierna bryta gliny, ktorg jego otoczenie
dopiero ulepia na jaki$ ksztatt wyrazny

U PRZELAZU.

i nadaje mu, sadzac z tego, do
czego teorya Srodowiska doszta, du-
sze. Tak nie jest. Nietylko czto-
wiek genialny, ale zwykty nawet
Jan lub Pawelt, jezeli nie jest zu-
petnym niedotegg bez woli i tem-
peramentu, juz w samym zarodku
jest indywidualnoscia, zetkniecie
sie za$ réznych indywidualnosci
z jedncm i tern samem otoczeniem
prowadzi do réznych, wprost sprze-
cznych wynikéw. Co najwyzej mo-
zna powiedzieé, ze rezultat zycia
cztowieka jest wypadkowsg starcia
sie dwoch sil: duszy jednostki i du-
szy tlumu i, mozna dodaé, matery-
alnych warunkéw istnienia w da-
nym czasie.

Zeby kazdy geniusz byt tylko

najwyzszem streszczeniem, skrystalizowaniem
tego, co sie dokota niego dzieje, geniusze i w ogoble
ludzie niezwykli byliby zawsze w absolutnej zgo-

14

dzie ze swoim czasem i otoczeniem; nie istniatby
dramat »zapoznanych geniuszéw, kolizye umy-
stbw wyzszych, szczegolnych 2z pospolitoscia
i nizkoScig otoczenia nie wypetniatyby pesymi-

1865.
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LISOWCZYCY NAD BENEM.

zmem dusz wybranych i kazdy prorok bytby
prorokiem miedzy swemi. A tymczasem zycie
mowi przeciwnie. »Lud morduje proroki mar-
nie«. »Nie jest prorok beze czci jedno w ojczy-
Znie swojej, a w domu swoimg, i mato jest »ma-
drosci narodéw, ktoreby miaty tak prawdziwg
tres¢ w sobie, ktéreby bytly zbudowane na bar-
dziej powszechnem doswiadczeniu.

Dotad nic opanowalismy ani praktycznie ani
nawet teoretycznie hodowli ludzi. Nie wiemy
nic o tern, w jakich warunkach powstaje ge-
niusz, w jakich za$ cztowiek pospolity, co sie
ztozyto na utworzenie Napoleona, a co na wy-
danie tych setek tysiecy rekrutow, ktore szty
za nim, jak drobiazg planetarny za poteznem
stoncem.

Lecz jezeli w stosunku do celow zycia czto-
wiek niezwykly moze by¢ i bywa w zgodzie
ze swojem otoczeniem, to, juz ta sita, ktéra go
czyni niezwyktym, to, przez co on jest geniu-
szem, jest zupetnie uiezalezncm od wplywéw
jakiegobadz otoczenia, jest w nim bez wzgledu
na to, czy jego czyny sa w zgodzie, czy w roz-
terce z dazeniami otaczajgcego go tlumu. Ge-
niusz jest takim sam przez sie, przez swojg

16

1866.

indywidualng organizacje, przez ten nadmiar
sity, ktéry nadaje jego myslom, czuciom i czy-
nom miare niezwykta... »Er strémt aus, er stromt
iiber, er yerbraucht sich, er scliont sich nicht,
mit Fatalitat, verhangnissvoll, unfreiwillig, wie
das Ausbrechen eines Flusses iiber seine Ufer
unfreiwillig ist<. — Nietsche.

Zdolnos¢, to jest niezwykla doskonato$¢ me-
chanizmu duszy i wielki charakter indywidu-
alny, oto, co musi przynie$¢ bezwzglednie ze
sobg na S$wiat ten, ktérego potem klasyfikujg
jako talent lub geniusz. Do czego beda wprza-
gniete te sity, to do pewnego stopnia, zalezy od
tych warunkéw, w ktérych sie one znajda przy
zetknieciu ze Swiatem. Nie trzeba jednak my-
§le¢, ze naprzyklad cale Wiochy XV i XVI
wieku byty tylko cieplarnig, w ktérej Jiodowaly
sie wylgcznic geniusze i klienta sztuk plasty-
cznych.

Na miare sity czynu, na potege woli, na nie-
spozyty hart ciata, byty to czasy wszechstronne.
Geniusz sztuki stykat sie tam z geniuszem zbro-
dni, a nadewszystko z geniuszem zycia, obja-
wiajgcego sie z nieokielzang silg we wszystkich
kierunkach.
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RYSUNKI DO POWIESCI T. T. JEZA .PAMIETNIKI STARAJACEGO SIE«. 1865—1866.

O tern, dlaczego dany cztowiek zaczai rzez-
bi¢ lub malowa¢, decyduja czesto niniejsze da-
leko wptywy, niz sie na pozér zdaje, wplywy,
wychodzace nie ze »Srodowiska« w pojeciu stanu
spoteczenstwa w danej chwili, tylko z bezposre-
dniego, najblizszego otoczenia jednego lub paru
ludzi, z wrazenia wywotanego jakicm$ nieprze-
widziancm i niespodzianem zdarzeniem, z jakie-
go$ stanu duszy, o ktory potracita czyja$ szcze-
$liwa reka... Jaka$ bajka, opowiedziana w dobrg
chwile przez starg nianke, ma czesto wieksze
znaczenie dla przysztosci dziecka, ktére sie uro-
dzito z dziwna dusza, niz spoteczenstwo, wiek

wspoétczesny i cala »temperatura moralna« ota-
czajaca kotyske przyszitego stonica ludzkosci.
Gustaw w Dziadach cudownie mowi o0 tym
rozstrzygajagcym w zyciu wptywie przypadko-
wych zdarzen. Kiedy dzieci szkolne bawia' sie
w wojne i identyfikujg sie do zupetnego ztudze-
nia tozsamosci z osobami wodzéw, nagle:
»Tam... ona wyszla patrze¢ na igraszke dzieci,
Tam, gdy ja przy choragwi proroka ujrzatem,
Natychmiast umart we mnie Gotfred i Jan trzeci*.
Szuka¢ w spoteczenstwie otaczajgcem Kos-
saka przyczyn, dla ktorych byt on tak niezwy-
kta organizacya artystyczng i dlaczego zostat
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.PAMIETNIKI STARAJACEGO SIE*.

Rodzina Podhorskich.

.Schodzili sie tam sprzedajacy i kupujacy*.

malarzem, byloby to rujnowaé wszelkie pod-
stawy teoryi »$rodowiska«. Natomiast bezwzgle-
dna #gcznos$é miedzy nim a jego krajem i ludzmi
jest tak bijaca w oczy, Ze nie potrzebuje gle-
bokich dowodzen, zeby by¢ jasng dla kazdego,
kto umie obserwowaé zycie i sztuke.

Kossak przyniést na Swiat te wszystkie wia-
Sciwosci psychiczne, ktore go zrobity wielkim
artystg i ktére go odrazu postawity w harmonii
ze Swiatem przez niego odtwarzanym. Nie oto-

20

Mordko.

czenie go urabiato, on szedt poprostu za swemi
sktonnosciami, jak woda za pochyloscia gruntu
i dziwnem szczesciem trafiat na Swiat, na lu-
dzi, stosunki, obyczaje, na formy zycia i zja-
wiska przyrody, ktére w sposob cudowny i3-
czyly sie z jego duszg i naturg jego talentu.

Rzadko mozna widzie¢ twoérczos¢ artysty tak
jednolitg, tak bezposrednio wynikajaca z jego
duszy, bedacej w najbezposrcdniejszem zetknie-
ciu z tern, co stanowito materyat twérczy ta-



*ROKAMYSLIWCA- 1S6G.



.PAMIETNIKI STARAJACEGO SIE«.

Chrzciny Onuferka.

lentu, co stanowito zgtoski i stowa, ktéremi ta
dusza miata sie wypowiedzied.

tacznos¢ miedzy wypadkami zycia artysty,
a jego calkowitem dzietem nie zawsze jest wy-
razng. Nieraz nie mozna znalez¢é zadnej prawie
analogii miedzy tern, jak sie artysta wypowiada
W swojej sztuce, a tern, jak sie ten sam czto-
wiek innym ludziom przedstawia. Czesto arty-
sta prowadzi jakby dwa zywoty: ten zwykty,

22

Jarnicki w karczmie na Szpakowym trakcie.

codzienny, ktéry zdaje sie by¢ tylko
spetnianiem funkcyi, warunkujacych
zycie, i ten drugi, w ktérym prze-
bywa i tworzy jego dusza. | jak z je-
dnej strony mozna, nieraz widzie¢ czto-
wieka, ktory »jedzac ze tzami clileb
powszedni«, szarpigc sie i dreczac,
walczac przeciw nedzy i ludziom, wy-
stawia. pogodne obrazy, tak rowniez
na odwroét, cztowiek prowadzacy zy-
cie zwykle, zgodne na pozo6r z prze-
cietnemi wymaganiami ludzi $rednich,
jako artysta objawia sie w spos6b
dziwaczny, przedstawia czyny boha-
terskie, lub meki duszy i szarpania
sie mysli, ktére zdajg sie by¢ obce
jego dniom powszednim... Wogéle zy-
cie jest daleko dziwniejsze, bardziej
tajemnicze, bardziej niezrozumiale, nie-
konsekwentne, sprzeczne, okropne lub
cudne, niz to jest w stanie przedstawi¢ sztuka,
lub niz moze objgé ludzki umyst, sktonny zawsze
do szukania zbytecznej loiki wypadkow i budo-
wania szematycznych teoryi.

Musza jednak by¢ i sa bezposrednie zwigzki
miedzy zyciem, miedzy dusza artysty, a jego
dzietem. Dla niedawnej estetyki lezaty one za-
wsze W tern, co ona uwazata za tresé obrazu, lub
posagu: w anegdocie, w tytule, w scenie pr™d-
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Sedzia.

*Po drodze wszedzie nas tytutowano*.

stawionej. Blizsze jednak poznanie historyi sztuki
wskazuje, ze tak nie jest, ze jedne i te same
temata wyrazajg réznie rozmaici artysci, i ze
pokrewienstwo miedzy artystg i jego dzietem
lezy we wspolnosci charakteru, czesto nawet
w pewnych sposobach technicznych.

Zycie Kossaka przeszto w zupetnej zgodzie
z tern, co moOwig jego obrazy. To, co miat przed-
stawi¢ w swoich dzietach, z tern zyl, nie dla
tego jedynie, zeby studyowac dla celéw arty-
stycznych, tylko dla tego, ze sfera jego obra-
zow, byta poprostu najwiasciwszg, najblizsza,

»Coéz teraz bedzie?...

24

Chyba go ozenimy™*.

Sedzina.

Pan lir. Kobylanski i pani baronowa Polanska.

najodpowiedniejszg na Swincie sferg dla jego
natury osobistej.

Odnalaziszy w otaczajgcem go zyciu, najdo-
skonalszy materyal tworczy dla swego talentu
i odkrywszy w nim forme dla wyrazenia prze-
sztosci, Kossak obracat sie jak w domu w wiel-
kim zakresie czasu i wypadkéw. Raz dojrzawszy
zasadniczg tgczno$¢ temperamentu i typu mie-
dzy szlachta, szczajacg wilki i dropie na ste-
pach Ukrainy, a dawnem rycerstwem, poszedt
z terni szlachcicami i dojezdzaczami na stare
pola bitew, zdejmowat z nich mysliwskie kurty
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Balik rzemieslniczy.

Bal salonowy

»Byly tam buty i trzewiki, butynki i atlasowe trzewiczki wydeptane i nowe, dziurawe i cale, ogromne i malutkie*.

i baranie czapki, naktadat pancerze i hetmy
i szedt z niemi jak wicher na tureckie obozy,
kosze tatarskie i kobylice szwedzkiej piechoty.

Tak byto niegdy$ w zyciu. Szlachcic polski
byt tylez mysliwym, co rycerzem. Mysliwska
bystro$¢ oka, jasno$¢ i szybko$¢ pojmowania
potozenia, nagto$¢ postanowienia i piorunowa
stanowczos$¢ wykonania zamiaru, jest réwnie po-
trzebng szczwaczowi dla puszczenia w pore
smyczy chartéw, jak i rotmistrzowi, zeby wie-
dziat, kiedy z okrzykiem: Bij! zabij! — skoczy¢
z choragwia na nieprzyjaciela.

»Nie macie dzi$ pojecia, jak sztuka polska
»wygladala przed rokiem 1850, — byto po pro-
»stu nicl« piszc jeden z przyjaciot Kossaka pan
Marcin Olszynski.

W tej nicosci talent Kossaka zjawia sie,
jak meteor, a Swieci przez lat piecdziesiat, jak
stonice.

Kossak urodzit sie 15 grudnia 1824 r. w Wi-
$niczu, gdzie ojciec jego by! urzednikiem w Sadzie.
WKkrotce potem rodzice przenie$li sie do Lwowa,
mieli tam domy, posiadali tez nad Sanem wie$
Kniehinin. Kossak miat tat dziesie¢, kiedy od-
umarl go ojciec, zostawiajac piecioro dzieci. Ma-
tka, Antonina z domu Sobolewska, byta kobietg
nadzwyczajnej dobroci i wzniostosci. Przywia-
zana bez miary do dzieci, poswiecita im siebie
bez zastrzezen. Podobno psuta je bezwzgledneni
dogadzaniem, co nie wszystkim wyszio na do-
bre. O Jutjuszu moéwita, ze jego zepsu¢ nie zdo-
tata, gdyz zawsze byt »rozsadny i dobrv«. Do-
brym pozostat na zawsze — jest to jeden ze
znamiennych ryséw jego charakteru.

Kossak, jak tytlu innych, wsréd szkolnych
kolegdbw, znalazt pierwszg publicznos$é, ktora
uznata i ocenita jego talent. To jest wiasnie to
»§rodowisko«, ktore nieraz najbardziej stanowczo
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«ZasiedliSmy do preferausa«.

«Jeste$”pania mego losu«.

wptywa na kierunek przysziej dziatalnosci czto-
wieka. Zdolno$¢ obrazowego, albo ideowego poj-
mowania i wyobrazania Swiata, zalezng jest
od wrodzonych, organicznych wiasciwosci. Bez
wzgledu na to, czy kto$ bedzie, czy nie, mala-
rzem, lub myslicielem, Swiat zewnetrzny prze-
mawia do niego, albo zewnetrza strong swych
form, albo wewnetrzng trescig praw, ktére w nim
umyst odnajduje. W szkole, przy zetknieciu sie
tylu zaczatkéw rozmaitych charakteréw, te szcze-
golne wiasciwosci ujawniajg sie, wyodrebniajg’
i wytwarzaja sfere, ktéra je pielegnuje i popiera.

28

*M06j Boze, czy to ja jeden robie gltupstwa*.

Pan Onufry w metamorfozie.

Kazda wybitna cecha charakteru, lub zdolno$¢
tak, jak kazda wada, lub Smiesznos$¢, bywa tam
podkreslang w sposob, ktoéry zmusza obdarzo-
nego nig chiopaka, uswiadomic¢ jg i uznaé za
swoja. Tak tez bylo z Kossakiem. Jego zdolno$¢
do rysunku byta natychmiast w szkole Bazy-
lianbw uznang i przez kolegbw i przez ojcow
profesoréw. Wtenczas jednak, jak i do niedawna,
»temperatura moralna« spofeczenstwa w obec
sztuki stata ponizej zera, i ktokolwiek dobrze
zyczyt dziecku, to jest chciat z niego zrobié¢
»zjadacza« »spokojnego kawatka chleba«, byl



'ROK MYSLIWCA* 1866.



.PAMIETNIKI STARAJACEGO SIE*.

»Pan Onufry .dzielnie wygladat na karym rumaku*.

_»Przez cztery prawie wiorsty trzymalismy sie na réwni*.

przeciwnym artystycznym porywom. Matka tez
Kossaka., troszczac sie o przysziosS¢ syna, nie
odrazu zgodzita sie z jego pragnieniami.
Kossak poszedt na wydziat prawny do Uni-
wersytetu we Lwowie. Sztuki jednak nie za-
pomniat i nic porzucit. Jednocze$nie z prawem
uczyt sie troche rysunku u Jana Maszkowskiego.
Trzeba sobie wyobrazi¢ O6wczesny stan sztuki
w zakatku tak dalekim, jak Lwéw, od ogniska

»Stanaglem przed zwierciadtem™.

nowego artystycznego ruchu, ocl Paryza,
zeby wiedzie¢, jaka mogta by¢ sztuka,
ktérej sie Kossak uczyt. Na retrospektyw-
wncj wystawie we Lwowie znajdowat sie
wiasny portret Maszkowskiego. Ryso-
wany starannie, modelowany twardo,
rudy i konwencyonalny w kolorze, przed-
stawia on pana o0 ostrem spojrzeniu, z twa-
rza urzednika, okolong bokobrodami,
w malej, sztywnej, czerwonej krakusce
na gtowie, w krawacie w paski biate
i btekitne i tabaczkowym surducie. Badz
co badz trzeba stwierdzi¢, ze Maszkow-
ski nie zrobit zadnej talentowi Kossaka
krzywdy. Zdolnos¢ i indywidualnosc
ucznia byly wyzsze, niz nauczyciela.
Kossak obeznat sie zapewne troche, z naj-
materyalniejszemi warunkami pracy ma-
larskiej, i na tom, ta pierwsza nauka sie
zatrzymata. Po skonczeniu Uniwersytetu,
Kossak postanowit wyrzec sie na rzecz
rodzenstwa resztek ojcowizny, jaka nan
przypadata i na wilasne ryzyko, nie
obcigzajagc matki troskg o swdj byt

i $rodki na ksztalcenie sie, zosta¢ malarzem.
W owych czasach poznat sie on z Kazimie-
rzem Dzieduszyckim, jednym z ludzi, naleza-
cych do tej dziwnej rodziny, ktéra jednoczy
w sobie najbardziej nowoczesne potrzeby i da-
zenia umystowe i spoteczne z najwybitniejszemi
I najsympatyczniejszemi cechami polskiego, wiej-
skiego zycia. Poznawszy sie z Dzieduszyckiemi,
Kossak odrazu trafit na ludzi, ktérzy, z jednej
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«Zemdlatal...«

>Co za nieszczescie, panie Onufry!<

strony ocenili i uznali jego talent i prawo clo
rozwijania tego talentu, z drugiej za$, wprowa-
dzili go w sfere zycia, obyczajow i charakteréw,
petng oryginalnosci, petng upodoban i form daw-
nej, starej wsi polskiej, sfere zycia, ktorego je-
dnym z najwazniejszych skladowych pierwiast-
kéow byl — kon.

Jak trudno jest wyodrebni¢ i okresli¢ to, co
sie ma uwazaé za Srodowisko, tworzace talent
i nadajace charakter sztuce, doskonatym przy-
ktadem jest Kossak, jego sztuka i wspoétczesny
mu stan spoteczenstwa.

Miedzy latami 44—48, kiedy Kossak zosta-

>No, stryjaszku! C6z bedzie teraz?<

wat malarzem, preznos¢ sil spotecznych do-
szta w calej Europie do najwyzszego stopnia.
Straszny, krwawy rok 46 w Galicyi; poza
nig wrzenie rewolucyjne na catym obszarze
Europy wstrzasato i umystami i podwalinami
panstw i spoteczenstw; »reszta Swiata tonela
w krwi i we {zach«, a jednoczesnie z obra-
z6w Kossaka przemawia zycie wsi polskiej
»pijace gardia, wasy, psy, kontusze«, ani $ladu
tego »zabijajagcego liryzmu«, co »nha parnasu
szczyt prowadzi stromye.
Wspominajac owe zycie, o ile sie je jeszcze
zdotato widzieé, lub patrzac na obrazy Kos-
saka, my, ludzie dzisiejsi, nie mozemy nie
odczuwac tej rany spotecznej, ktérg i wten-
czas tylu najlepszych w spoteczenstwie ludzi
juz uswiadamiato. Dzi$ nie mozna sie wstrzy-
mac¢ od mysli o poddanstwie ludu, o calej ne-
dzy i potwornosci samej zasady, a cO6z dopiero
objawiania sie jej w zyciu... Z poza bunczucz-
nych zabaw, wspaniatych i malowniczych polo-
wan, szlacheckich zjazdéw, junactwa i awantur
wiejskich paliwodéw, wychyla sie blada twarz
chtopa, widmo panszczyzny, tych »dusz«, ktore
byty jednostka, miary bogactwa klas wyzszych...
Wszystkiego tego w Kossaku niema. Malarz Kos-
sak jest optymista; zdrowym i pogodnym czio-
wiekiem, do ktorego zycie $mieje sie dzielnoscig
i silg, fanta.zyg i ruchem, szerokim rozmachem
temperamentu i catym czarem, jaki ma w sobie
roztapianie sie w naturze.

Dodajmy, ze Kossak miat dobrg i wspot-
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czujaca naturg, a jednak ponure S$rodowisko
spoteczne z calg groza owczesnych wypadkow,
nie oddziatywa na stan jego duszy, — jego in-
dywidualnos¢, od owej ehwili, do ostatniego tchnie-
nia,pozostaje jedna i ta sama.

34

Postanowiwszy zosta¢ malarzem,
Kossak pojechat z Kazimierzem Dzic-
duszyckim, nie do Rzymu, ani Pa-
ryza, ani Monachium, pojechat do
Nieslucliowa a stamtad do Jarczo-
wiec, wsi Juliusza Dzieduszyckiego
i zaczat poprostu malowac obrazy tak,
jak umiat, a umiat bardzo mato —
nic prawie— zaczat odtwarzaé bez-
posrednie wrazenia swoje z Zycia,
otaczajacych go ludzi i natury.
Kiedy Burne Jones porzucit teolo-
gie w Osfordzie i poszedt za tein, co
go ciggneto do sztuki, kto$ zaprowa-
dzit go do Dante Rossetiego. »Chcesz
pan malowac? — rzeki mu Rosseti
wiec niech pan maluje«. »Nic nie
umiem«, odrzekt Burne Jones. Wtedy
Rosseti powiedziat mu mniej wiecej
tak: — »Jakto? przeciez pan rozpoznaj©
ksztatty i barwy. Prosze wzig¢ moja
palete i malowaé tu, na moim obrazie. Trzeba
malowaé zawsze tylko to, co.czlowiek chce ma-
lowaé, co chce z siebie wyrazi¢. Niema nauki,
niezaleznej od duszy danego artysty - malarz
potrzebuje tylko tego sie uczy¢, co stuzy bezpo-
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$rednio do wypowiedzenia stanu jego duszy«. —
Burne Jones ustuchat tej rady i po kilku latach
zaczat wystawia¢ obrazy, zadziwiajace orygi-
nalnoscig i charakterem.

Nikt Kossakowi nie sformutowat w ten spo-
sob tej jedynie madrej pedagogii artystycznej.
Zycie samo i temperament Kossaka zajely sie
wyktadem najwiasciwszej nauki malarstwa. Na
stepach, ubielonych rosg, w lasach, ziotych je-
sienia, w stajni, wsréd cudownych koni, przypro-
wadzonych z Arabii, nie bylo nudnych profeso-
row, antykow, $pigcych modeli, tego catego sza-
blonowego martwego ducha owoczesnych szkét
i akademii. Byl Swiat szeroki, kon lotny, jak
wiatr, smycz S$cigtych, jak mys$l chartéw, do-
brzy i dziwaczni towarzysze, mtoda, $wiezairwaca
sie do zycia dusza, wszystko to zatamywato sie
w talencie Kossaka i prowadzito najprzéd do
tworczosci, a potem do uczenia sie samej roboty.

Cale niedoleztwo tych pierwszych robét Kos-
saka, nie moze zatrze¢ tego poczucia zycia,

ktore wydziera sie z pod ndg cien-
kich i krzywych, zle modelowanych
kadtubéw, przerysowanych thow
konskich, lub skarykaturowanych
naiwnie postaci ludzkich. Byto to
dziecinne, biedne, koszlawe, ale
w tem wszystkiem tkwit cien,
iskierka prawdy, podobienstwa do
tego Swiata, ktory sie skrzyt zy-
ciem dokota. W tych niedoteznych
rysunkach i akwarelach dzi$ je-
szcze starsi ludzie poznajg i nazy-
wajg po imieniu, znanych sobie
z miodosci szlachcicéw i ulubione
ich konie.
Miedzy tem, jak Kossak widziat
i co czul, a tem, co byt w stanie
namalowac, lezata przepas¢. Lecz
pierwszg naukg malarza jest nau-
czy¢ sie patrze¢ — nauczy€ sie
obserwowac. Umyst jest, jak so-
czewka, tem dokladniejsze dajgca
obrazy, im doskonalszg jest jej po-
wierzchnia, im lepszg jest kombi-
nacya materyalu szklg. Doskona-
tos¢ szklag — to jakosS¢ talentu —
szlifowanie, to nauka. Uczy¢ sie
patrze¢, obserwowaé, poznawac, za-
pamigtywac, porownywac, porzad-
kowa¢ otrzymane od natury wra-
zenig i formutowaé je w obrazy — oto jest ta
pierwsza nauka, ktorej szkota nie uczy i uczyc
nie powinna, ktéra musi sie dokona¢ w bezposre-
dnim stosunku miedzy artystg, a Swiatem ze-
wnetrznym. Drugg czeScig nauki, jest przysto-
sowanie, zawsze niestety konwencjonalnych $rod-
kow danej sztuki, do swojej duszy tak, zeby sie
ona temi $Srodkami mogta w zupetnosci wypo-
wiedzie¢, gdyz sztuka w ogble niczem innem
nie jest, tylko pewnym zbiorem znakoéw, za po-
mocg ktérych objawia sie na zewnatrz ludzka
dusza.

Srodki wiec artystyczne beda- tem doskonalej
przystosowane do danej indywidualnosci, tem
zupetniej beda wypowiada¢ danego artyste, tem
subtelniej beda sie nagina¢ do wszystkich plasz-
czyzn i zatamywan jego duszy, im bedg bezpo-
Sredniej z nig zwigzane, iin samodzielniej, bez
posrednictwa szkoly i cudzego doswiadczenia
beda zdobyte.

Faktem, po niezliczong ilo$¢ razy obserwo-
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MODY LETNIE. 1865.

wanym jest to, ze miedzy artysta, a jego $rod-
kami istnieje pewien rozbrat, — nie proporcjo-
nalno$¢ miedzy tem, co i jak artysta czuje i my-
$li, a tem, co jest w stanie wykonac jego reka.

Wynika to stad, ze albo nauka przyszia
z drugiej reki i wtloczyta w umyst ucznia,
zanim jeszcze jego indywidualno$¢ sie uswiado-
mita, formy i $rodki, ktére sie z nig nie t3cza,
albo tez stad, ze samodzielnie tworzacy artysta,
nie opanowat jeszcze tycli materyalnych tru-
dnosci, ktore sie przeciwstawiajg kazdej prébie
uzewnetrznienia sie, jakiemikolwiek Srodkami
ludzkiego ducha.

Kossak, dwudziestoletni chtopak, inteligentny,

38

wyksztatcony, gdyz skonczyt uniwersytet, i ktéry
zapewne widziat nie jedng dobrg robote malar-
skg, pozostatg po miastach i dworach z dawnych
czasow, ktéry napewno interesowat sie i zasta-
nawiat nad mnostwem sztychow angielskich
i francuskich, rozchodzacych sie i u nas, glo-
whnie z racyi konia, ktérego przedstawiaty; Kos-
sak, ktéry nadewszystko sam, z natury, miat
nadzwyczajng zdolnos¢ obserwowania i pojmo-
wania ksztattu; Kossak niewatpliwie wiecej chcial
wyrazi¢, niz wyrazat swemi akwarelami, mie-
dzy czterdziestym czwartym, a piecdziesigtym
rokiem, w czasie pobytu u Dzieduszyckich.

Mechanizm tworzenia obrazéw jest dos¢ zto-
zony i zawity.

Malarz, przypusémy, doznaje wrazenia, ob-
serwujac nature, lecz obraz, ktory pada na jego
mébzg juz sie spotyka tam z pewnemi pierwiast-
kami umystowemi, ktére go przetamuja i mo-
dyfikuja. To, co malarz widzi w naturze, pod
wplywem gotowego, uprzednio nabytego stanu
duszy, pod dziataniem juz obecnych mysli i u-
czué, przybiera pewien szczegdllny charakter;
nastepnie, taki wynik zatamania sie zjawiska
zewnetrznego w duszy, musi w umysle zamienic¢
sie na obraz, na zamknietg cato$¢ uwarunko-
wana ksztaltem, barwag i Swiatlem; dalej naste-
puje czynno$¢ uzewnetrznienia tej roboty psy-
chicznej, ktéra wymaga nadzwyczajnej koordy-
nacyi oka i reki z temi stanami mozgowemi,
zeby sie obraz odbit na ptétnie lub papierze
w tym ksztatcie, z tg jasnoscig, z tym chara-
kterem, jaki malarz widzi w swojej wyobrazni.
Dla dopetnienia tego procesu trzeba dodaé pra-
ce zwalczania trudnosci materyalnych, niepo-
datnosci farby, pedzla, ptétna, papieru; cala te
kuchnie techniczng, ktéra sie placze i gmatwa
ze Srodkami czysto artystycznemi.

Kossak w Jarczowcach wiecej wiedziat, czul
i lepiej widziat, niz byt w stanie to wyrazie.
Bylo w nim wiecej tresci, niz formy, ktéra do-
piero sie urabiata.

Za to otoczenie, sposéb zycia, rodzaj ludzi,
wszystko to bylo cudownie przystosowane do
talentu i temperamentu Kossaka; napetniato je-
go wyobraznie tak bogatym materyalem form
i zjawisk, ze mu z tych czaséw na dtugie lata
pozostat niewyczerpany skarb zawsze $wiezych
i zywych wspomnien i obrazow.

Juljusz Dzieduszycki byt jednym z tych nie-
zwyktych ludzi, ktorzy sie rodzili z dusza nad-
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miernie dzielng i szerokg na stosunki, w jakich
woéwczas spoteczenstwo nasze zy¢ musialo. Kraj
sie roit od oryginatbw i dziwakéw, ktérych
dziwactwa wydajg sie wypaczeniem silnych
indywidualno$ci, zmuszonych zuzywaé swdj
nadmiar sil w ciasnych warunkach, w jakich
je zamykato zycic. Sa to ludzie, stworzeni do
zycia w wieku naprzyklad XVII, stworzeni do
uganiania sie po niezliczonych owoczesnych po-
lach bitew, do awanturni-
czych wypraw, do zycia bez
norm i granic, ktérzy mu-
szg dokota siebie czu¢ kraj
otwarty na wszystkie strony,
step bezmierny i swobodny,
w ktorych drga lekkomysina
samowola zotnierza z fanta-
zyi, junaka i wielkiego pana,
nicliczacego sie z fortuna, gdyz
ma jej jeszcze za duzo, lub nic
ma juz jej wcale...

Juljusz Dzieduszycki byt
zakochany w koniu. Odbyt
z trudem niebezpieczng, wy-
prawe do Arabii po Kkonie.
Sam zyt prostem zyciem ko-
mucha i mysliwca, podczas
gdy jego Beduiny otaczat zby-
tek i wygoda. W Jarczowcach
drzwi salonu otwieraty sie pro-
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sto do stajni, gdzie kilkadziesiagt przepysznych
koni wschodnich zylo bez troski i pracy, tylko
dla fantazyi swego pana i stugi, lub dla swego
zdrowia $cigajac sie z wiatrem po polach. Przy-
pomina sie Stowacki: »Tabun koni niekielzanych,
piec-mitowe wokdt jary — czym nie pan?«
Dla przysztego malarza wsi polskiej zetknie-
cie sio z tymi ludzmi byto nieocenionym skarbem.
Przez Dzieduszyckich, Kossak wszedt w sto-

ULANI RODAKOWSKIEGO. Szkic z natury.



sunki z tem wszystkiem, co zylo w podobny
sposob, uganiajac, sie po stepach za chartami,
nurkujac, w lasach za zwierzem, ttukac sie bez
wytchnienia o Sciany klatki, zuzywajac sie cze-
sto bezcelowo i lekkomyslnie, lecz zawsze ma-
lowniczo, z fantazyg i niepohamowang dziel-
noscia.

O wigkszosci tych ludzi mozna powiedziec,
co moéwi Stowacki o Beniowskim, ze »zyli po-
trojnie*, — a ze to byta »epoka krwawa*, wiec
w owych czasach nie jeden, ale cale ich setki
szty bi¢ sie do Siedmiogrodu, na rowninach

TOMASZ tUBIENSKI POD WACKAM.

Lombardyi, na barykadach Paryza, lub uczy¢
Niemcow w Berlinie, jak sie robi rewolucya...

Kossak miat brata Leona, ktéry z wojska
austryackiego przeszedt do putkéw wegierskich,
a nastepnie bil sie w szeregach wiloskich. Byt
to jednocze$nie wielki talent malarski; jego
szkice obozowe, ilustracye codziennego 2zycia
zohnierskiego, cechuje nadzwyczajne poczucie
charakteru, ruchu i ogromna zdolno$¢ wydoby-
wania Swiatla z kartki akwarelowej.

Kossak jednoczes$nie uczyt sie elementarnych
podstaw swojej sztuki, tworzyt jak samodzielny
artysta i bawit sie nig, gdyz byla ona prostym
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wyrazom wszystkiego, co sie z nim dziato, co
cieszylo jego i jego towarzyszy. Sztuka jego
znajdowata bezposrednie zastosowanie — byta
i jemu i tym, z ktorymi zy}, potrzebna.

Juljusz Dzieduszycki chcial mie¢ portrety
swoich ukochanych koni arabskich, inni réwniez
zadali malowania ich czynéw mysliwskich, ane-
gdot rodzinnych, stadnin i psiarni.

Sztuka Kossaka tgczyta sie Scisle z zyciem;
on ciagle myslal obrazami i szkicami, ktore
bez przerwy sypaty mu sie z pod reki. On $miat
sie wesolg karykaturg, wyrazat swojg dzielnos¢

1867.

porywem stajacego deba konia, swojg zywos¢
pomknieciem smyczy chartow, swojg dobrodu-
sznos¢, malujac przyjaciét i towarzyszy; stuzyta
mu ona, jako wyraz dobrych uczué¢ dla ludzi,
ktérych obdarowywat swemi szkicami. W sztu-
ce tej, od poczatku, do konca nie byto rzemio-
sta, nie bylo martwej nauki, nie byto rutyny
byt to ciagly, szczery wylew zycia, najszczer-
szy wyraz miodej, Kipigcej czynem duszy.

W tej szlacheckiej sferze Kossak zyskiwat
sobie sympatye jako czitowiek i wzieto$¢ jako
malarz. Stosunki sie rozszerzaly; Kossak poje-
chat na Wolyn, poznat Ukraine, ktorej poezya

6



JONTEK | HALKA. Szkic otéwkowy.

promieniata swojg naturg i tradycya na wiele
naszych pokolen.

Z calego mnoéstwa roznorodnych typow ludz-
kich, wylania sie wyraznie grupa ludzi o in-
stynktach wiejskich, ludzi, ktérym dobrze jest
tylko tam, »gdzie zaden plot, row zaden drogi
nie utrudza, gdzie przestepujac miedze, nie po-
znasz, ze cudza«; ludzi, ktérzy nie uswiada-
miajac nawet przyczyny dla czego tak jest,
czujg sie u siebie, na swobodzie, gdy im za-
pachnie $Swieze powietrze boréw, gdy ustysza
miekki szum lawie oczeretéw, gdy widzg fale
zb6z plynace z wiatrem po wzgoérzach, gdy
styszg jek czajki nad zielonem morzem {3k,
gdy patrza na dalekie widnokregi, obramione
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sing wstega lasébw. W instynktach tych ludzi
lezy zycie blizkie natury, zycie nieunormowane,
nieukrocone, tak, jak w ich pragnieniach i tra-
dycyach, lezy podnieta do czynéw, wychodza-
cych po za spokojne, regularne, ciche i praco-
wite wytwarzanie i zjadanie chleba.

Dla wszystkich takich natur Ukraina byta
ziemig marzen. Wyrazy: step, kozak, czumak,
porohy, futor, jar, mogita, czajki, miaty szcze-
golny urok i pocigg. Przy owoczesnym stanie
sztuki ilustracyjnej, przy braku fotografii, gdzie$
na Zmujdzi i Litwie albo Mazowszu, rzeczy, do
ktorych te nazwy nalezaty, nie daty sie nawet
wyobrazi¢ konkretnie, — jednak wiat z nich
jaki§ czar teskny, »jakas won upajajacag,



STADO MOHORTA.

i »Matka Ukraina« dla dziecka urodzonego
gdzie$ nad Dubissg lub Wilig zdawata sie na-
prawde matka...

Kossak w owych czasach dal sie nies¢ fali
zycia tam, gdzie sama chciala. Z Ukrainy,
z Bialocerkwi pojechat w r. 1851 z Wiadysta-
wem Branickim do Petersburga. Ceniono tam
wtenczas szczegdlnie malarzy wojska, Kossak
tez ze swojg znajomoscig konia, tatwoscig kom-
ponowania, ilustracyjna
zdolno$ciag opracowania
kazdego przedmiotu, zna-
lazt tam duze uznanie
i zarobek. Byt w Peters-
burgu przez pétora ro-
ku, poczem obliczywszy
kase i widzac, ze mu
na to starczy, postano-
wit pojecha¢ do Paryza,

0 ozem od dawna ma-
rzyt.

Po drodze miat na
dni kilka wstgpi¢ do
Warszawy — wstgpit,

i zabawit w niej Kil-
ka lat.

Kossak trafit tu, na
pierwszy brzask rzeczy-
wiscie polskiego malar-
stwa. Przedzieranie sie
jednak tego brzasku,
przez okalajgce go cie-
mnosci, byto bardzo utru-

dnione. PANI PUPARDOWA.
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Jezeli ludzie mego pokolenia mieli jeszcze
dokota siebie chwilami zupelng pustke, w kto-
rej bez wspotczucia, mato komu potrzebni, bili
sie 0 twarde i ciezkie warunki zycia — c6z
moéwié o tych pierwszych pionierach polskiej
sztuki, ktérzy przedzierali sie ze swemi pra-
gnieniami i ideatami przez Zzycie, po prostu jak
przez las dziewiczy, lub bezludng pustynie.
SzczesSciem, ze cztowiek wtenczas jest za miody

1867.



OMNIBUS WAHSZAWSKI.

i ta sila miodosci, tg wiarg w bezwzgledng
prawde i potrzebe tego, co ma dokonaé, tak ma-
dry, ze nie psuje sobie zycia rozmys$laniem nad
podobnemi rzeczami. Mioda dusza nie schodzi
nigdy do poziomu, na ktérym w sposob ponury
i zgryzliwy uSwiadamia sie nedze. Jezeli nedza
nie zmoze zdrowia i nic zabije ciala, nie jest
w stanie pokry¢ rdzag niecheci, goryczy i zwat-
pienia miodej i silnej duszy.

Kossak, po przyjezdzie do Warszawy, zostat
przez kogo$ zaprowadzony do doktora Trypli-
na, autora niepor6éwnanie naiwnych zmyslali,
ktore jednak byly wowczas z wielkim intere-
sem czytane. Tam poznat sie z Franciszkiem
Kostrzewskim, a przez niego z calem kotkiem
miodych artystow, ktorzy tylko co opuscili
Szkole Sztuk pieknych.

W Warszawie, po raz pierwszy wiasciwie
wszedt Kossak w sfere zycia wylgcznie arty-
styczng, sfere, majgcg mndstwo oryginalnych,
wiasnych sposobdéw normowania wzajemnych
stosunkéw, patrzenia na reszte Swiata, na caty
filisterski kram drobiazgéw zycia, sfere, w kto-
rej panuje nedza, traktowana z humorem, lub
pogarda, i ktora ma swojg szczegOlng poezye,

1869.

dopoki nad nig unosi sie najszczytniejsza zorza
ludzkosSci — miodosc.

Dzi$ istnienie sztuki i artystow jest normal-
ng, skltadowag czescig spotecznych stosunkow.
Dzi$ spoteczenstwo uswiadamia do pewnego sto-
pnia warto$¢ dodatnig tej sity cywilizacyjnej,
jakg ma w sobie sztuka, uswiadamia, i potrze-
buje jej w zyciu w znacznie wiekszym stopniu.
Zycie tez artystobw staje sie normalnem; pro-
wadzg oni »produkcye« obrazéw, tak porzadnie
jak wytwaércy kazdego innego przedmiotu handlu,
majg »odbiorcoOw«, znajg sie na akcyach i ku-
ponach, nabywajg dobra ziemskie, sg dodatnim
pierwiastkiem ekonomicznym, ktéry nie ciezac
nikomu, z pelng kieszenig i sytem cialem zaj-
muje szanowne miejsce miedzy »zjadaczami
chleba«. Méwie to bez zadnej ironii. Zamitowa-
nie pieniedzy nie przeszkodzito Rembrandtowi
by¢ wielkim malarzem, jak posiadanie bogactwa
Rafaelowi i Tycyanowi by¢ tern, ozem sg w sztu-
ce. Rozstrzygajagcym czynnikiem jest tu, nie ilos¢
bogactwa, tylko jako$¢, cztowieka, ktoremu sie
ono dostaje. Jak nedza prowadzita stabsze cha-
raktery do ponizenia, przez przyjmowanie pro-
tekcyi, tak samo dobrobyt prowadzi do zatycia
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w filisterstwie i marnem uzywa-
niu — jezeli sie dostaje ludziom mar-
nym.

W czasach, kiedy Kossak przy-
byt do Warszawy, a i diugo potem
jeszcze, byto inaczej, niz dzis. Byly
to czasy cyganeryi, czasy, w ktdrych
linia demarkacyjna miedzy Swia-
tem artystycznym, a filisterstwem,
byla tak wyraZzng, ze sie zdawata
przepascig nie do zasypania kiedy-
kolwiekbadz. Wotenczas jeszcze nie-
tylko w sztuce miata by¢ poezya
i fantazya — samo zycie artysty-
czne bylo poezya, bajka lub awan-
turg i dziwactwem.

»Qj twarde to byly, twarde lata
»tak od r. 1853-go po za 1855-ty« —
mowi Jozef Kenig, naoczny S$wia-
dek tych lat i przyjaciel Kossaka
(»Tygodnik Ilustrowany« 1889 r.). —
»Kossak jednak nie tracit otuchy. | to minie —
»mawiat zawsze — trzeba tylko wytrwac, nie
dac sie ztamac; przed cierpliwosciag i pracg na-
»wet dyabli pierzchna... Szerment, bracie, po-
»mysl-no, jakby nam sprokurowac jaki serdelek
»na przekaske; ty$ na to majster*. »Szerment
»byt to poOzniej dobrze znany znakomity pejza-
zysta, wowczas uczen i famulus Kossaka. | Szer-
»ment praktyczniejszy od swego mistrza i bie-
»glejszy w chodzeniu kolo powszedniego chleba,
»zawsze jaka$ przekaske upolowral«.

»...Piszac o tych czasach, mogtbym opowie-
dzie¢ dzisiejszemu pokoleniu artystow, jaka to
»wowczas byta dola ich poprzednikéw, jak tru-
»dne zycie. Wielka pu-
blicznos$¢ sztuki nie ro-
zumiata, nie znata sie,

»nie kochata jej i nic
»nie  kupowata. Tylko
»chwalila lub ganita na
»wiare, stosownie do te-
»Q0, jak kto$ gtosniej wy-
»wrzeszczat pochwale
»lub nagane. Zachowy-
»wala sie, jak dzi$. Bar-
dzo nieliczni prawdziwi
smitosnicy sztuki nie
»mieli pieniedzy. Posia-
dajacy pieniadze nie
»mieli zamitowania. Ku-

STGI.AWL  Ogier arabski.

1867.

spowala obrazy drobna garstka, prawie tvch
»samych nazwisk, co dzi§ kupujacy. Nie byto
»ani Towarzystw sztuk pieknych, ani wystaw
»statych, ani wreszcie pism ilustrowanych, ktore
»wprawdzie nieraz sztuke i talent wysokiego
»pokroju przyduszajg i na karla przerabiaja,
»ale go przynajmniej od gtodowej Smierci jako
»tako chronig. Przed czterdziestu laty nie byto
»nic, co podtrzymuje, ale za to na wszystkie
»strony wyrastaty dfawigce sity«.

»Wytrzymano jednak.

Kotko, do ktorego przystat Kossak, sktadato sie
z ludzi, od ktérych tez sie zaczyna rzeczywisty,
Swiadomy swojej odrebnosci rozwadj polskiej sztuki.

JARMARK W HABELSWERDZIE.



WZIECIE DO NIEWOLI WOLODARA,

Wojciech -Gerson, Franciszek Kostrzewski,
Jozef Brodowski, Gierdziejcwski, Ceglinski, Szer-
mentowski, -Bakatowicz, Henryk Pillati, Sypniew-
ski, oto nazwiska ludzi, ktérzy w chwili przy-
bycia Kossaka do Warszawy rozpoczynaja za-
wod artystyczny, pracujg- wsréd ciezkich wa-
runkoéw, tworzac i sztuke i budzac jednoczesnie
zamitowanie do niej wsrdd spoteczenstwa; orga-
nizujg oni materyalne warunki jej istnienia, za-
ktadajg w koncu Towarzystwo zachety sztuk pie-
knych, ktore byto stwierdzeniem zdobytego miej-
sca w spotecznym ruchu.

Miedzy tymi miodymi ludZmi byty talenta
pierwszorzedne jak Gerson, Kostrzewski, Pillati
Henryk, Szermentowski, Gierdziejewski i inni,
ktérych twarde zycie zmiotto zanim zdofali sie
ostatecznie rozwingg...

Towarzyska osig tego koétka byl poczciwy
pan Marcin Olszyriski — nie malarz, nie rze-
zbiarz, ale z dziejami sztuki polskiej zwigzany
nieroztgcznie.

1870.

W roku 1850 zaczeli u niego sie zbierac,
oprécz wyzej wymienionych miodych malarzy,
jeszcze Pecold, Lerue, Dabski, Majewski,- rze-
zbiarz Swiecki i kilku innych. Zbierano sie co-
dziennie; bawiono sig, rysujac; rozmowa byta
ciggle, natychmiast ilustrowang; krystalizowata
sie w ksztatt plastyczny, zanim jej stowa prze-
brzmiaty i Scielity. Pan Marcin Olszynski ma
album o oS$miuset stronicach, w ktorem jest
przeszto 700 rysunkoéw, akwareli i olejnych
obrazkéw, nie liczac fotografii i wycinkéw z ga-
zet. Jest to kronika pierwszych chwil istnienia
polskiej sztuki — dokument wielkiej wartosci
dla poznania jej historyk Oczywista rzecz, ze
Kossak ze swojg dobrg naturg, pogoda, jasho-
$cig, humorem, uprzejmoscig i kolezenstwem po-
czut sie odrazu miedzy ta miodzieza, jak u sie-
bie — niemniej przez nig byl przyjety z otwar-
temi ramionami i uznaniem dla "jego bardziej
juz wyrobionego, samodzielnego talentu. Album
zostato wzbogacone dwudziestoma przeszio ry-



WOJEWODA MATCZYNSKI WITA KROLA JANA NA STRUSOWYM STEPIE.
1871.



MICKIEWICZ W TURCYI.

sunkaini Kossaka, oprécz szeregu
szkicow, w ktérych Zzartuje z Ko-
strzewskiego — na co mu ten osta-
tni odpowiadat natychmiast, drwiac
karykaturg z Kossaka.

Okoto tego Albumu zbierata sie
i taczyta ta garstka artystow az
do roku 1862...

Pan Marcin Olszynski trwat
jednak dalej na swojem stanowi-
sku uprzejmego tgcznika wszyst-
kiego, co zy¢ zaczeto w owych po-
czatkach lat pieédziesigtych. Raz
przynajmniej do roku na $w. Mar-
cin gromadzili sie u niego wszyscy
dawni towarzysze malarze i lite-
raci, schodzity sie tez szeregi miod-
szej generacyi, wystepujace kolejno
w polskiej sztuce. Ponad nieslycha-

18SH.

EM1B RZEWUSKI.

nemi bateryami butelek,
ponad ciggle $wiezo sta-
wianemi dymigcemi sie
potmiskami, wsrod kie-
béw dymu, od potudnia
do podinocy, unosit sie
gwar rozméw, w Kkto-
rym dzwieczaly eclia
z przed kilkudziesieciu
laty i Swieze, ledwie
uswiadomione hasta, tak
jak siwe, przerzedzone
czupryny jasniaty obok
ciemnych gtow, po nowo-
czesnemu przystrzyzo-
nych... Ci, ktorych bra-
kto, gdyz byli gdziein-
dziej, albo tez juz poszli
tam — patrzyli na ucztu-
jacych ze Scian obwie-
szonych szkicami. Gier-
dziejewski, kochajacy sie
w dyablach, czarowni-
cach, widmach, pdétnocy
i — woddce; Pillati Hen-
ryk, ktérego dwa sym-
boliczne obrazy, przed-
stawiajgce historye mio-
dosci tych ludzi, ktorzy
ucztowali za stolami pa-
na Marcina, wisialy tuz
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nad ich glowami — i wielu innych,
a z szafy wygladata biata statue-
tka Kossaka w cylindrze na ba-
kier, z wasem do gory, szykowna
i przesadnie elegancka, roboty Swie-
ckiego, ktory tez za innymi poszedt
tam...
Charakterystyczna cechg tego
poczatku samodzielnego rozwoju na-
szej sztuki, jest brak w tej grupie
miodych malarzy, ktérzy Swiezo
ukonczyli szkole — szkolarstwa.
Odrazu zaznaczyly sie wyraznie
roznice temperamentdw i upodoban
i pozostaty do ostatka wyrazne
w ich dzietach. Nic wszyscy mieli
rownej miary talenta, lecz wszyscy
prawie mieli silng indywidualnosg,
ktéra nie dala sie zatrze¢, a jedno-
cze$nie wszyscy uswiadamiali swoja
odrebnos$¢ plemienng i wynikajace
stad zagadnienia artystyczne i odrazu rzucili
sie do odtwarzania ziemi i ludzi, zycia obec-
nego i przesztosci swojego kraju.
Kossak przyszedt pomiedzy nich juz jako
zdecydowany i okreslony charakter, a jedno-
czesnie jako juz samodzielny artysta, ktory zyl

ALEKSANDER MORSZTYN POD CHOCIMEM. 1885.
(Wedtug »Wojny Okocimskiej* Wactawa Potockiego).

bezposrednio z naturg i potrafit umiejetnie i swo-
bodnie uzywac¢ artystycznych Srodkéw.

Jego umiejetno$¢'- malowania akwarelg po-
stuzyta mu w Warszawie, do zdobywania $rod-
kéow zycia dla siebie i dla innych.

»Dla kawatka prawie suchego chicha musial
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retuszowaé liche fotografie nieja-
kiego Gawartowskiego« — mowi
Kenig.

Fotografie, ktére w owych cza-
sach robiono, byly rodzajem szki-
cow, wykonanych przy pomocy
soczewki i chemicznego procesu.
Dawaty tylko cienie, to jest plamy
czarne, i Swiatla, to znaczy plamy
biate; reszte, poétony i wszelkie
szczegOty ksztatltow dorabiato sie
recznie. Oprécz tak wykonczonych
portretéw, publiczno$¢ zadata tez
fotografii kolorowanycli.

Kloch, ktéry zajmowat sie ta-
kiem kolorowaniem, poznawszy Kos-
saka, dobrego juz akwareliste, za-
czai mu dawac¢ robote. Z czasem,
jak mowi Marcin Olszynski, miesz-
kanie Kossaka zamienito sie w ja-
kie$ biuro kolorowania fotografii,
w ktércm i Kloch juz stale siedziat
i pracowato kilku innych, miedzy
ktérymi Szermentowski. Roboty byto
duzo, zarobek wzglednie niezty. Kos-
sak wazniejsze roboty wykonywat
sam, dozorujgc jednocze$nie catego
warsztatu. Takie zastosowanie na-

razie znalazt jeden z naj-
wiekszych talentéw na-
szej sztuki w stolicy
kraju, w Srodowisku zy-
cia umystowego. W tym,
jak w wielu innych wy-
padkac'li naclzwyczajlla
czynnos$€ i rzutkosé Kos-
saka, potgczona z jego
zyczliwg i przyjacielska
naturg, nietylko zapew-
niata jemu zarobek, ale
pomagata innym, bu-
dzita dokota zycie i za-
mitowanie do przedmio-
tu, ktérym sie on zaj-
mowat.

Poza tern Kossak,
o ile tylko mogt, nie prze-
stawal pracowac jako
malarz. Robitl, o ile sie
zdarzyty, portrety kon-
ne kobiet i mezczyzn,



malowat typy miejskie, komponowat obrazy, przy-
czem nieustannie uczyt sie i rozwijat, gdyz jego
nauka byta nieodlgczna od zycia i twdrczosci.

W owych tez czasach i pod jego kierunkiem
wykonano na zamoéwienie petersburskiego ksie-
garza, B. M. Wolffa rysunki do ksiazki: Plejada
Polska, a nastepnie Kossak zrobit ilustracye do
Piesni o ziemi naszej, ktére w bardzo zmaniero-
wanych stalorytach wyszty u Zupanskiego w Po-
znaniu.

Nie zawsze Swiadectwo wspoétczesnych i przy-
jaciét, lub kolegbw, jest Swiadectwem pewnem.
Opinie o ludziach zatamujg sie pod bardzo ré-
znemi katami, oSwietlajg nieraz bardzo sprze-
cznemi promieniami zycic, charakter i czyny
danego cztowieka. Czasem jednak pewne zdanie
0 kim$ jest tak stale jednakiem, przez caty sze-
reg lat i u rozmaitych ludzi, iz mozna mu
ufaC; zdanie takie jest jak wynik wielokrotnie
powtdrzonego, przez réznych eksperymentatoréw,
doswiadczenia — mozliwie blizkic prawdy.

KAJETAN SUFFCZYNSKI. Szkic otéwkowy,

WINCENTY POL | K. SUFFCZYNBKI. 1871.

Oto, co moéwia o Kossaku rézni
ludzie, w réznych czasach, a zawsze,
przez lat piecdziesiat jednako.

Jozef Kenig w »Tygodniku llustro-
wanyme« z r. 1884-go tak moéwi o swo-
jein poznaniu sie z Kossakiem w roku
1842-gim (zostawiam te date, chociaz
jest tu wyrazna pomytka): »Jezeli ko-
nie Kossaka nie rozbudzity we mnie
»woéwczas podziwu,tylko chtodne uzna-
nie, za to osobistos¢ mistrza (tego ty-
»tulu jeszcze u nas poddéwczas nie
»rozdawano tak szczodrze, jak dzi-
»sigj), podbita nas zupetnie. Tak skon-
czonej pieknosci meskiej, a przytein
»tak charakterystycznej, tak orygi-
nalnej, takiej jakiej$ odrebnej nie zda-
rzyto nam sie spotkaé. Pan Juljusz
»byt wéwczas miodziencem wysmu-
»klym, dobrego, ale nie zbyt wybu-
jatego wzrostu, doskonale zbudowa-
nym, o ruchach swobodnych i ela-
»stycznych, z bardzo gesta, ciemng
»czupryna, ktérg nosit strzyzong dosc¢
»krétko, wbrew naszym warszaw-
»skim Owczesnym zwyczajom. Leciu-
tki, puszysty wasik ledwo sie zary-
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»sowywal, i nic zapowiada! wcale owych su-
»miastych wasow, zdobigcych teraz te twarz
»i dzi§ jeszcze piekna, bo petng charakteru.
»Obejscie tez miodego artysty petne uprzejmo-
»§ci, ale wskazujgce obytego juz z dobrem to-
»warzystwem czlowieka, odznaczajgcego sie nie-
»zmienig skromnos$cia, ale bez zadnej szty-
»wnosci, jednato mu serca. W kazdym razie
»zjednalo mu serce moje, i to na zawsze«. »Zdzi-
»wil mnie zwlaszcza, zarozumialcax —mowi da-
lej Kenig — »bo jak kazdy miody, a do tego
»poczatkujacy dziennikarz, strasznie bytem tra-
»piony tg gtupig przywarg — zdziwit mnie sza-
cunek, z jakim ten miodziutki i tak juz wy-
chwalany chtopiec przemawiat o starszych w je-
»J0 zawodzie, np. o Januarym Suchodolskim .

Dalej cytuje zdanie jego o Kostrzewskim,
ktére maluje cala jasno$¢ i prawos$¢ umystu
Kossaka. »Co za ogromny talent! Zobaczysz, co
»on da, czem bedzie, jezeli... dotrzyma tego, co

1870.

cbiecuje... Kraj nasz nie zdobyt sie jeszcze na
»podobng bystro$¢ spostrzegawcza, na podobng
»umicjetno$¢ chwytania i wypowiadania cliara-
»kterystyki, na podobng sztuke tworzenia typdw.
»Bedzie on pierwszym u nas cztowiekiem, ktéry
»potrafi krajowi doskonale o nim samym opo-
»wiadac¢, jak Tenierzy czy Brouwerzy opowiadali
»Holendrom o Holendrach. On sam nie wie czem
»jest i lekcewazy siebie. A to szkoda. Bo gdyby
»wiedziat co wart, gdyby sie odpowiednio cenit,
»troskliwiejby sie pilnowatc. | Kossak stusznie
oceniat talent Kostrzewskiego i réwnie stusznie
obawiat sie, ze moze sie'zwichnac...

Wojciech Gerson w tym samym numerze
»Tyg. ll.« pisze, ze Kossak zostawszy cztonkiem
Tow. zachety sztuk pieknych — »zdrowymi,
uczciwymi i szerokimi poglagdami na zycie
sztuki i jej kierunek, pozytecznie sie ogotowi
zastuzyk. Dalej moéwi, ze przenibstszy sie do
Krakowa, »wkrétce i tam ze swego zacnego,



po bratersku zgodnego cha-
rakteru poznany i oceniony
zostak.

Ludwik Jenike, piszac

0 udziale Kossaka w redak-
cji »Tyg. llustr.« tak mowi:
»Okazalej postawy, twarzy
»pelnej, ozdobionej wasem za-
»wiesistym, o rysach regular-
nych, z wyrazem fagodnym,
»przypominajacym nieco obli-
»cze Sobieskiego, 37-letni Jul-
iusz byl w owym czasie, pod
*wzgledem zewnetrznym po-
»stacig iscie typowa. Cha-
rakteru przytem stodkiego,
»wylanego i zawsze réwnego,
»Z odcieniem mocho optymi-
»stycznym, umiat sobie jednac
»000llla sympatye nietylko
»w gronie kolegow, lecz takze
»w szerokich kolach towarzy-
»skich«. Dalej, »jako dowdd
uczynnosci i dbatosci Kos-
saka 0 popieranie kazdego ta-
lentu« przytacza zajecie sie
Jjego uczniem drzeworytu!,
Krynskim, ktory dzieki po-
parciu i pomocy Kossaka, mogt
sie dalej ksztatcic¢ i byl jednym
ze zdolniejszych naszych rzez-
biarzy.

Z uwielbieniem i mitoscig
méwi 0 nim Wiadystaw Ma-
liszewski w »Biesiadzie lite-
rackiej«.

Zygmunt Sarnecki, w »Kurverze Warszaw-
skim®, pisze o Kossaku: »Tlem pieknego charak-
»teru Juljusza Kossaka byta dobroé, nie zamacona
»nigdy ani krewkoscig, ani drazliwoscia nerwowa,
»ani bron Boze zadna, brudng namietnos$cig. Zdréw
» silny ciatem, zdrowg i silng miat dusze. POl
»wieku blizko patrzytem na zycie jego, ptynace
»pelnym, wezbranym, a czystym, jak woda zro-
»dlana, strumieniem*. A dalej: »Chociaz wyprze-
»dzil bujny i wspaniaty rozkwit polskiego ma-
»larstwa, cieszyt sie niewymownie pdzniejszym
»jego wzrostem i rozwojem. Kazdy nowy ta-
»lent, nie baczac na to, ze mu od ust odejmo-
»wal kawal powszedniego chleba, tak ciezko
» skapo zdobywanego u nas artystyczng pra-

POD CZESTOCHOWA,.

na, budzit w nim nie zawi$¢, lecz radosé
»i dumex.

»Najzyczliwszym, najuprzejmiejszym aplau-
»zem witat tryumfy: Grottgera, Matejki, Gie-
rymskiego, Brandta, Chetmonskiego, Siemiradz-
»kiego i tylu innych. Kazdy miody mogt liczy¢
»Zawsze na jego pomoc i poparcie®.

»WSszystkiem, co umiat i wiedziat, co posia-
»dal i czem rozporzadzat, dzielit sie po brater-
»sku, nie obrazajgc nigdy niczyjej mitosci wla-
»snej, nie stawiajgc sie wzgledem protegowa-
nego na wyzynach profesorskich, lub na tronie
»dobroczyncy, lecz traktujgc go zawsze jak ro-
»Wnego sobiex.

»Gdym zwrdcit na to kiedy$ uwage, rzeki
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beresteczko. Obraz olejny. J. Kossak i J6zef Brodowski.

«skromnie: — »Widzisz, mdj stary, chleba i dobrej
»radv nigdy szczedzi¢ nie nalezy, bo tylko tym
»sposobein mozesz spiaci¢ diug, jaki zaciggnates$
»u tych, ktérzy ciebie karmili i liczyli. Trzeba
»fo jednak czyni¢ uprzejmie, delikatnie, zeby
»jaki taki nie spostrzegt sie, ze clieesz burmi-
»strzowaC i nad nim przewodzic«.

»Tym, co go uczyli, jakze sam byl wdzie-
»cznylk

Podpisany gwiazdkg autor, wspomnienia o
Kossaku w »towcu« z marca 1899 r. pisze: »Coz
»to byl za mity towarzysz, strzelby nie brat
»ze sobg (w tern sie autor chyba myli, gdyz
>Kossak sam siebie rysuje ze strzelbg na tych
spolowaniach), ale do wszystkiego nalezat, na
*najwyzsze potoniny sie drapat, przez dziewicze
knieje, gdzie siekierg czasem trzeba byto droge
ssobie- torowaé, przechodzit. Wszystko mu byto
sdobre, wszystko go interesowato, wszystko wi-
odzial i wszystko w tej zacnej i kochanej swej
sgtowie notowat. A ten humor zloty! biada strzel-
“cowi, co koze ustrzelit, albo do niedzwiedzia
sspudtowat. Lepiejby sforami dosta¢, niz przy
*Kossaku podobnie sie spisaé. W jednej chwili

»rzecz uwieczniona ad aeternam rei memoriam, ku
»radosci wszystkich i delikwenta takze, bo dla
»niego rysunek.

Przytoczytem te zdania ludzi ro6znych, zda-
nia, w ktérych sie streszcza poglad na catko-
wite zycie Kossaka, na jego charakter i ktére
wymownie wyrazaja te dobro¢ i jasno$é, jaka
z niego dokota promieniowata, do kornca zycia.

W roku 1855 Kossak sie ozenit z panng Zo-

Szkic z natury. Akwarela.
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fig Gatczynska i w tymze roku na jesieni oboje
wyjechali do Paryza.

Dawne marzenia spetniaty sie. — Kossak do-
stat sie do tego ogniska artystycznego, do kt6-
rego dzi$ i dawniej ciggnie wszystkich fatszywe
wyobrazenie, ze gdzie§ w Paryzu, Rzymie, czy
Monachium sg jakies szczegllne warunki roz-
woju talentu, ze jest co$, co jakby niezaleznie
od wiasnych przymiotéw i pracy, wydobywa
z cztowieka jaki$ wyzszy stopien doskonatosci.
Prawda, ze wskutek powszechnosci tego ztudze-
nia, w miastach tych wytwarzajg sie pewne
utatwienia praktyczne: tatwiej o modela, o pra-
cownie, czasem o0 zarobek, ale tez to i wszystko,
co dodatniego sie »za granica« znajduje. W grun-
cie jednak rzeczy, uczy¢ sie mozna z réwnym
skutkiem w najbardziej zapadtym zakatku wia-
snego kraju. Wszedzie, gdzie jest Swiatto, jest
gtéwny warunek nauki malarstwa. Ludzie tego
jeszcze na og6l nie uswiadamiajg dobrze, do ja-
kiego stopnia nauka szkolna jest zawadg dla
kazdego talentu, obdarzonego jaka taka indy-
widualnoscia. Fatszywe pojecie, ze istnieje jakas
technika, od ktérej zalezy mistrzowstwo, i ze ta
technika jest jednaka dla wszystkich talentéw
i indywidualnosci, jest w znacznej mierze przy-
czyng tych wedréwek »za granice«, tych ma-
rzeh o wyjezdzi¢ »do Paryza«. Charakterysty-
cznem jest, iz podczas kiedy zewszad wedrujg
tam czciciele sztuki, jednocze$nie tacy: Corot,
Millet, Daubigny i tylu innych ucieka z Paryza
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do matych wsi okolicznych, mieszka w chatact
chiopskich i zyje tak, jak zeby ognisko sztuk
byto gdzie$ w cieniu starych debdw Fontaine
bleau, na polach Barbison, wsréd optotkéw Au
vers, wsrdéd wierzb pochylonych nad Sekwan:
i trzcin Oise’v. Herkomer ucieka z Londynu di
matego miasteczka, czy wsi Bushey i tworzy tan
ognisko oryginalnego i wielostronnego ruchu ar
tystycznego, ktéry dotyka malarstwa, rzezhy
i teatru. Dzieki temu, pejzazysci francuzcy wy

KLUCZNIK W PODIIORCACH. Akwarela.



stepujg w sztuce, jako nowatorowie i reforma-
torowie, wprowadzajg do niej $wieza, w bezposre-
dnim stosunku poznang nature, wyrazaja swojg
dusze w sposéb szczegdlny, indywidualny, pod-
czas kiedy naptywowa ludno$¢ poczatkujacych
artystbw Sciera z siebie pietna rodzime, ory-
ginalne i rozptywa sie w ptaskich komunatach.

Nie uczniom, nie poczatkujagcym nalezy je-
cha¢ do Paryza, lub Monachium. Jezeli juz komu
za ciasno, lub za glodno w domu, lub jezeli
chce widzie¢, co sie gdzieindziej robi, niech je-
dzie za granice, jako artysta, ktéry juz samo-
dzielnie wiada swerni $rodkami artystycznemu,

ze wypelni sobg to potworne rojowisko ludzkie.
Tymczasem przybywszy tam, gubi sie w tiu-
mie, schodzi w ostatnie szeregi pracownikéw,
i widzi tylko tyle nieba, ile go przeziera z po-
miedzy dachow w jego guartier; przechodzi ne-
dze, takg sama, jak w domu i uczac sie w ja-
kiej$§ prywatnej akademii, lub w szkole sztuk
pieknych, zdobywa takg sama nauke szkolng,
ograniczona, ktorg, zostawszy samodzielnym ma-
larzem, musi z gruntu przewrocic i zmienié¢, gdyz
jest ona tylko ciasng rutyna, nie przystosowang
do jego indywidualnosci. Co do emigracyi sa-
modzielnych talentéw, to przynosi ona wpra-

U WODOPOJU.

ktéry patrzac na cudzg prace, lub dostajac sie
w silny ruch artystyczny, w kierunku jak zwy-
kle jednostronnym, zdota uswiadomic siebie i swoj
do tego ruchu stosunek; zdota nauczy¢ sie cze-
go$ od sztuki, nic zatracajac tego, co sie nauczyit
od natury, co jest najwazniejsze w ksztatceniu
sie. Che¢ jednak tego »wyjazdu za. granice« staje
sic (‘zesto tak dreczacym stanem psychicznym,
ze cztowiek musi iS¢ za tern pragnieniem, po-
niewaz ogarniety niein, nie jest w stanie dojrzec¢
dokota siebie w domu nic, coby mu sie wyda-
wato interesujacern i pozytecznem dla jego na-
uki. Przytem Paryz zdaleka wydaje sie matym,
a czlowiek sam sobie wielkim; zdaje mu sie,
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wdzie czasem pozytek jednostce, gdyz na wiel-
kicm targowisku wszechswiatowem tatwiej jest,
zwiaszcza ludziom oryginalnym, znales¢ i czci-
cieli i dobrobyt, spotecznie jednak emigracya
taka jest szkodliwg. Zabiera ona spoteczenstwu
to, co stanowi istotny pozytek istnienia sztuki,
pozbawia je moznosci doznawania wrazen arty-
stycznych, kaze zadawalnia¢ sie na wiare re-
klamy, kuponami od stawy swoich talentéw, a
podnoszac interes zagranicznych ognisk sztuki,
przenosi do nich wszystkie dodatnie skutki jej
powstania i rozwoju.

Kossak nie zatracit w Paryzu, ani swojej ory-
ginalnosci artystycznej, ani swojej odrebnosci
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narodowej. Przyjechat on tam, jako S$wia-
cloma siebie indywidualno$¢, z ustalonemi
i okreslonemi dazeniami. Nie roztopit sie
w obcej sferze stosunkOw, owszem, starat
sie na bruk paryzki przenies¢, cho¢ maty
promien tej ziemi, do ktorej byl tak bar-
dzo przywigzany.

Kiedy dwaj synkowie paristwa Kossa-
kéw zaczeli wychodzi¢ na miasto, publicz-
nos$¢ paryzka z ciekawoscig przygladata
sie dwom matym krakusom, btyszczacym
kotkami pasow, jasniejgcym biatoScig suk-
manek; niemniejszy podziw budzita na pla-
cu Inwalidéw niarnlka w malowniczym stroju
kujawskich chtopek.

Gléwna sila, przyciagajaca Kossaka do
Paryza, byl zapewne Horacy Vernet — niezale-
znie od tego powszechnego uroku i pociggu, jaki
Paryz w ogo6le miat i ma dla artystow. Z Ver-
netem tgczyta go pewna wspdlna strona upodo-
ban: kon i bitwa. Imie Vernetéw zresztg, byto
u nas bardzo popularne, gdyz przed Horacym
juz, wiekszego talentu i temperamentu Karol
Vernet napetniat dusze naszych koniarzy rado-
§cia, swemi ognistemi arabami; a Horacy, ilu-
strator niezgaslej jeszcze legendy napoleonskiej,
ktorej byliSmy jednym z najSwietniejszych pro-
mieni, byl u nas prawie za swego uwazany.
Poznanie z Vernetem ufatwita Kossakowi ksie-
zmi Marcelina Czartoryska. Vernet przyjat Kos-
saka bardzo zyczliwie, ale szkoty swojej nie
miat, a zapytany, do kogo nalezy sie udaé po
nauke, odrzekl:

KOSSAK z Hr, KRASINSKIM-jadg do py. Gatczynskich. 1877.

KOSSAK i BRANDT w drodze do Baitty. 1872.

— »Do nikogo« — »Observer la nature etlodzit rysowa¢ modele z natury do ktérejs ze

»produire, voila l'ecole qu’il vous fant.
»rien a vous apprendre. Du reste je descends

»Wous montez, et vous irez loink — i dodat
z poczuciem wartosci i powagi swego zda-
niaz — »Cest moi qui vous le dit«. Zdanie

to bylo stuszne, rada najmedrsza, jaka mozna
bytlo da¢ Kossakowi. Zresztag Kossak miat wie-
kszy talent i bujniejszy temperament od ,Ver-
neta; gtebsze poczucie prawdy, jasniejszg i $ci-
Slejsza obserwacye i przeszedt juz najlepsza
szkole tworzenia pod bczposrecLniem wrazeniem
natury — zycia.

W pierwszym roku pobytu w Paryzu, Kos-
sak kopiowat w Luwrze konie Gericault, pej-
zaze Ruysdala, skopiowal Marya Medicis na
koniu z jej apoteozy, malowanej przez Rubensa,
kopiowat tez obrazy Troyona. Wieczorami cho-

Je naij

. czas razem z Gersonem, Pillatim, Tepa,

W r. 1857 pracowat jakis
Syp-
niewskim, w pracowni, urzadzonej przez Ger-
sona. Zresztg, uczyt sie po swojemu, rysujac
w koszarach, na placach musztry, na ulicy;
robigc studya w rzezni nad zabitemi konmi.
Wisial nieustannie u okna swojej pracowni, gdzie
z czwartego pietra rozlegat sie szeroki widok
na ogrody i wielki obszar nieba, ktore Kossak
ciagle «lapal», notujac wszelkie zmiany ksztattu,
barw, Swiatta na obtokach. Jak dawniej na ste-
pach Ukrainy i wsréd jaréw Podola, tak dzi$
na paryzkim bruku, Kossak, przedewszystkicm
uczyt sie, obserwujgc bez wytchnienia, w kaz-
dej chwili zycie, - od lotu jaskotek do postaci
starych weterandw »nieprzebrzmialej chwalv«.
General Dembinski, Wysocki, Seweryn Galezow-

szk6t prywatnych.



ski i caty zastep miodszych, »jak bajeczne zu-
rawie na dzikim ostrowie«, »znosili stowo po
slowie«, ktorem sie zywita wyobraznia Kossaka
i krzepit jego talent.

Naturalnie, tu, jak gdzieindziej, Kossak zyt
w dobrych, serdecznych stosunkach kolezen-
skich z cala miodzieza polska, ktora tak, jak
on, przybywata do Paryza, po madrosé, ktorej
w kraju uczyt kazdy obtok, przegladajacy sie
w wodach jeziora, kazda sosha, szumigca nad
piaskami...

W r. 1856, oprocz Kossaka, mieszkali w Pa-
ryzu Rodakowski, Kaplinski, Tepa, Chlebowski,
Straszynski i inni. Naméwit ich Kossak, zeby
wysiali do Warszawy swoje obrazy. Szukali
potem po gazetach warszawskich jakiej$ o nich
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wzmianki, nie znajdujgc zadnej, a czytajgc na-
tomiast ogromne artykuty o orkiestrze Bilsego,
ktérys z nich, pol zartem, robit wyrzuty Kos-
sakowi. Kossak radzit w odpowiedzi, zeby cala
kolonia utworzyta orkiestre, ktorg tez zaraz
naszkicowat. Rodakowski gra na wiolonczeli,
Kaplinski, malarz i poeta, na arfie, Tepa, ktory
Swiezo wrdécit z podrézy na Wschoéd w lezie na
glowie, uderza, w tam-tam, wszyscy, az do mo-
dela krecacego katarynke, graja na réznych,
symbolizujacych pewne przymioty kazdego, in-
strumentach. Na pétce biust Delacroix ma wbity
kapelusz na oczy, a Ingres tonie w kupach pa-
pieru — natomiast gtowa Katskiego uwienczona
lalirami wznosi sie na postumencie.

W anegdocie tej tkwi potwierdzenie faktu,
ze powstanie sztuki u nas nic byto
wynikiem odpowiedniego stanu spo-
teczenstwa, tylko byto ochotniczg
wyprawa jednostek, ktore rézne bliz-
sze, osobistszc wplywy, wywabity
na pole artystycznej pracy; jedno-
stek, ktére swoje zamitowanie do
sztuki spoteczenstwu narzucity; war-
toScig swoich talentéw, silg prze-
konania, wytrwatoscig, a w znacz-
nej mierze stawa, zdobywang za
granica, wytworzyty to warunki,
w ktorych nastepne pokolenie rze-
czywiscie znalazto przyjazniejsza
atmosfere.

W roku 1861 Kossak wraca do
Warszawy, a w 1862 r. obejmuje kie-
rownictwo »Tygodn. llustrowanego«.



Przegladajac roczniki to-
go pisma z owycli czasow,
ma sie wrazenie, jak zeby
jakies smugi Swiatta bty-
szczaly tam, gdzie sie spo-
tyka rysunek Kossaka. Jogo
niepohamowana czynnosc,
intcligencya, talent, jego
wplyw budzacy i ozywia-
jacy udziela sie zresztg
wszystkim pracownikom.
A przytem, dla ilustracyi,
co za nabytek taki niezmor-
dowany, obdarzony niewy-
czerpang pomystowoscia pra-
cownik! Rysunki do powiesci
i poezyi, studya nad archeo-
logia, do ktérej tak wielkie
zamitowanie bylo w spote-
czenstwie, ilustracyc bieza-
cych wypadkoéw, portrety, NACZELNIK.
mocly, karykatury, wszystko
sypato sie z pod otdwka Kossaka z niestychang teznie rysowaé. Czujna, zawsze obudzona, Swieza
rozrzutnoscig — a zawsze z talentem i porywa- i mioda wyobraznia Kieruje kazdem pociagnie-
jacem zyciem. Kossak nie potrafit zle i niedo- ciem pedzla i kreskg otdwka. Oprécz obrazéw,

UZBROJENIA Z XVIII. WIEKU.
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Szkice do »Odyssei«.
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ktére jednocze$nie maluje, tworzy on
takie arcydziela, jak Role Mysliwca
i Pamietniki starajgcego sie i rozpo-
czyna prace nad Panem Tadeuszem.
Przelewa sie on przez brzegi pisma,
sta¢ go na ilustrowanie wszystkiego,
co sie dokota znalazto do ozdobienia.
»Przyjaciel Dzieci« drukuje jego ry-
sunki do Gabryela Hotubka, ilustracye
do historyi polskiej; cieszy i rozwija
wyobraznie dzieci iskrami talentu Kos-
saka.

To byl bezposredni wynik jego ta-
lentu i indywidualnosci, lecz poza
tom wptywat on na innych, pomagat
do wytworzenia i rozwiniecia sie tak
waznego sktadowego pierwiastka ilu-
stracyi, jak drzeworytnictwo. »Tygo-
dnik llustrowany« zatozono, sprowa-
dzajagc kilku drzeworytnikow Niem-
cow z Lipska, Francuza De la Haye
i Czecha. Pokornego, przy nich zaczeli
pracowac¢ nasi, jak: Styfi, Regulski,
Gorazdowski, Szybeler i inni, ktorych
niejedng Swietng prace, dzi$ sie z po-
dziwem i zalem oglagda — z zalem,
gdyz trzeba to wyznac¢, ilustracya
u nas cofnela sie straszliwie.

Drzeworytnictwo upadlo w skutek
wynalezienia nowych, tarnszych spo-
sobow reprodukcyi i w skutek tanio-
§ci, z jaka sie kupuja galwanotypy
zagraniczne, a artystyczna strona ilu-
stracyi nie nosi zadnego charakteru,
nie wyraza zadnej indywidualnosci,
nie przedstawia zadnego dazenia. Jest
lepszy papier, lepsza farba drukar-
ska, wiecej prenumeratoréw, ale nie-
ma duszy, niema temperamentu i ta-
lentu ilustracyjnego. To tez lepszy
druk i papier »Tygodnika« nic jest
w stanie zrownowazy¢ tego blasku
talentu jaki bije z dawnych, Kossa-
kowskich rocznikow. Dzisiejszy »Przy-
jaciel Dzieci« jest niezdarng ptachta
w poréwnaniu z latami 1861—1862.
Stare roczniki tych pism, na swoich
zz0lklycli kartach zachowaty blask
tej zorzy miodej i silnej, poczynajacej
zy¢ sztuki polskiej, na dzisiejszych
wida¢ latanine i staranie o taniosc.
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plotki nie majg nic wspdlnego... Kossak tolero-
wat takich towarzyszy pracy z pobtazliwoscig
lilezem nie zachwiana, skwapliwie tez ofiarowy-
wat szkice tym, ktorzy prosili: »O pare kresek
i podpis do albumu.

Byl on przez ditugi szereg lat prezesem Kola
literacko-artystycznego, ktére zreszta miato tyl-
ko tytut tak wyspecjalizowany, a wilasciwie
byto miejscem zabawy, dostepnem dla wszystkich,
klubem, w ktérym literaci i artysci stanowili
mniejszo$€. Takt, uprzejmos$¢, prostota i sama
posta¢ prezesa, powazna bez pedanteryi i napu-
szonosci, byta ozdoba, zebran i uroczystych po-
siedzen w czasie jakich$ zjazdéw, lub przyjmo-
wania wybitniejszych gosci.

Poza bezwzgledng artystyczng wartoscig
prac Kossaka, lezat w nich, wskutek ich bez-
posredniego zwigzku z zyciem naszej ziemi, urok
osobisty dla ludzi, ktérzy w nich znajdowali,
badZ upostaciowanie swoich tradycyi rodzinnych,
badz odtworzenie ludzi i rzeczy, a szczegOlniej
koni, nadewszystko umitowanych. Jak dalece
Kossak $cisle obserwowat i odtwarzat zycie
i charakter takich ulubiencéw, jaka rados¢ spra-

wiato w 'wiejskim dworze zjawienie sie obrazu
Kossaka, maluje dostatecznie nastepny list, be-
dacy tern cenniejszem $wiadectwem, iz nie jest
wprost do Kossaka pisany.

»Kochany Julku!

»Uzupelniam, co z powodu pospiechu aren-
darza zamilczatem:

»0lbrzymig przyjemno$¢ mi sprawite$. Raz, po-
siada¢ podobne dzieto sztuki w domu — powtdrc
konie, swego chowu, a tak oddane!!!

»Bo najwybredniejszy badacz i krytyk musi
przyzna¢: Nic na wios nie ujat, ani dodat!! W tym
wiadnie tkwi cata warto$¢ tego obrazu dla mnie
w szczegolnosci!!

»Procz wdziecznosci dla Ciebie, takbym rad

Szkic piérem.



i Kossakowi udzieli¢-: Jak jestem zachwycony i prze-
petniony ekstazg! Jakaz prace on sobie zadat!
Co za wykonczenie w kazdym odcieniu!

»Ja, Ktory kazdy lotoselc tych koni znam, do-
piero oceniam to.

»Nic mi nie pozostaje, jak nieustannie delekto-
wac sic nad tym obrazem. Wiasnie zamowitem
sztaluge by go ustawic.

Wykrzykniki i podkreslenia sg autora listu
i dobitnie malujg te serdeczna osobistg sympatye,
jaka zawigzywata sie miedzy malarzem, miedzy
sztuka, a ta publiczno-
$cig. C6z moze cztowiek
bardziej lepszego dac lu-
dziom, nad taka chwile
radosci. Ktos$ inny pisze
wprost do Kossaka:

» Szanowny Panic Do-
brodzieju.

»Jestem we wiladaniu
dwoch panskich aqua-
rel i dumnym, ze je po-
siadam — tak bowiem
szczytme przedstawiajg,
w panskiej genialnej
pracy ten zgasty juz typ
starego polskiego wojaka

i niezmordowanego my-
Sliwca, ktérego moj dziad
wybitnym byl przedsta-
wicielom, wsréd wiegj-
skich zaciszy kochanej
naszej Litwy. Winieneni
wiec szanownemu Panu
najserdeczniejsze podzie-
kowanie, nietylko jako
mitosnik sztuki, lecz ro-
wniez jako i wnuk Put-
kownika.

W jeszcze innym wy-
padku, ktos$ dziekujac za
juz wykonane obrazy,
z historyi wojennej jego
przodkow, pisze:

»Nowe diva obrazy,
0 ktérych jeszcze po-
mowimy, albo ja napi-
sze, prosze namalowac;
o$Smielitbym sie jednak
prosi¢ przy tych zlych

czasach dla gospodarzy, przy wielkich ciezarach
jakie mam, przyja¢ cene 650 zt. szeSset pieé-
dziesiat zl. w. a. — ktdéra po potowie za kazdy
obraz zaptace«.

»Prosze mi darowac, ze wobec takiego arty-
sty, tak szlachetnego meza, $Smiem sie targowac.
Ale wole ten zarzut przyja¢ na siebie, jak odmo-
wic¢ sobie tej przyjemnosci: miec jeszcze dwa
obrazy od Jul. Kossakal!!!*

Nie wiem napewno, czy Kossak przystat, czy
nie, na te propozycye, sadze jednak, ze on, ktory

JARMARK POT) $w. JURYM WE LWOWIE.
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wobec targujgcych sie miat zwyczaj
mawiaé: »Wszakze do wojta nie poj-
dziemy* i ustepowaé, i w tyra wypadku
uczynit zados¢ gorgcemu, a przycisnie-
temu »zlemi czasami« wielbicielowi swe-
go talentu i mitosnikowi wiasnych ro-
dzinnych tradycyi.

Kossak byl dobrym kolega, statym
i wiernym przyjacielem i dobre sto-
sunki, zawigzane w miodosci, pozostaty
mu do konca zycia Swieze i niezszar-
gane. Z rodzing Dzieduszyckich tgczyta
go zawsze przyjazn, wdzieczno$¢ i za-
mitowanie artysty do sfery, z ktérej
czerpata jego wyobraznia najzywsze
i najpiekniejsze wrazenia, po ktorej zo-
staty wspomnienia najlepsze i najblizsze.

Oto list jednego z najzasluzenszych
obywateli kraju, pisany do Kossaka,
a zdradzajagcy charakter ich wzajem-
nych stosunkow:

»Kochany panie Juljuszu.

»Wczoraj wieczér wreczyli mi Tepa
i Miodnicki przesliczne Album z napi-
sem W. Dzied. Malarze Polscy. Wiem,
6§ Pan jednym z najgtéwniejszych
sprawcéw tego. Podziekowa¢. Panom
i Panu nie potrafie. Przywigzanie moje
do sztuki polskiej, do wszystkiego, co nasze,
swojskie, rodzime uznaliscie Panowie sercem, ale
przeceniliScie o wiele dziatalno$¢ moja. w tym
wzgledzie. Za to wiec serce Wasze dla mnie
i za przesSliczne klacze, a takie nasze, i za Osta-
tniego przyjaciela, a najwiecej za pamie¢ tak ser-
deczng o mnie, przyjmcie takie nasze stare,
a z glebi duszy wypowiedziane: Panie Boze
zapiac.

Stary przyjaciel
Wiodzimierz Dzieduszycki.

Lwéw 25 Grud. 1880«.

tagodny i zgodny Kossak tam, gdzie cho-
dzito o jego sprawy osobiste, w rzeczach zasa-
dniczych miat zdanie okreslone, swoje, ktérego
bronit méwigc szczerze to, co myslal w formie
grzecznej, ale stanowczej. Dzieki temu usunieto
go kiedy$ z Komitetu Tow. P. S. P., motywujac
krok ten tem, ze wiek jego nie pozwala mu is¢
z duchem czasu i t. d. Kiedy, w lat kilka po-
Zuiej, znowu wezwano go do przyjecia udziatu

EUSTACHY SANGUSZKO. 1792.
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w komisyi rozpoznawczej, Kossak odpowiedziat,
Ze przez ubiegte sze$¢ fat, nietylko nie odmlo-
dnial, ale przeciwnie, bardziej sie jeszcze zesta-
rzal i tem mniej jest zdolen oceni¢ nowe Kie-
runki w sztuce...

Kossak uwazat sie za szczesliwego i mozna
mu wierzy¢ — Zze nim byl.

Nedza, podtos¢, plasko$¢ i rozpacz ludzkich
stosunkéw ogarnia kazdg jednostke, wkracza-
jaca w zycie. Ostateczny tez rezultat zycia je-
dnostki, jest wynikiem stosunku wiasciwosci psy-
chicznych, jakie cztowiek przynosi, rodzac sie,
z tg gotowg sferg, ktéra sie utozyla wskutek
dziatania przyczyn, kryjacych sie w niepamieci,
i ktora z fatalng inercyg przeciwstawia sie zy-
ciu indywidualnemu. Schopenhauer, jako konie-
czne, zasadnicze warunki szczeScia uwaza: zdro-
wie i przyrodzong wesoto$¢. Mnie sie zdaje, Ze
ta ostatnia jest najkonieczniejszg sitg odporna,
jaka jednostki, a nawet cale spoteczenstwa, mo-
ga przeciwstawi¢ nieszczesciu, uciskowi i roz-
paczy. Zdrowie musi sie zszargac, a i dla prze-

10
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trzymania choroby trzeba mie¢ dusze pogodna,
jasna, zdolng, do rozdmuchiwania kazdej iskierki
szczesciado sity ogniska, opromieniajgcego i wia-
sng nedze i rozpacz tych, co na nig. patrza...

Czasem, pod wptywem publicznych nieszczesc,
cale spoteczenstwo ogarnia poezya smutku, w nim
tylko sie widzi wyzsze stany ludzkiej duszy;
zniechecenie, zwatpienie, rozpacz, stajg sie sy-
nonimem wyzszosci, cechg dusz wybranych...
Melancholia zaraza »nawet szlachte okoliczng«.
Poezya i sztuka tworzg z lez i jeku najcudniej-
sze swoje klejnoty. Musset mowi: Les plus deses-
peres sont des chants plus beausc, Et fen connais
des hnmortels gui sont des purs sanglots.

W dtugiem swem zyciu, Kossak przezyt cale
lata, otoczony duszng, atmosfera, zachowujac
nietknietg swoja, przyrodzong wesoto$¢*, jasnosc,
pogode i niepohamowany poryw do czynu, do
zycia.

Ludzie tacy, swojg sztuka, zdradzajg te nie-
ugieta sile zywotng, jaka obdarzone sg spote-
czenstwa. Wyrazu tego uzywamy zwykle w zbyt
szerokiem znaczeniu, tak, jak mowiac: burza
morska, nie pamietamy, ze najwieksze falc wzbu-
rzonego oceanu, sg tylko drobnemi zmarszczkami
jego powierzchni, malemi nieréwnosciami, w po-
robwnaniu z pozostajgcemi w bezruchu, masami
wod glebi.

Morze ludzkie, w réznych swych warstwach,
bardzo rozmaicie odczuwa sile dziatania wy-
padkéw. Najgwattowniej, najbezwzgledniej i naj-
glebiej szarpig, niern przewroty ekonomiczne
i spoteczne — mniej silnie, na bardziej ograni-
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czonej powierzchni, wstrzasaja niem ruchy
umystowe. Lecz, jakiekolwiek sg sity i giebia
tych ruchoéw, nigdy nie burza one doszczetnie
calego spoteczenstwa, nie zogniskowujg w so-
bie wszystkich sil, potrzeb, checi i pragnien.
Rdzen ludzkiej duszy, albo to, co ze zwierze-
cia jest w cziowieku, czuje, ze jeszcze poza
tern, jest co$, dla czego zy¢ warto, lub po
prostu zy¢ sie chce.

Z potokoéw krwi, rozlanych przez wielka re-
wolucye, z tego cyklonu walk spotecznych i na-
rodowych, w ktérym, zdawato sic, niema miej-
sca ani na »optymizmg«, ani na zadne jashe
czucie — tak samo odrywaja sie jednostki, ktére
wynoszg z tych wulkanicznych kataklizméw
pogode duszy, mitos¢ piekna i urok zycia.

Kossak, wsérod wielkich nieszczes$¢, pozostat
optymistg; niepokonana jasnos$¢ i sita zycia bije
do ostatka z jego sztuki, a. jego postaci nadajc
urok niewyczerpanego blasku mitodosci.

Nie ztamaty go wielkie nieszczescia, i nic
zjadty, czesto niszczgce, cho¢ drobne i marne,
nedze powszedniego zycia.

Mate zawisci, niepowodzenia, plotki, czepiaja
sie kazdego cztowieka, jezeli jednak nie zrobi
on z nich bicza dla siebie i innych, jezeli po-
trafi przeciwstawi¢ im, albo obojetno$¢, albo
»przebaczenia anielskg. pogarde«, — nie moga
one mu zatru¢ i zepsu¢ zycia. Tak tez byto
z Kossakiem, ktory zyl jak mu kazala jego do-
bra dusza i nic troszczyt sie o to, co i jak kto
o tern mysli i sadzi.

Ostateczny, i w przyblizeniu przynajmniej,
prawdziwy rachunek z czyjego$ zycia, wten-
czas dopiero moze by¢ zrobiony, gdy tego ko-
go$ ziemia przykryje, kiedy juz wiadomo co
zrobit i wiadomo, Zze nic wiecej nie dokona.

ZAMIEC. 1893.



Lecz i wtedy jeszcze ba-
dacze takiego zakonczo-
nego zycia, myla sie nie-
raz w sposéb straszliwy.

Skutek i doniosto$¢
ludzkiego czynu, s3g
i wielostronne, i majg
w sobie ukrytg sile, kté-
rej dziatanie siega da-
lej, niz mozna na razie
obliczy¢.

»Ta sita fatalnag, o
ktérej mowi Stowacki,
ktéra rosnie z latanii
i pokoleniami, ktéra
ogarnia miliony dusz
I oddaje je we wiada-
nie zakletej w ksigzke,
w muzyke, w posag, lub
obraz duszy geniusza —
»a sita fatalna« lezy
w kazdym, nawet mniej-
szej miary, tworze ludz-
kiego ducha.

Dziatalnos¢ artysty-
czna Kossaka jest olbrzy-
mia. Przezyt on siedm-
dziesigt pie¢ lat zycia,
z ktérych przeszio piec-
dziesiat byto wypetnio-
nych niezmierng praca,
ktéra zdumiewa iloscig
i zachwyca artyzmem
dziel dokonanych.

Praca, w znaczeniu
trudu, nie jest wcale rozkoszg ludzka. Z ludzmi,
0 ktérych pracowito$ci méwi stawa, zwigzane
jest wyobrazenie bladych, zabiedzonych, zduszo-
nych fizycznie istot. Kossak dZzwigat swojg ogrom-
ng prace tak, jak Rubens, albo ci niespozytej sity
pracownicy Odrodzenia, zadziwiajgcy ogromem
dziel dokonanych. Ta praca byta dla niego ko-
niecznoscig, byta stanem normalnym, byta mu
potrzebng, jak oddychanie, nieodtgczng od jego
dzielnej, czynnej natury. Pracowalt, tworzyt i roz-
tacza! dokota siebie szeroko i daleko promienie
swojej sztuki. Wielkim i matym przynosit rados¢;
niost lepsze, wyzsze, bezinteresowne wrazenia,
moéwit o dawnej chwale, potedze i nieustraszonem
meztwie, 0 niewyczerpanym uroku ziemi, o glo-
sach natury, o jasnych porywach zycia.

CZARNIECKI PRZECHODZI WISLE POD PLOCKIEM.
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Kossak przezyt swoje lata pracowicie, zdrow,
z miodg i Swiezg duszg, zawsze czynny, Z po-
stawg prostg i nieugietg, wasem do géry, jak
bohaterowie jego obrazéw; zawsze ozywiony
dobrem uczuciem, zyczliwoscig i uprzejmoscia
dla wszystkich i wszystkiego, co dokota niego
zyto.

Ztamany chorobg, w ostatnich dniach zycia,
byt tym samym cziowiekiem, ktory sie nie pod-
daje, nie opuszcza... Kiedy przyszta ostateczna
chwila i ksigdz z Panem Bogiem stangt na
progu, Kossak dzwignat sie z poduszek i mu-
sngt wasa — jak byt zwykly robi¢, witajac
uprzejmie goscia...

Ale poza dobrym i prawym cztowiekiem,
ktéry przezyt w zgodzie z ludzmi i w pracy,
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zycie, poza dobrym kolega, mitym towarzyszem
zabawy, dziadkiem, pieszczagcym wnuki — jest
wielki artysta o niestychanie subtelnem poczu-
ciu natury, o btyskawicznej szybkosci obser-
wacyi, 0 zadziwiajacej zdolnosci odtwarzania
ogromnego zakresu zjawisk zycia. Ten Kossak,
ktérego zycie przeszto ws$réd puszcz czarnych,
bezmiernych stepow, tgk wilgotnych, skrzgcych
sie kwiatami i ktory byl obecny na polach Cho-
cimia i Kirchholmu, ktory widziat choragiew
Inissarskg w blasku ztotej kurzawy, lecgcg na
namioty wielkiego wezyra, ktéry gadat z zie-
mig i niebem, ktory obejmowat wzrokiem nie-
zmierny obszar od Tatr po Baltyk, ten Kossak,
po ktéorym zostaje »sila fatalna« jego talentu —
0 tym Kossaku jest jeszcze duzo do powiedzenia.

Ob.jawieniu sie mysli ludzkiej na zewnatrz,
przeciwstawiajg sie trudnosci, wskutek ktorych,
nic udziela sie ona innym umystom w swej czy-
stej, pierwiastkowej jasnosci i Scistosci. W sztuce
bezwzgledna tacznos¢ idei i formy jest prawie
niemozliwg. Ani mowa, ani dzwiek, ani linia,
lub barwa, nie sg w stanie w zupetnosci wy-
razi¢ tego, co sie dzieje w ludzkiej duszy.
Gdyby jeden i ten sam cztowiek mogt naraz
uzywac¢ wszystkich odtamoéw sztuki, wszyst-
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kich jej srodkéw dla wyrazenia standw swojej
duszy, mozeby wtenczas zdotat innym ludziom
pokaza¢ te dusze taka, jaka ona jest naprawde,
zdotat ujawni¢ te subtelng i zawitg prace, ktora
sie odbywa ciagle w naszej S$wiadomosci. Wy-
padek to niemozliwy prawie, i w rzeczywistosci

POIITIU.T. 1879.



ELKKCYA JANA KAZIMIERZA. 1875.



KAROL CHODKIEWICZ, HETMAN W. L.

kazdy twoérca, to jest kazdy cziowiek, dazacy
do nadania dotykalnej, wyczuwalnej, statej i okre-
Slonej formy swoim ideom, ma do zwalczania,
czesto niepokonang, opornosé, niepodatnoso, ocie-
zatos¢, niezdarnoS¢ wszystkich, znanych nam,
$rodkéw uzewnetrzniania sie ludzkiego ducha.

Carlyle dochodzit do szaleristwa i wsciektosci,
szukajac stdw na wypowiedzenie zupetne swojej
mysli; Balzac rujnowat sie na nigdy niezada-
walniajaca go ilos¢ korekt, w ktérych czynit
nieustanne poprawki; Rousseau opowiada, ze
mogt mysle¢ i komponowac¢ tylko chodzgc—na
dalekich wycieczkach —z chwilg za$, gdy usiadt
do pisania, mys$l, przedtem jasna i ujeta w stowa
i zdania, gdzie§ sie zatracata, i ciezko musial
pracowaé, zeby pozbiera¢ w jakas catos¢, szczatki
rozpierzchtych i potarganych pojeé, urywki zdan,
strzepy przed chwila loicznic zbudowanych okre-
sow. Jezeli to sie dzieje w literaturze, ktorej
Srodki sg tak bezposrednio ztgczone z umystem,
ze praca jego bez pamieci stéw jest niemozliwag,
to c6z moéwic¢ o sztukach, w ktérych mysl i czu-
cie trzeba przeprowadzi¢ przez gling, drzewo
lub kamienh, przez diuta, pedzle, farby, pto6tno,
lub papier, przez calg te materyalng, grubg ro-

1885.
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STANISEAW ZOLKIEWSKI, HETMAN W. K.

bote rzemiosta — przez trud i wysitek fizyczny.
Trzeba sie przyjrze¢ pracy rzezbiarza, chcacego
wykonac¢ posag z drzewa, zeby zrozumieé, przez
jaka twardg robote rak, przez jakie diugie okresy
czasu przechodzi to, co sie poczyna w umysle,
jak btyskawica, co jest jednem drgnieniem czucia,
jednem musnieciem skrzydet mysili.

Przyszty, moze jakiego$ cudownego wyrazu,
posag, w pierwszej chwili jest pniem lipy, za-
ledwie obtupanym z kory. Lecz rzezbiarz widzi,
ze, tu i 6wdzie, pnia tego nie wystarczy na wy-
stajgce czesci figury, przykleja wiec kawaty
drzewa tam, gdzie ma by¢ np. gtowa, lub wy-
ciggnieta reka. Nastepnie, dtutem szerokiem, jak
dton, zaczyna tej potwornej bryle nadawac ksztatt
pewien. Potwornieje ona przytem jeszcze bar-
dziej. Przedtem byla sekatym, dobrodusznym
pniem starej lipy, teraz jest jakim$ embryonem
cztowieka — barbarzyriskiem, grubem odznacze-
niem elementarnych czesci jego ciata. Kilka
uderzen ogromnego diuta, lub siekiery, podcieto
szrame na szyi i zaznaczyto ramiona; inne
uderzenie, szeroka, chropowatg wyrwag okresla
miejsce, gdzie z czasem ma by¢ noga. | w teii
sposéb, stopniowo, pien lipy przybiera ksztatt



najpierwotniejszych rzezb, jakie znamy. Potworne
»Baby«, zostawione przez ludy, ktérych imienia
ledwo sie. domys$lamy, na mogitach zadnieprzan-
skiej Ukrainy; batwany dzikich z wysp Oceanii,
fetysze z glebi Afryki, oto okazy rzezby, ktore
w tej chwili moga stangé obok przysztego po-
sagu. Rzezbiarz idzie dalej. Z batwana najele-
mentarniejszego, jego posag wchodzi w faze sta-
rych rzezb katedr romanskich, lub chiopskich
rzezb, ktore i dzi$ jeszcze, po odludnych zakat-
kach, robig z calg pierwotng naiwnoscig wio-
skowi rzezbiarze krzyzéw przydroznych. Ro-
bota idzie dalej, zdzierajgc warstwe po warstwie,
coraz cienszg., coraz delikatniejszg, w miare zbli-
Zania sie do zamierzonego ksztattu. Wreszcie, po
miesigcach, czasem latach pracy, ostatnia cienka
jak papier, warstewka drzewa, zostata z nadzwy-
czajng ostroznoscia zdjeta — pien lipy zamienit
sie w posag. Lecz i teraz jeszcze kazde oko ma
inny wyraz, twarz zdaje sie krzywa, czoto w gu-
zach, wskutek réznych odcieni stojow drzewa,
rozmaitej jego migzszosci, przekroju warstw na
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sztorc lub na plask. W koncu jednak
wszystkie trudnosci i przeszkody po-
konane — praca skonczona — czes¢
pnia starej lipy, ktéra szumiata gdzies$
nad pochylong strzecha, stata sie dzie-
tem sztuki, wyrazem duszy jego twor-
cy. Lecz czy w zupetnosci? Niestety —
nigdy prawie. Niema takiej dyamen-
towej trwatosci mysli, ktéraby, w pier-
wotnej czystosci, mogta ciagle i stale,
przez diugie szeregi dni i trud ciezki,
jednako przyswieca¢. Cztowiek, ktéry,
pod wplywem pierwszego wrazenia,
porwat sie na pien lipy, nie jest tym
samym cztowiekiem, ktéry w ostatniej
chwili, za pomocg drobnych pilnicz-
kéw, wygtadza szorstka, powierzchnie
skonczonego posagu. Od pierwszego
uderzenia siekiery, lub diuta, do osta-
tniego dotkniecia gtadzacego papieru,
posag przeszedt wszystkie fazy, przez
jakie przechodzita rzezba, w ciggu
wielu dziesigtkbw wiekéw cywiliza-
Cyjnego rozwoju.

Jest jaka$ fatalno$¢ w tej konie-
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cznosci przebywania, przez nowoczesnego czto-
wieka, catego tancucha kolejnych stopni, na jakie
wstepowata sztuka, w miare zblizania sie clo tego
kresif, na jakim dzi$ sic znajduje. Pokolenia ludz-
kie, w ciggu szeregu wiekow, io'poczynaty te ro-
bote i rzucaty w pewnym jej okresie, nastepne,
chcac i mogac pojs$é dalej, musi koniecznie przejs¢
od poczatku najpierwotniejsze stany rozwoju, za-
nim dojdzie do tego szczebla, na jaki juz samo
wznie$¢ sie moze. Tak dzieje sie ciggle do naszych
czaséw. Michat Aniot, czy dzisiejszy Rodin, musi
przebywa¢ wszystkie te stopnie od zaledwie
okreslajgcego sie pojecia pierwotnego cztowieka,
do tej wyzyny artyzmu, na jakiej sam stoi. Zeby
przejs¢ to wszystko, zachowujac pierwotng mysl
czysta i Swieza, trzeba nadludzkiej organizacyi;
zeby nie zniecheci¢ sig, nie zrozpacze¢, patrzac
przez cale setki dni na co$ potwornego i wie-
rzy¢, ze pod tein jest ta czysta i jasna mysl
pierwotna, trzeba jakiej$ bajecznej niewrazliwosci,
oblgkanego zacie$nienia mysli, na jakie, nie wiem,
czy sta¢ bylo kogobadz na Swiecie. Rzezbiarz
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wiec szuka materyalu podatniejszego, dajacego
sie tatwiej i predzej zamieni¢ w zadang forme,
i znajduje go — w glinie. Migkka, lecz Scista
i niesprezysta glina, poddaje sie kazdemu przy-
ciSnieciu palcéw i zachowuje stale ksztatt, raz
sobie nadany. Przechodzi ona te same fazy do-
skonalenia sie, co posgg w kazdym innym ma-
teryale, lecz znacznie szybciej, tatwiej i daje sie
uja¢ w ksztalt zamierzony, zanim pierwotne,
najzywsze, najjasniejsze jego pojecie zniknie
z umystu rzeZzbiarza — zanim przejdzie ta chwila
cudownej jasnosci wyobrazni, ktérg nazywamy
natchnieniom. Artysta w takiej chwili jest tak
bardzo pochtoniety swojg mys$la, tern, co widzi
w wyobrazni, ze najogolniejsze zarysy i pta-
szczyzny wypetnia i ozywia tg swojg wyobra-
Znig; jest on wpatrzony w ten ksztalt, ktéry
ma w umys$le, o nim tylko pamieta, podczas
kiedy jego rece gniotg gline i, przy pomocy
oczu, wytwarzajag najogllniejszy, najtresciwiej
sformutowany ksztatt tego, co chce wyrazié.
Wynik tej pracy nazywamy szkicem, ktory
tez jest najtresciwszcm, najsilniejszem, najbez-
posredniejszem i najszczcrszcm objawieniem sie
duszy artysty. Jest on tez dokumentem, kano-
nem, wedlug ktérego modeluje sie potem posag;
jest on skrystalizowanym momentem $wiado-
mosci, zmateryalizowaniem niewracajgcego po
raz drugi stanu duszy — tkwi w nim najistot-
niejsza tres¢ sztuki.

To, co tutaj powiedziatem o rzezbie, stosuje
sie rowniez do malarstwa. Pewne rdznice w szcze-
gotach tego procesu, réznice w srodkach technicz-
nych, w jakosci uzytej do tworzenia materyi,
nie zmieniajg zasadniczej identycznosci zjawiska.

NA KRESACH.
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Ogolne to prawo, u réznych indywidualnosci,
przejawia sie z pewnemi zboczeniami, pewnemi
szczegblnemi zmianami, wynikajgcemi z réznic
temperamentu i uzdolnienia. Podczas, kiedy jedni,
w chwili szkicowania, maja najscislejsze pojecie
zycia i w szkicu swoim formutujg je najtresci-
wiej, najsubtelniej, ktadac mimowoli najwiekszy
nacisk na to, co ich najbardziej w obrazie ob-
chodzi, co najlepiej odczuwajg; u innych pierw-
szy szkic jest tylko bardzo og6lnikowem, czesto
chaotycznem oznaczeniem miejsc, ktore maja
w obrazie zajmowac przedmioty; jest nieraz naj-
silniejszym wyrazem maniery i dopiero dalsza
praca, ktéra jest jakby nieustannem, az do ukon-
czenia obrazu komponowaniem i szkicowaniem
szczegotdw, wyprowadza obraz z chaosu, z ma-
niery i wydobywa na wierzch najlepsze strony
talentu.

Kto widziat np. szkice Matejki i porownat
je z jego skonczonymi obrazami, ten mdgt obser-
wowac ten drugi wiasnie sposéb tworzenia. Mysl
jego powoli przedzierata sie przez chaos, bardzo
zmanierowanych, ksztattow, przez zawilg pla-
tanine pomystow szczegdtowych, az doszta w osta-
tecznym wyniku do takich arcydziet wyrazu,
jak twarze w Kazaniu Skargi, do takiego py-
sznego sformutowania ksztattu, jak figury w Hot-
dzie pruskim. Podobniez Meissonier, ten tak Scisty
budowniczy ksztattu, w szkicu pierwszym, za-
wsze prawie, widzi nieproporcyonalne stosunki
pojedynczych cze$ci, i dopiero z mndéstwa ro-
znych studyéw, z catego szeregu préb, tworzy
zadziwiajgca, nieporéwnang w swojej Scistosci
i jasnosci synteze ksztattu cziowieka i konia.

Przeciwnie Kossak. On w chwili szkicowania
ma jasne, $ciste, okre$lone wyobrazenie tego, co
ma zrobi¢, on widzi przed sobg zycie samo
z calg dotykalng prawda i subtelnoscig wyrazu
i charakteru, jego reka przytem jest tak po-
stuszna, tak delikatna, tak gietka, tak $cisle spo-
jona z tern, co on widzi w wyobrazni, ktorej
oknem, o szkle niestychanej czystosci, jest jego
oko, ze szkice jego robia wrazenie, jak zeby
Swiatto padato poprostu bezpos$rednio, z moézgu,
przez oko, na papier, nie potrzebujgc przecho-
dzi¢ przez prace reki.

Nadzwyczajna jasnos¢ wyobrazni i dosko-
natoSC¢ pamieci, dzieki ktorej, Kossak w umysle
widzi, nie obraz, ale zywa nature, wptywa na to,
ze on, szkicujac, zdaje sie ba¢ grubosci, mate-
ryalnosci srodkéw, ktérymi musi to robi¢. Kladzie



JARMARK AV BALCIE. 1872.



W STAJINIL. Szkic otéwkiem.

on zwykle nadzwyczaj lekkie linie, ktére majg
w sobie $miglos¢ i szybkos$¢ btyskawiczna, po-
taczong z geometryczng precyzya. Uzycie tych
linii oparte jest na niezwyklem poczuciu war-
tosci bardzo delikatnych odcieni, na subtelnem,
wyzyskaniu znaczenia dla oka zgrubienia, lub
$cienienia kreski.

Dla dokladnego pojecia natury i Srodkow
talentu Kossaka, nalezy sie rozejrze¢ w catym
procesie powstawania jego obrazu, od groma-
dzenia materyaldw,do ostatecznego wyniku pracy.

Natura dla malarza jest tern, czem kwiat dla
pszczoty. Jakiekolwiek bedzie jego dzieto, jak-
kolwiek daleko bedzie ono odbiega¢ od Swiata
zewnetrznego, ktéry nas otacza, nie moze ono
catkiem sie od niego oderwac, dlatego poprostu,
ze przestatoby istnie¢. Czy pszczota urobi, z ze-
branych w kwiatach pytkéw i soku, midd, czy
wosk, sktadowe czesci tych, tak dalekich z po-
zoru, od Kisci kwiatow, rzeczy, lezaty na dnie
kielicha lilii, wsréd platkéw rozy, lub puszku
lipowego kwiatu albo strzepiastych kulek biatej
koniczyny... Podobnie w robocie malarza — caty
surowy materyal tworczosci lezy w naturze.
Cokolwiek on robi, jakkolwiek zmienia i wygina
ksztatt rzeczywisty w swojem dziele — natura

stoi przed nim, jako wzor, jak wielki skarbiec
form i zjawisk, otwarty dla wszystkich, a tak
bogaty, ze niema indywidualnosci, ktéraby w nim
nie znalazta odpowiedniego sobie wyrazu. Chcac
wiec pozna¢ drogi, ktoremi idzie tworczoS¢ da-
nego artysty, chcac zbadaé nature jego talentu,
trzeba podpatrzy¢, jaki jest jego bezposredni
stosunek do natury.

To, Co odrazu uderza przy ogladaniu studyéw
Kossaka, to to, ze on przedewszystkiem miat
niestychang pamie¢ widzianego Swiata. Ksztaht
i barwa, ktére raz sie odbity na jego mdbzgu,
pozostawaty w nim w pierwotnej okreslonosci
i czystosci na diugie czasy. Poniewaz Kossak
byt prawie zupetnym samoukiem, rutyna wiec
w studyowaniu natury mato, i to w pierwszych
moze latach jego twdrczosci — przeszkadzata
mu w uzywaniu wiasnego, najodpowiedniejszego
dla jego indywidualnosci, sposobu zbierania ma-
teryalu. Z chwila, w ktérej Kossak jest zupetnie
rozwinietym i samodzielnym cztowiekiem, miedzy
jego umystem, okiem i reka nie staje zadna za-
pora. Przystepujac do natury, ma on $wiadomos¢
tego, ze kilka subtelnych kresek, kilka bladych,
lecz harmonijnych plam barwnych, wystarcza mu
dla wsparcia tego, co on zachowal w pamieci;
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do rozswietlenia zaobserwowanego zjawiska, dla
wzmochienia blasku wyobrazni. Nic studyuje
on natury sumiennie, to jest nie zasiada przed
nig w okularach pedantyzmu i szkolnej teoryi.
On chwyta swoje wrazenia — wrazenia czyste
i proste — a ze w naturze nie widaé, ani te-
chniki takiej, ani owakiej, ani barw czystych,
ani przetamanych, tylko widac: niebo, drzewa,
goéry, konia, lub cztowieka, oblanych stoncem
pogody, lub zatopionych w mroku jesiennej sloty,
wiec Kossak zatraca robote, technike, linie,
plamy — z jakims$ lekiem przed sptoszeniem
zycia notuje je niklymi $rodkami technicznymi,
lecz tak cudownie przystosowanymi do zjawiska,
ze dajag one zupetne wrazenie natury Zycia.

Kossak rysuje z natury cienkg i bladg kreska,
czesto tak delikatna, jak najniklejsza pajeczyna,
lecz tak pewng, stanowcza, tak wyrazajacg do-
bitnie i silnie ksztalt widziany, a przytem tak
Scidle loiczng, ze przekonywa ona zupetnie i daje
wrazenie zywego przedmiotu.

Podobniez z kolorami. W jednym z jego no-
tatnikdw jest studyum kolorowe podolskiego pej-
zazu, ktére nastepnie postuzyto za tlo do obrazu.
Wielkie falc ziemi zachodzg lukowatemi liniami
w dal widnokregu, w jarze, wsrod kepy drzew

1891.

majaczejg zabudowania wsi. Przez" faliste pa-
gory ciagng sie smugi pél réznobarwnych: z6}-
tych rzysk, czarnoziemu i zielonych ugoréw;
na wierzchotkach wyniostosci siedzg sterty zboz:
gdzie$ z za chmur przedziera si¢ storice i rzuca
zadre zlota na obszary pszenicznych Sciernisk...
Stowa moje nie mogg daé pojecia tego obszaru
Swiata, ktéry rozlega sie na tej malej kartce
papieru — jak nie moga da¢ wyobrazenia tegj
subtelnej harmonii barw i tonu, tego nadzwy-
czajnego poczucia wartosci barwy lokalnej i sity
natezenia Swiatet i cieniow. Ani stowa nie moga
wywota¢ w umysle czytelnika tego wrazenia,
ani europejskie sposoby reprodukowania barw-
nych obrazéw nic moga wiernie tej kartki od-
tworzyé. Tylko jedni Japoriczycy swymi kolo-
rowymi drukami, zrobionymi nie maszyng, lecz
recznie, mogliby fac-similowac te subtelno$¢ linii
i barwy, te dazno$¢ do czystego oddania szcze-
rego, niczalamancgo w zadnej rutynie, ani ma-
nierze, wrazenia. Japonczycy przychodzg ko-
niecznie na mys$l przy ogladaniu Kossaka stu-
dyow z natury. Ta sama subtelno$¢ poczucia
zycia, ta sama che¢, zapomnienia, zatracenia
materyalnych $rodkdéw, ta sama czystos¢ i szcze-
ros¢- w odtwarzaniu widzianego zjawiska. Jego



albumy, notatniki i luzne kartki, na kazdej stro-
nicy petne sa takich studyéw, zadziwiajacych
subtelnos$cig sformutowania w linii i plamie barw-
nej zjawisk zycia.

Kossak nie studyujc bryly przedmiotu, okra-
glosci, wszystkich potyskéw i refleksow, Swiatto-
cienia, ktére dajg sic obserwowa¢ doktadnie
i stajg sie interesujgce przy spokojneni i dluz-
szem spostrzeganiu. Jest on malarzem ruchu,
zmiennosci zjawisk, niepochwytnej chwili, ktora
ledwo dotyka naszej $wiadomosci.

Zeby stowa byly zawsze wiasciwie uzywane,
takich wiasnie malarzy, jak Kossak, w swoich
studyach i kompozycyjnych szkicach, takich,
jak Japonczycy, nazywanoby impresyonistami.
Stosowanie tego wyrazu do tych, ktérzy rozta-
czajg przed widzem catg kuchnie malarska, calg
robote techniczng, wydzierajgca sie na pierwszy
plan, poprzed istote obrazu — jest zupelnym
nonsensem.

Kossak, ktory kilku kreskami wywotuje wra-
zenie zywego konia, Japonczyk, ktéry dla wy-
razenia Jeszem, pokazuje z za brzegu obrazu
jeden lis¢ klonu, zczerwieniaty i wilgotny, i prze-
cina blado-szare tto nieba kilku ukosnemi smu-
gami deszczu — oto sg rzeczywisci impresyo-
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nisci — artysci, ktérzy od natury doznajg tylko
wrazen i tylko tych wrazen chca udzieli¢ wi-
dzom — bez zadnej teoryi i bez zadnych, do-
minujacych nad wrazeniem zycia, Srodkéw te-
chnicznych. Kazda technika, ktérg widac¢ — jest
lichg technikg — tak, jak kazda, ktora utatwia
zamienienie ptaszczyzny ptétna na wrazenie zy-
cia, na blask, na ruch, na czucie — jest dosko-
nalg; od prostej kreski do najbardziej skompli-
kowanego ukiadu barw, wszystko jest dobre, je-
zeli prowadzi do tego wyniku, o ktéry w sztuce
idzie: do wypowiedzenia siebie i wywotania po-
krewnego wrazenia w widzu.

Temperament Kossaka, jego pobudliwosé, in-
teresowanie sic przedewszystkiem, zyciem w ru-
chu, przelatujgca szybko chwilg, potrzebowaty,
dla wyrazenia sie, takich wiasnie $rodkow, ja-
kimi Kossak tak cudownie wiadat.

Oto kon, ktérego trzeba sportretowac. Wy-
prowadzony ze stajni, ol$niony blaskiem stonca,
rozogniony echem dalekiego rzenia, ciety przez
baki, rzuca sig, oglada, potrzgsa them, strzasa
piaty biatej piany, chrapie, btyska okiem i krwa-
wem nozdrzem, zuje niecierpliwie Zzelazo we-
dzidta, drze darnine gwattownem uderzeniem
kopyta... Prosze sprébowac zrobi¢ z niego szkolne
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studyum na sztalugach, studyowac ptaszczyzne
po ptaszczyznie, linie za linia, potysk za poty-
skiem, i tak dalej... moze sie zrobi w korcu, po
wielu dniach pracy, strasznem natezeniu uwagi
i cierpliwosci, studyum jakiego$ konia — ale to nie
bedzie ten kon, z ktérego buchat nadmiar sity,
zycia i ognia. Kossak tymczasem, od jednego
spojrzenia, zrozumiat jego charakter, potem, kilku
kreskami, zaznaczyt jego ksztatt i wyraz, na
marginesie napisat jego notatke o masci —i od-
szedt, bo z jego poczuciem zycia, z jego pragnie-
niem zaklecia go w obraz, wsciektby sie, usi-
tujac z tego wulkanu zycia zrobi¢ sumienne,
spokojne studyum.

Do odtworzenia kazdego zjawiska natury,
trzeba innego temperamentu, innej indywidual-
nosci malarza. Sg malarze zycia w spokoju i ma-
larze zycia w ruchu, i sg takimi z urodzenia.
I dziwnem jest, ze nie zawsze to sami u$wia-
damiajg, tworzac nieraz w sferze dla siebie cail-
kiem niewtasciwej.

Raz, przypominam, ktérys z kolegébw malo-
wat obraz, w ktérym, w pétmroku przyémionej
lampy, lezata na kanapie kobieta, a przy niej
siedziat na stotku miody czlowiek; obraz ten
miat wyrazaé co$ uczuciowego — jaka$ roman-
tyczng poezye zycia... Do tej figury kobiecej
pozowata mu, w przyciemnionym kacie praco-
whni, mioda, tadna, z iskierkami namietnego ognia
w oczach, dziewczyna, doskonale upozowana,
z wyrazem twarzy i ruchem, tak blizkim tego,
co obraz miat przedstawiac, ze trudno byto o do-
skonalszy, zywszy wzor... Malarz tymczasem
zabrat sie do sumiennego malowania fatdow
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i obrgbkéw muslinowej sukni i patrzat na drga-
jaca zyciem kobiete, jak na manekin, obwiniety
draperya, przypietg szpilkami do jego bawel-
nianego ciata... Oczywista rzecz, ze obraz nigdy
na tej drodze nie doszedt do tego, co malarz
zamierzat nim wyrazi€. Jego temperament, jego
Srodki artystyczne byty w zupetnej niezgodzie,
sprzecznosci z jego zatozeniem.

Nie trzeba jednak mysleé¢, ze malarz, stu-
dyujacy zywa nature, przypusémy konia w ru-
chu, musi sam by¢ wzruszony, ze mu serce ma
skaka¢ w takt ruchéw i rzucan sie konia. Prze-
ciwnie, tylko zupelny spokdj, zupetne panowanie
nad Srodkami badania, dajg moznos¢ ztapania
i utrwalenia takich chwilowych zjawisk. Malarz,
ktéry chce je studyowa¢, musi mie¢ nadzwy-
czajng szybkos¢ spostrzegania i uswiadamiania
spostrzezen, nadzwyczajng doktadnos¢, Scistosé
spojrzenia oka i koordynacye ruchéw reki —
lecz tych narzedzi poznawania musi uzywac
bez wzruszenia, inaczej zjawisko usunie sie z pod
jego objektywnego sadu i wynik studyow bedzie
chybiony.

Inna rzecz przy komponowaniu — wtenczas
wihasnie malarz musi sie identyfikowaé ze zja-
wiskiem, ktére maluje, musi by¢ burza, wyjaca
w konarach jesiondw; fala, roztracajaca sie obrzeg
skalny; koniem, stajagcym deba, lub z trudem
ciggnacym ptug w zaschtej, gliniastej roli... Pe-
wien malarz méwit: »Jestem szalenie zmeczony,
bytem przez cztery godziny koniem...«

Kossak posiadat wszystkie te przymioty.
Umiat on bada¢ nature w ruchu, z szybkosScig
i scistoscig soczewki dzisiejszych, najdoskonal-
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szycli aparatow fotograficznych a jednocze$nie,
tworzac, przerabiajac, zebrany objektywnie w na-
turze, materyal, na wyraz swojej duszy, zyt, do
ostatniego widkna nerwow, zyciem, ktére przed-
stawiat.

Przegladajac jego ksigzeczki z notatkami z na-
tury i osobne kartki ze studyami i szkicami, znaj-
duje sie obok przypadkowo notowanych typow,
ruchéw, wyrazow ludzi i zwierzat, obok mno6-
stwa motywdw pejzazu, szkicowanych gdziekol-
wiek sie trafity, bez z go6ry powzietego celu
zuzycia ich w jakiejs kompozycyi, spotyka sie
notatki i szkice z natury do obrazéw, ktére byty
nastepnie wykonane. Na takich dokumentach
najtatwiej przestudyowaé catkowity przebieg
tworzenia sie obrazu Kossaka.

Naprzyktad notatki i studya
do obrazu, przedstawiajacego
czyjas stadnine. Wiec pejzaz
podolski z jarem na pierwszym
planie, zanotowany akwarelg,

z ta subtelnoScig tonu, ktéra
przypomina Japonczykéw; da-
lej szkic figury Matki Boskiej,
nieporownanie naiwnej, szkic
0gdiny, lecz charakterystyczny,
z pisang notatkg o kolorach
okalajagcego figure plotka; da-
lej szereg szkicéw koni, roz-
maitych dwu i trzylatkow, szki-
cow otdwkowych, w ktorych
wida¢ troche zniecierpliwienia,
znuzenia w linii szarpanej, nie-

spokojnej, w nieréwnomiernej
WEGLARZE.
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Scistosci wyrazenia ksztattu; na marginesach no-
tatki pisane, dotyczace masci, notatki, z ktérych
widaé, jaki jest osobisty stosunek Kossaka do ko-
nia, wida¢, ze on mowi o miodem i ulubionem
zwierzeciu, np.: »Gniada, na tebku gwiazdka i mie-
dzy chrapkami plainka«; albo: »Jasno-r6zowo-si-
wy, ogon jasno-zolto-kasztanowaty, kolo pyszczka
i zadu czerwonawy«. Dalej, jako materyal do te-
goz obrazu, portret wiasciciela stada, doskonaty,
z nadzwyczajnym charakterem, zrobiony akwa-
relg i otdwkiem; nie studyowany, jako bryia,
jako Swiattocien, lecz jako typ i charakter in-
dywidualny; naznaczony z zyciem i precyzya
ksztattu w catej postawie i szczegoOtach, a na-
dewszystko w wyrazie. Oto objektywny mate-
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ryal, z ktérego powstaje skonczony obraz, roz-
winieta kompozycya, chociaz motywem gtownym
jest tylko stado matek i miodziezy konskiej.
Innym razem, Kossak ma malowacé przyje-
cie arcyksiezny Stefanii i arcyksiecia Rudolfa
w Krakowie. Obraz przedstawia przejazd przez
Blonia w otoczeniu banderyi Krakuséw. W al-
bumie Kossaka znajduje sie szybka, og6lna no-
tatka arcyksiecia, pochylonego, jak zeby sie witat

i arcyksieznej, dalej sylweta Wawelu — i wiecej
nic, gdyz cala reszta motywoOw tego obrazu, le-
dwie migneta przed oczami malarza — i znikia.

Lecz Kossak ma te swojg bajeczng szybkosé
spostrzegania, Scistos¢ formutowania wrazen i nie-
stychang pamie¢ malarska. Pamie¢ ta jest je-
dnym z najwiekszych skarbéw malarza, bez
ktérego nie mozna mysle¢ o malowaniu zywej

KUBANCY.
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natury, nicdajacej sie ustawi¢ na podium w pra-
cowni, na cale godziny w jednakiej pozie.
Rozmaite teorye artystyczne, oparte na przy-
miotach i cechach indywidualnych wielkich arty-
stow, wkraczajgc w sfere wychowania artysty-
Cznego,raz ograniczajg pole widzenia i poznawania
natury, do pewnych szablondw, utworzonych na
modle dziel sztuki, uznanych za kanony, to znowu
zaczynaja wotaé: — Wszystko z natury! — i przy-
kuwajg ucznia do modelu, obezwtadniajac najcen-
niejsze sity artysty, robigc zen niedotege, ktory
ciagle musi ogladac sie za szczudtami w postaci
modela tub manekinu. Oczywista rzecz, ze in-
dywidualnos¢, oparta na silnym temperamencie,
lamie takie teoryjki i przebija sie w poprzek
podobnych $ciezek szkolnego systemu, lecz traci
przytem, co najmniej, duzo czasu. A tymczasem:
— Wszystko z natury! — w ma-
larstwie, to nie znaczy bynaj-
mniej wszystko z modela. Model
nie jest zywa naturg. Z natury,
to znaczy z zycia, ze swojej du-
szy, z zywego $wiata zewnetrz-
nego. Trzeba mie¢ w sobie Swiat
mysli, uczu¢, wyobrazni i trze-
ba znale$¢ dla niego zywa i od-
powiednig forme w $wiecie rze-
czywistym — w zyciu.

Tego nie mozna inaczej do-
kona¢, jak majac i ksztalcac
pamie¢ malarskg. Najfantasty-
czniejsza wyobraznia wyczer-
pie sie, zubozeje, zbankrutuje,
jezeli nie bedzie, miata do zy-

7 wienia sie odpowiedniego ho-
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gactwa form i zjawisk w pamieci. Ksztatcenie
wiec i rozwijanie pamieci, powinno by¢ uznane
za jedng z zasadniczych czesci programu nauki
malarza. Kossak miat jg z natury, a jego tem-
perament i wynikajacy ztacl sposob tworzenia,
pamieé te rozwijaly i zaostrzaty coraz bardziej.

Dzieki tej pamieci, dzieki zupetnemu obiekty-
wizmowi obserwacyi i zupetnemu brakowi ma-
niery w linii lub barwie, Kossak byt w bezpo-
$rednim, niezamaconym stosunku z naturg. Jak
w nauce, z chwilg, w ktorej umyst ludzki po-
trafit rozmowic sie z naturg bezposrednio, badajgc
ja naukowo, otwarty sie przed nim, nieobjete ob-
szary zjawisk, praw i poje¢, podobniez w sztuce —
szczere i proste, bez zadnych wykretnych formu-
ek, poznawanie natury daje artyscie ogromna,
moc Srodkéw, otwiera przed nim niezmierzone
Swiaty zjawisk i wrazen. Kossak tez stawat na
progu tworzenia obrazu ze szczerem poczuciem
natury i z nieslychanem bogactwem czy-
stych od niej wrazen w pamieci.

Z chwilg, w ktorej zaczynat tworzyé
obraz, nastepowata pewna kolizya ze $rod-
kami technicznemi, wskutek ktérej pier-
wotna, niepokalana czysto$¢ poj-
mowania natury, zatamywata sie
i niekiedy bladta i tracita wiele
ze swej subtelnej prawdy, ze
swego nieokielzanego zycia, tra-
cila nieraz duzo, lecz tein, co zo-
stawato moznaby jeszcze obdzie-
lic. rzesze...

Miedzy pierwszym szkicem,
a skoriczonym obrazem zachodzg
+nieraz wielkie roznice. Wptywa

J
1l

91

na nie i to, co sie dzieje z umystem malarza, te
kojarzenia sie wyobrazen, ktére, powstajac obok
gtébwnego przedmiotu, wkraczaja na pole Swia-
domosci i modyfikujg mys$l pierwotng; wptywa
tez czysto materyalny stosunek do obrazu, strona.
techniczna — zmiana S$rodkéw i materyalGw.

Ta chwila, w ktérej widziany w wyobrazni
obraz, zamienia sie na obraz materyalny, ta. chwila
jest zwykle chwilg najwiekszego natezenia psy-
chicznego, jakie artysta przezywa, przy pracy
nad jednem i tern samem dzietem. Nic powtarza
sie ona, az znowu przy innym obrazie — jest

SOKOLEM NA DZIKIE GESI- Szkic otéwkiem.
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jedyna. Sa jednak obrazy i artysci, w ktérych,
po wiele razy, zdaje sie przechodzi¢, taki stan
najwyzszej jasnosci wyobrazni — najwiekszego
napiecia zdolnosci. Patrzac, na Kazanie Skargi,
zdaje sie, ze kazda z tych cudownych twarzy,
powstata, av jakiej$ burzy natchnienia; sg one,
kazda dla siebie, catoscig, ktorej tworzenie wy-
maga szczegblnego stanu duszy i osobnego czynu
tworczosci.

Czasem, pewna scena, moze sie przedstawiac
rozmaicie malarzowi, moze mu sie uktada¢ w naj-
rozmaiciej skomlanowanych barwach i ksztal-
tach. Zdarza sie to najczeSciej wtedy, kiedy
obraz powstajc z pobudek, nie $cisle malarskich,
kiedy przedmiot, nastréj oliwili, majacej byc¢

ZIMA.

przedstawiong, niezupetnie sie zgadza z tempe-
ramentem artysty.

Miedzy szkicami Kossaka, jest, po wiele razy,
robiona, préba ilustracyi do piosenki o Zotnierzu,
»ktory pada u nog konika wiernego, a konik
noga grzebie mogite dla niego*. Dla Kossaka,
Z jego temperamentem silnym, zywym, ruchli-
wym, optymistycznym, temat ten byl teorety-
cznem pragnieniem, ktére nie tgczyto sie bez-
posrednio z najgtebszg trescig jego duszy. Chcac
przedstawi¢ to, szkicuje on zabitego zotnierza
i rzewnego konika po mnéstwo razy, z r6znych
stron, w najrozmaitszych kombinacyach uktadu.
Wszedzie widaé, ze Kossak potrafi narysowac
i cztowieka i konia, i wszedzie wida¢, ze scena
ta nie powstajc w jego umysle, ze zwykitg mu
jasnoscia wyobrazni, ze mu sie czasem placza

94

nawet obce wzory — kon Verneta np., z jego
wadliwem ustawieniem ndg. Ostatecznie robi
z tego akwarele, stabsza niz inne, a na stroni-
cach albumoéw i osobnych kartkach pozostawia
petno prob i watpliwosci, petno szkicéw, z kto-
rych niejeden o wiele jest lepszy od skonczo-
nego obrazu. U malarza tej jasnosci wyobrazni,
tej czystosci pamieci i takiej szczerosci w two-
rzeniu, wypadek taki zdarza sie rzadko — u in-
nych, mys$l na razie niejasna, przedziera sie
przez mnostwo prob, szkicow, doswiadczen, nim
sie w ostateczng, forme skrystalizuje.

Nictylko u Kossaka spotyka sie taki rozbrat
miedzy celem, a $rodkami.

Czem dla Kossaka Piesn o koniku, tern] dla

1883.

Rubensa byl Sad ostateczny. Rubens, jako inteli-
gentny malarz, rozumiat dobrze roznice chara-
kteru i wyrazu, jakie muszg dzieli¢ ten temat,
oparty na przeciwstawieniu dwoéch zasad ety-
cznych i dwéch motywdw psychicznych. Btogo-
stawieni i potepieni przeciwstawiali sie sobie
w jego wyobrazni. Dla drugich miat odraza
gotowg forme, o szalonem zyciu i bajecznem
bogactwie kompozycyi — pierwszych nie rozu-
miat wcale i w mnéstwie prob i szkicéw usito-
wat wyjasni¢ sobie, te. niedostepng dla jego in-
dywidualnosci sfere czucia.

W Monachium, gdzie jest skoriczony obraz
Sa€lu ostatecznego, znajdujg sie tez rozmaite
do niego szkice. Obraz ten jest powszechnie
znany, i sadze, Ze malo znajdzie sie ludzi,
ktérzyby nie uwazali go za. rzecz chybiong,



nieszczerg nizsza ocl zwyklej miary talentu
Rubensa.

Natomiast szkic, na ktorym niema btogosta-
wionych, tylko gdzie§, z za go6rnej krawedzi
obrazu, leci chmura potepiencow, lawina ciat
zmieszanych i skiebionych; ciat mezkich i ko-
biecych, drgajacych konwulsyjnie; wrzeszcza-
cych, z opetanem przerazeniem, chwytajacych
sie rekami jedne za drugie; placzacych nogi
w konwiilsyjnycli spazmach strachu; lawina
tulowi zgietych, ztamanych, wypinajacych sie
z wysilenia przeciw szalonemu pedowi, ktérym
sg porwane; wsréd ktérych szatani, obtgkani
z wsciektosci, odurzeni, pijani z tego nadmiaru,
tego bogactwa tupu, rzucajg, sie z pasya, rwac
za wlosy, czepiajac sie ciat lecacych rekami,
rwac je stopami zginajgcemi sie z jaka$ ztoscia,
jak chwytne dionie... Wszystko to stanowi wspa-
niatg, nadzwyczajnej sity i charakteru Kkarte
sztuki.

A blogostawieni? Co za niedoleztwo! Szkic,
na ktérym sic niebo otwiera przed niemi, jest
zapehniony, rozwieszonemi, jak bielizna na plo-

ANDRZEJ FREDRO ODBIJA JK&COW TATAROM 1-108.

95

ALEKSANDER FREDRO.

1884,

1880.



KSIAZE JOZEF.

cie, lub jak wedlina w kominie, figurami. Sg one
W powietrzu, a ruszajg sie niedoteznie, jak sa-
lamandry; czepiajg sie jedna drugiej, podaja
sobie rece, pomagajg wzajemnie wznies¢ sie —
wszystko naprozno! Duze, opasie cielska holen-
derskie cigzg ku ziemi, zwisajg bezwiadne, nie-
zdolne do wzlotu. Rubens absolutnie nie czul
ruchu ciata ku goérze, nie rozumiatl tej utraty
ciezaru, tego lotu, ktéry jest i wyrazem i sym-
bolem duchowej wyzszosci. Naprézno tez, po
wiele razy, prébowat to wyrazi¢ — wszystkie
proby stwierdzajg tylko absolutne niedoleztwo.

Tenze sam Rubens, malujac pochdd pijanego
Sylena, otoczonego rowniez pijanemi Satyrami
i Satyrzycami, robi to z tak mistrzowskyg pre-
cyzya, z taka bezwzgledng pewnoscia, nieza-
chwianem poczuciem prawdy i zycia, ze nie-
podobna ani na chwile przypuscié¢, zeby sie on
miat w jakim wypadku zajgkna¢ i niepodolac
zadaniu.

Lecz, oprocz ti udnosci i watpliwosci w koin-

pozycyi, ktére wplywajg na to, ze
obraz skonczony, moze sie zupeknie
nawet réznic, od pierwotnego uktadu,
na roézny wyglad szkicu i obrazu
wptywajg srodki techniczne, oddzia-
tywania i przeszkody catkiem mate-
ryalne.

Czasem umys$lnie, czasem przy-
padkiem malarz szkicuje swojg kom-
pozycye, zupetnie innemi $rodkami,
innym materyalem, niz ten, ktérego
uzywa przy wykonaniu obrazu.

Wszystkie nasze S$rodki malar-
skie sg konwencyonalne, sztuczne,
jakkolwiek stuzg do wydobycia wra-
zenia prawdy — zycia. Wzglednie
do tego, co w naturze szczegOlnigj
uderza wyobraznie artysty, lub na
ozem w obrazie skupia sie jego $wia-
domos$¢, inny $rodek stuzy do za-
Znaczenia tego na plaszczyznie pto-
tna, lub papieru. Zasadniczemi i prze-
ciwstawianemi sobie $rodkami sa:
linia i plama. Ci malarze, ktérym
przedewszystkiem chodzi o charakter
przedmiotéw pojedynczych, o ich od-
rebng indywidualng ceche ksztattu,
chwytajg sie linii, ktéra wykresla
granice zewnetrzng przedmiotu i od-
cina go od reszty otoczenia, z dru-
giej za$ strony, swojg podatnoscia, wilasnoscig
zgrubiania sie i Scieniania, przybierania tonu cie-
mniejszego, lub jasniejszego, daje moznos$¢ wy-
razenia mnéstwa cech, wyrazéw, szczegolniej-
szego podkreslenia stosunku ksztattow, wyraze-
nia najszybszym sposobem pewnych ich subtel-
nosci. Jest to $rodek konwencyonalny, i bardziej
konwencyonalny, niz plama barwna lub Swietlna.
Plama, czyli ptaszczyzna przedmiotu, odcina sie
swoim brzegiem od plam, ptaszczyzn sasiednich
i tym sposobem wyraza to samo, co linia, to jest
zewnetrzng granice przedmiotéw, wyraza ich
ksztalt, a redukowana coraz bardziej w wymia-
rze, az do drobnego punktu, wypeinia przestrzen,
zajetg przez dany przedmiot, lub cata ich grupe
i przedstawia catkowite zjawisko formy. Lecz
jednoczes$nie wyraza ona sfere, otaczajgca przed-
miot, wyraza Swiatto, bez ktéregoby Swiat malarski
nie istniat, wyraza barwe, przedstawia cato$¢ zja-
wiska wzrokowego, daje zupetne, na ile sta¢ ludz-
kie srodki, bezwzgledne, wrazenie Swiata zywego.

1882.



Linia jest najpierwotniejszym, najprostszym
$rodkiem malarskim; powstata ona w.tedy, kiedy
0 malarstwie, w dzisiejszem pojeciu, nie $nit
nawet mieszkaniec jaskin, tylko uderzony ksztai-
tem przedmiotéw, uczul potrzebe odtworzenia,
okreslajac linig granice zewnetrzng ich ksztatu.
Dlaczego to robit, nie wiemy, jak nie wiemy
dlaczego sie maluja i rzezbig najcudniejsze ar-
cydzieta sztuki, na najwyzszym szczeblu jej
rozwoju.

Tak linia, jak i plama kolorowa stuza, nie-
tylko do nasladowania i odtwarzania widzia-
nego Swiata, lub tworéw wyobrazni, lecz sa
takze Srodkiem zaspokojenia potrzeby, dozna-
wania wrazeh od pewnych kombinacyj barw
I ksztattOw, zadowolenia przyjemnosci w two-
rzeniu i ogladaniu ornamentyki. Przyczyny tej
potrzeby i przyjemnosci, nie znamy, i zaledwie
co$ wiemy 0 samym procesie tego psychicznego
Zjawiska.

Ot6z, uzycie linii lub plamy, wynika z ro6-
znych wiasciwosci talentu danego artysty. Kos-
sak, ktérego przedewszystkiem interesowat cha-

rakter ksztattu i ruch przedmiotéw, ktory musial
z niezmierng szybkos$cig notowac¢ zmienne, chwi-
lowe przejawy zycia, Kossak musial sie uciec
do linii, jako najszybszego, najpodatniejszego dla
swoich celdw, $rodka sztuki malarskiej, Srodka,
ktory zresztg, jak pierwszy zjawia sie U za-
czatkow sztuki, tak réwniez pierwszy podsuwa

GRANAT. 1881.
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POLOWANIE STEPOWE NA WILKA.

sie poci reke dziecka, prébujacego odtworzy¢
swoOj maty, dziecinny $wiatek obserwacyi i fan-
tazyi.

Kossak, robigc szkic clo obrazu, to znaczy,
bedac w stanie najjasniejszego uswiadomienia
tego, co chcial wyrazié, najsilniejszego poczu-

POLOWANIE Z CHARTAMI NA DROPIE, #
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cia tresci swego obrazu uzywal za materyal
zwykle otéwka, kreslac nim nadzwyczaj szyb-
kie, pewne, stanowcze i subtelne linie, wyraza-
jace charakter i ruch przedmiotéw i rozktad
ich na plaszczyznie obrazu. Linia wiec tym spo-
sobem stawata sie materyalem, najbezposredniej

1882.



dziesigtego do konca o$mdziesigtego
roku, sa tez czasem powstania naj-
Swietniejszych kompozycyi, rzeczy
zdumiewajaco zywych, charaktery-
stycznych i roznorodnych.

W roku 72—73 byl Kossak w Mo-
nachium, gdzie pracowat razem z J6-
zefem Brandtem, z ktérym {gczyta
go dawna, dobra i do konca zycia
niezamacona przyjazn.

Warto$¢ talentu pozostaje nie-
zmienng bez wzgledu na to, czy on
jest, lub nie jest stusznie i sprawie-
dliwie oceniony.

Upodobania ttumow zmieniaja sie,

i kto$, do niedawna czczony, moze
naraz p6js¢ w zapomnienie; moga
wystapi*- nowe indywidualnosci, wy-
tworzy¢ nowe gusta i odwrdcic inte-
res tuméw, a nawet znawcow i kry-
tyki od pewnych dziel i imion. Od-
bi¢c sie to moze na materyalnych
warunkach zycia danego artysty,
na jego stanie psychicznym, wiec
| na jego tworczosci, jezeli sie przy-
pusci w nim temperament zgryzliwy,
pesymistyczny lub sktonnos¢ do za-
wisci. W Swiccie artystycznym, jak
w kazdej innej sferze, w ktérej stykaja sie
ludzkie egoizmy, dazace do jednego celu, zawisé
nie jest objawem rzadkim, lecz nie jest tez pra-
widlem. W czasach tak silnego wrzenia arty-
stycznego zycia i Scierania sic tej miary ludzi,
jakich wydawaty Wiochy czas6w Odrodzenia,
rywalizacja artystdw rozstrzygata sic ostrzeni
szpady, albo trucizng. Ribeira wy-
syfat swoich uczniéw do bram Nea-
polu, ktoérych bronili oni szpadami
i sztyletami, przed mozliwem wtar-
gnieciem jakiego$ nowego talentu.
Smieré Domenichina. przypisuja tru-
ciznie, zadanej przez Ribcire, na wia-
domos¢, ze Domcniehino wybiera sie
do Neapolu.

Z Kossakiem roznie sie dziato
w jego stosunku do publicznosci,
nigdy jednak, zwykle na targowicy
ludzkiej préznosci, niepowodzenia,
nic zachwiaty pogody jego umy-
stu, nie obudzity w nim zawisci do
tych, ktorym sie lepiej wiodto. Byl

Hr. branicki.
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on wyzszym ponadto. Zawis¢, che¢ zabrania
wszystkiego: stawy, bogactwa, mitosci ludzkiej
dla siebie, sg usposobieniami wrodzonemi.
Miodos¢, ze swojem szerokiem tchnieniem,
ze swojg zdolnoscig do wspotczucia, potrzeba
wspolnosci pozycia, sktonnoscig do zachwytu i
radosci, hamuje takie zte instynktu; z czasem

OGARY,



WOZEK GORALSKI. Szkic otéwkiem.

jednak egoistyczna rozwaga i poczucie wtasnego
interesu bierze gére i ludzie poddajg sie manii
posiadania, od ktérej do zawisci krok jeden.
Kossak do ostatniego tchnienia byl cztowiekiem,
ktérego powodzenie ludzkie cieszylo, ktorego
zmniejszenie powodzenia wiasnego nie napet-
niato gorycza, niechecia i zgryzliwoscig. Trzeba
zresztg przyznac, Ze dzi$ czesciej tacy ludzie zda-
rzaja sie miedzy artystami, niz sie na ogot zdaje;
pomimo, Ze caty system uczenia, oparty na wspot-
zawodnictwie, na konkursach, medalach i sty-
pendyach, wplywa na rozbudzanie
drazliwej préznosci, na wszczepianie
nizkiego uczucia zawistnego mierze-
nia swojej wartosci, nie jakim$ idea-
tem artystycznym, tylko iloscig i ja-
koscig zostawionych za sobg koleg6w,
lub wysokoscig nagréd i zaptaty bra-
nej za obrazy lub rzezby.

Z poczatku miat Kossak wielkie
powodzenie w Krakowie; nastepnie,
czy wskutek tego, ze w miescie tak
malem, jak Krakéw, indywidualnosé¢
i stawa Matejki, przestaniata wszystko
inne, czy wskutek rozwiniecia sie in-
nych gustéw, czy tez w nastepstwie
jakichs wptywoéw i stosunkéw towa-
rzyskich, dokota Kossaka, robita sie
pewna préznia. Kossak, ktory stale,
wobec wszelkich takich, lub innych
trosk i bied, zwykl byl mawiaé:
»Abysmy tylko byli zdrowi«... jakkol-
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wiek odczuwat to, zwilaszcza tam, gdzie go spo-
tkata przykros¢ od ludzi, na ktorych liczyt —
nie wpadt jednak w zaden stan drazliwosci i nic
stracit .nic ani na energii w pracy, ani tez z jego
obrazéw nie ubyto nic z tej miodej, jasnej, gwat-
townej sity zycia.

Osoby, otaczajgce cztowieka, mniej, lub wiecej
stawnego, lub utalentowanego, majg nieraz wiecej
proznosci i drazliwosci, wymagan od zycia i lu-
dzi — niz on sam. Cierpig i martwig sie 0 ka-
zda rzeczywistg, czy urojong krzywde, o brak

llustracya do »0dyssei*.
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uznania, 0 malg ocene materyalng jego pracy,
0 niedo$¢ szacunku, z jakim kto$ sie o nim wy-
raza i tym podobne, podczas, kiedy on sam, za-
topiony w sztuce, ktéra mu daje tyle radosci,
nie odczuwa tego, i nie chce o tern wszystkiem
nic wiedzie¢. Kiedy Kossakowi powtdrzono lekce-
wazgce zdanie jakiego$ pana, ktéry dzien przed-
tem byl u Kossaka i udawat, ze sie zachwyca
jego pracami, Kossak tylko sie zasmiat i powie-
dziat, ze zdanie tego pana jest bardzo stuszne.

PAN TWARDOWSKI.
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Mniej ceniony w samym Krakowie,
nie przestat Kossak mie¢ uroku dla re-
szty naszego spoteczenstwa, jak nie prze-
stawali go wyzyskiwaé wiedenscy han-
dlarze obrazéw. Kiedy zwracano uwage
Kossaka na zbyt wielkie zarobki, jakie
ci handlarze majg w stosunku do tego,
co on sam zarabia: — »Owszem, od-
»rzeki, niech zarabiajg, mnie to bardzo

»cieszy, a ja wiecej bra¢ nie moge, bo to wie-
»Ce] nie warte«.

Przypomina sie Corot, ktérego réwniez przy-
jaciele namawiali, zeby podnidst niemozliwie
nizkie ceny, jakie mu ptacono, na co Corot od-
powiedziat: »Ja mam taka rados¢ z tego, ze
maluje, ze jak mi kto jeszcze do tego dotozy
kilka frankéw, czuje, ze mi sie to juz nie na-
lezy, zdaje mi sie, zem go skrzywdzili

Ludzie tacy sa nie do zgryzienia przez zy-
cie; nic moze ono ich obedrze¢ z pogody duszy,
ktéra jest jedynym $rodkiem wydobycia choéby
malej iskierki szczeScia z nedznej ludzkiej doli.

Kossak, po. a tern, co jako skonczone obfhzy
widziata publiczno$¢ na wystawach, bez wy-
tchnienia pracowat, robigc ciagle studya, no-
tatki, notujgc z pamieci wrazenia i widziane
charakterystyczne typy ludzi i koni, sypiac se-
tkami szkice, ktérymi obdarzat kazdego, kto
okazat che¢ dostania. Byl on rados$cig tego ga-

tunku ludzi, ktérych Fran-
cuzi nazywajg »dzumg
pracownianag«. Lagodny,
grzeczny, uprzejmy, zno-
sit cierpliwie i pobtazliwie
natretow, ktérzy wchodzg
do pracowni, jak do me-
nazeryi, przygladajac sie
malarzowi, jak matpie,
chrupiacej orzechy, nie
baczac na to, ze praco-
whnia jest miejscem pracy,
pracy szczegbélnej, wyma-
gajacej ciggtego utrzyma-
nia umystu w jakims$ sta-
nie podniecenia, skoncen-
trowania witadz psychicz-
nych, jasnosci pamieci,
skupienia uwagi mysli na
rzeczach, lub uswiadomie-
nia uczué, ktére z panem
opowiadajagcym miejskie
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maluje, podtug takiego szkicu, obraz, wszystkie wy-
bitne zalety znikajg. Wida¢, ze malarz nie czuje
juz tego, co maluje, Ze jego przyrodzony przy-
rzad graficzny: — oko i reka — kopiuje mecha-
nicznie ksztatt, w ktéry malarz nie moze wiozy¢
ani wyrazu, ani uczucia, gdyz go juz niema.
Wiozyt on wszystkie najistotniejsze wihasciwosci
swego talentu i temperamentu w szkic. Obraz
za$, robi catkiem juz inny cztowiek, ktéry ina-
czej czuje i widzi.

Podobniez Burne Jones. Tylko, ze ten osta-
tni, bedac bardziej refleksyjnym, bardziej rozu-
mujacym talentem, dochodzi w koricu do dosko-
natego obrazu, w ktérym sg inne, niz w szkicu,
lecz réwnie wielkie, zalety.

Skonczone obrazy Kossaka, malowane sg
farbami wodnemi. Akwarela, jako materyal te-
chniczny, rézni si¢ od farb olejnych tern, ze
wszystkie jej tony sa przezroczyste, ze wiec
nie mozna pokrywac¢ ciemnych tonéw, jasnemi,
tylko naodwr6t, nalezy zaczyna¢ od stabych,
jasnych i stopniowo zbliza¢ sie ku mocniejszym.
Poniewaz farby sie nie pokrywajg, nie mozna
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wiec w akwareli nic zamalmcaé, to jest tego, co
nie odpowiada zamiarom malarza, nie mozna
pokry¢ innym tonem, lub poprostu zetrzec Scierka,
bez obawy jakich§ ztych nastepstw, jak to sie
robi w malarstwie olejnem. Akwarela wymaga
pewnej rozwagi, uSwiadamiania jej wiasnosci
technicznych, lub bezwzglednej pewnosci w ry-
sowaniu ksztaltu i kladzeniu tondéw barwnych.
Jakkolwiek ggbka mokra moze do pewnego sto-
pnia pomodz w wygubieniu tego, co malarz chce
z akwarelowego obrazu usunaé, jednak do pe-
wnej tylko granicy daje sie uzywac, gdyz pa-
pier nie wytrzymuje przewlektego moczenia i tar-
cia, a tam, gdzie jego powierzchnia stanie sie
zbyt rézng pod wzgledem gtadkosci od reszty,
beda wystepowac tony brudne, nie przezroczy-
ste, wyrywajace sie z catosci. Te wiasciwosci
techniczne akwareli, powodujg koniecznos¢ za-
chowania pewnego porzadku roboty, przedsie-
brania ostroznosci, ktérych olejne malarstwo nie
wymaga. Akwarelista musi mie¢ zupetnie zde-
cydowang, okre$long kompozycye na czystym,
biatym papierze, nie moze on na tym samym
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papierze szkicowac i skohczyé obrazu, poniewaz
poza pewng granicg farby wodne i papier prze-
stajg dziata¢ — papier sie niszczy, a niepokry-
wajace sie barwy, nie dajg sie swobodnie kom-
binowad. i

Farby wodne rozjasniajg sie, nie za pomoca
dodania jakiej$ jasnej, np. biatej domieszki, do
tonu zasadniczego, tylko za pomocg rozciencze-
nia farby, woda, przyczem papier biaty, prze-
Swiecajacy przez warstwe barwy, gra tu wia-
$nie role jasnej domieszki — biatej farby olej-
nego malarstwa. To zamknigcie jasnego papieru
pod warstwg farby, ktéry Swieci z pod spodu,
jak Swiatto, przez kolorowe szklg okien kosciel-
nych, jest jednym z wielkich przymiotow akwa-
reli tam, gdzie chodzi o wydobycie blasku $wia-
tta przy stabych kontrastach i niktych tonach
barw lokalnych.

Ostatecznie akwarela, pod wzgledem sity
tonu i natezenia barw, moze dochodzi¢ do tej
samej granicy, do ktérej dochodzi malarstwo
olejne. R&zni sie ona w procesie technicznym,
w kolejnosci uzywania tondéw, lecz cel jest ten
sam i powinna dazy¢ do tych samych wynikéw.

1885.

U Kossaka porzadek roboty byt nastepny:
szkicowat on oldwkiem swojga kompozycye;
z calg finezya, wynikajaca z subtelnosci i jasno-
§ci, z jaka obserwowalt i odczuwat zycie. Na-
stepnie przez ten cudowny czesto szkic, rysowat
kratke; na papierze zas, na ktorym obraz miat
by¢ wykonczony, rysowat znowu kratke z takiej
samej ilosci kwadratow, zwiekszonych w sto-
sunku do réznicy wielkoSci, miedzy szkicem,
a obrazem. Kwadraty te byly dla ulatwienia
w oryentowaniu si¢, zaopatrzone w odpowiednie
liczby. Teraz kopiowa! on swoj szkic, przeciagajac
w odpowiednich kratkach na obrazie kontury
ksztattow, wedlug wihasciwego numeru kratki
w szkicu. Robota okropna dla tak Scistego ob-
serwatora zycia, dla tak wrazliwego, czutego
na kazde jego drgniecie artysty. Jest to jeden
ze sposobow. Dla unikniecia tego kratkowania
miat Kossak album o papierze kratkowanym, na
ktorym szkicowat — i jak szkicowal! Co tam
za zycie bucha z pomiedzy tych brunatnych,
przecinajacych sie pod prostym katem linij!
A jednak chwilami czué, ze mu ta kratka prze-
szkadza, ze mu przytrzymuje reke, ze swoja
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obecnoscia maci te jasnos¢ i stanowczos¢: poj-
mowania przedmiotu, ktore stanowig zasadniczg
ceche talentu Kossaka. Oczywista rzecz, ze obraz
w ten sposéb wykonany, byt juz kopig — ca/o-
kopia — to prawda, zawsze jednak byt juz dzie-
fem, z ktdrego, co najmniej, jakas odrobina pierw-
szego i czystego natchnienia zgineta. Byl on
tym samym w ogélnych zarysach, czesto ro-
wnie silnym w ruchu, w catkowitym rzucie
ciala naprzéd, w szerokosci wielkich linij pej-
zazu, czesto jednak w wyrazie, w subtelnosci
poczucia miary rucliu, w niedajacych sie dwa
razy powtdrzy¢ finezyach ksztattu, nizszym od
pierwszego szkicu. Kazdy srodek malarski jest
konwencyonalny, lecz ten, ktérego malarz nie
uswiadamia prawie, uzywajac, najbardziej sie
nagina do jego talentu, zrasta sie z jego tem-
peramentem, staje sie najdoskonalszg formg wy-
razenia sie jego mysli. Kossak, malujgc obraz
akwarelowy, musial uswiadamia¢ obecnos¢ pa-
pieru, farby, wody, gabki — musial sie trzymac
pewnego porzadku — to go troche krepowato.
Oczywista rzecz, ze talent tej sity, temperament

1887.

tej zywosci nie dal sie zbi¢ z tropu i ostate-
cznie opanowywat cala te konwencyonalng sko-
rupe akwareli i wydostawat sie¢ na wierzch, jak
blask ognia po przez dym i popiot.

Zeby nie szkice Kossaka, nie jego studya
i notatki, ktéi*e pozwolity zajrze¢ do dna jego
tworczosci, przyjrze¢ sie catemu mechanizmowi
jego pracy, rozmaitym jej fazom, nie byloby
miary na taka ocene jego obrazow. Sg one tak
porywajgco zywe, Ze tylko w poréwnaniu z sa-
mym Kossakiem, z najwyzszemi przejawami jego
talentu co$ tracg na wartosci.

Drugim sposobem, jakiego Kossak uzywat
przy przerabianiu szkicu na obraz byto: albo
przekatkowanie i przeniesienie z kalki na pa-
pier, przeznaczony do malowania obrazu, albo
tez, posmarowanie oryginalnego szkicu ze stro-
ny odwrotnej czerwong kreda lub weglem i prze-
cisnienie rysunku przez obwodzenie z naciskiem,
twardym otéwkiem, konturéw szkicu. Ta druga
metoda byta jeszcze szkodliwsza dla obrazow
Kossaka. Obwodzac po wytwornych linjach
szkicu twardym otowkiem, w celu odbicia kou-
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zwigzanym, zigczonym ze stanem jego duszy.
Nabierata ona nadzwyczajnej subtelnosci, swo-
jem zgrubieniem, lub cienkoscig, wyrazata odda-
lenie przedmiotow, wywotywata ztudzenie prze-
strzeni, wyrazata Swiatto, przedstawiata w stre-
szczeniu, nieraz w jakim$ znaku, wiadomym

POLOWANIE NA WILKI Z POWLOKA,
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tylko Kossakowi — wszystko czem miat by¢
obraz. Odbija sie tez w niej usposobienie arty-
sty w danej chwili — jego wahanie sie, lub zu-

petna pewnos¢, jego odczuwanie sity gwattownej,
lub jakichs$ delikatnych i niktych objawéw Swiata
zewnetrznego. Staje sie ona najpodatniejszym,

1882.
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najsubtelniej z istotg talentu i temperamentu
zwigzanym materyalem artystycznym i techni-
cznym. W uzyciu jej niema zadnego konwen-
cjonalnego zastrzezenia, Kossak 0 niej nie my-
$li, nie zastanawia sie, dba 0 nig o tyle, o ile
ona wyraza to, co sie dzieje w jego wyobrazni
i byleby nie byta za wyrazng sama dla siebie,
ptynie ona i lata po papierze w takt tego, co
malarz czuje — jak stowa z ust poruszonych
silnem wzruszeniem. Tam, gdzie malarz miat
zupetng jasno$¢ widzenia swego obrazu, jest ona
stanowcza, lecz blada i cienka, gdyz nawet taka,
jak jest, wobec tego, ze Kossak chcial ciggle
i zawsze wyrazi¢ zycie — juz zdaje sie mu za
grubym, za ciezkim, za malo subtelnym mate-
ryalem. Tam, gdzie Kossak sie waha, probuje,
widzi niejasno i niecierpliwi sie, linia grubieje,
staje sie poszarpang, drzaca, bardziej kanciasta.

Kossak, jak wszyscy artysci jego pokolenia,
przezyt rézne w sztuce Kierunki i jakkolwiek
pozostat sobg do ostatka w rzeczach zasadni-
czych, odczuwat jednak do pewnego stopnia to,
co sie w sztuce z czasem zmienito. Jego da-
whiejsze szkice kompozycyjne, sa wytacznie linig
znaczone, poOzniej linia ta nie wystarcza, czuje
on potrzebe zaznaczenia plamy barwnej, pod-
kreslenia rozkladu sSwiatta. Czyni to bardzo dy-
skretnie, bardzo pobieznie, na tyle jednak wy-
raznie, stanowczo i umiejetnie, ze szkic staje
sie petniejszym wyrazem natury — zycia. Sg
to tez najzywsze, najszczersze, najdoskonalsze
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przejawy talentu Kossaka. Otowek, jako mate-
ryat techniczny, jest najwlasciwszym, najpoda-
tniejszym dla Kossaka. Wielka skala tonéw,
nadzwyczajna czuto$¢ na najlzejsze przycisnie-
cie, tatwos¢ roztarcia kreski w plame, tatwosé
zgrubienia, lub scienienia linii, prostem zwieksze-
niem, lub zmniejszeniem nacisku — wszystko to
stanowito nadzwyczajne zalety otdwka, w sto-
sunku do talentu Kossaka. Kossak uzywa go
z takg finezya, z takiem poczuciem miary tego,
co z niego sie da wydoby¢, ze przy najbledszej
skali tonéw, wywotuje mozliwie petne wrazenie
zjawiska wzrokowego. Szkicujgc konia, utrzy-
muje on cato$¢ w takim tonie, Zze, najlZzejszem
przyci$nieciem otdwka, wydobywa plame oka,
ktora jest najsilniejszym tonem, podniesionym
jeszcze kontrastem potysku, robi to z takiem
poczuciem zycia, ze patrzac na taki szkic, za-
traca sie wrazenie, Ze to jest robota rak, zdaje

POD WIEDNIEM,
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sie, ze tam, z pomiedzy tych bladych kresek
otdwka, I$ni bystre spojrzenie pstroka, czy ka-
sztana.

Lecz ostatecznym rezultatem, do ktérego dazy
malarstwo jest nie szkic — jest obraz: przedsta-
wienie catkowitego zjawiska S$wietlnego z ca-
lem bogactwem ksztattu,
Swiatta 1 barwy. Wy-
maga to innych $rodkéw
technicznych i artysty-
cznych. Olejna technika
jest inng od otdéwkowej.
Szeroka ptaszczyzna pe-
dzla i plama barwna,
ktora z pod niej sie wy-
dobywa na ptétno, réz-
nig sie ogromnie od za-
ostrzonego otdwka i cien-
kiej kreski, ktora zostajc
na papierze, za $ladem
jego przebiegu. Juz w sa-
mej ich istocie materyal-
nej zdaje sie tkwi¢ prze-
znaczenie, stuzenia réz-
nym temperamentom ar-
tystycznym.

Otoz, w chwili prze-
rabiania szkicu na obraz,
nastepuje pewien prze-
tom w robocie malarskiej,
pewna rozterka miedzy
celem i Srodkami, cze-
sto szkodliwa dla osta-
tecznego rezultatu — dla
obrazu. Wiele z najcen-
niejszych przymiotow,
ktore cechowaty szkic
otdwkowy, lub weglowy
zatraca sie, lub w cze-
ci sie zaciera, wyste-
pujg wprawdzie niekiedy
inne i wielkiej wartosci
przymioty, w kazdym
jednak razie inne; a nie-
raz to najsilniejsze, najsubtelniejsze poczucie
przedmiotu, lub nastroju, pozostaje w szkicu, kiedy
w obrazie znajduje sie tylko kopia ogolnikowa,
jakzeby przez jakiego$ innego malarza wyko-
nana.

Kto widziat i pamieta szkice i studya an-
gielskich malarzy Burne Jonesa i Leighton'a

SPOTKANIE KROLA JANA Z CESARZEM LEOPOLDEM.

i ich skonczone obrazy, ten moégtby w sposob
nadzwyczaj jasny, uprzytomnié¢ sobie powyzsze
spostrzezenia.

Leighton, skomponowawszy obraz, szkicowat
pojedyncze figury z natury, bialg kredg wydo-
bywajac Swiatta z ciemnego papieru i jeszcze
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llustracya do »Dyaryusza« Dyakowskiego. (Drzeworyt).

ciemniejszym otéwkiem, czy weglem znaczac
cienie. Te studya odznaczajg sie nadzwyczaj-
nem poczuciem ksztattu, jasnoscia i silag wyra-
zenia go w rysunku, mwielkim wyrazem i cha-
rakterem, panowaniem nad prostemi S$rodkami
technicznemi, ktére w pewnem reku dawaty
wynik mistrzowski. Z chwilg, w ktorej Leighton
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tum na papierze, przeznaczonym na obraz, Kos-
sak, jakby zresztg uczyni! kazdy inny malarz,
robit to ogdlnikowo, z pamiecia jedynie 0 ozna-
czeniu miejsca przedmiotow. Wskutek tego linia
szkicu delikatna, petna subtelnego poczucia wy-
razu, petna finezyi w oznaczaniu ksztattu, sta-
wata sie ptynng linig kaligraficzna, okragta,
jednostajng, zmanierowanym konturem, ktéry
obwodzit wprawdzie doktadnie w gtébwnych za-
rysach granice przedmiotéw, zachowujgc ich
ruch, lecz zatracajac wiele z tego niestychanie
jasnego, prostego, Sszczerego poczucia natury,
ktore stanowi jedng z najistotniejszych cech ta-
lentu Kossaka. Nie zawsze Kossak trzymat sie
tego sposobu, ktory doprowadzitby w koncu
kazdy inny talent do zupeinej maniery.
Szalone poczucie zycia, ciggta czujno$¢ wy-
obrazni, Swiezo$¢ pamieci i ta dziwna pobudli-
wos¢, wrazliwosé, ktéra nie stepiata do konca
zycia, nie daty Kossakowi zmanierowac sie i za-
kanrienie¢ w rutynie. Badz co badz, pewna ilos¢
prac jego jest wyraZnie napietnowana tg ptyn-
ng, kaligraficzna, linja, ktora nadaje catosci
pewng jednostajnos¢ wygladu, pewng manie-
ryczng harmonie catej roboty. O tych obrazach
mowia, ze sg one stylizowane — w szkicach Kos-
saka znajduja sie wskazdéwki i dowody, skad
owa stylizacya pochodzita, jak w pracach in-
nych artystow dokumentu, wskazujgce, skad
woglle pochodzi wszelka stylizacya. Umyst

WYSCIGI W KRAKOWIE.
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ludzki nie jest w stanie obja¢ i stale uswiada-
mia¢ catej rozmaitosci zjawisk Swiata zewne-
trznego, przywigzuje sie wiec do pewnej ich
grupy, ktérag najtatwiej pojmuje i szuka najwy-
godniejszej dla siebie formy do ich odtworzenia.
Poniewaz jednak nie moze, odtwarzaé ich z cala
ich naga, surowg prawdg, dochodzi wiec do pe-
wnych szematow, uogdlnien, ktére, w miare
przeradzania sie z wiekiem mozgu, stajg sie na-
fogiem — rutyng. Kanciaste linie skal granito-
wych, powtoczyste, okraglawe linie miodego
konia, strzepiaste brzegi chmur, miekka pfta-
szczyzna wody, szczotkowata powierzchnia mu-
rawy; delikatna i fagodna modelacya miodej

1870.
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twarzy kobiecej i ostre linie zmarszczek na po-
oranej bruzdami twarzy starca — cale to nie-
przebrane bogactwo przejawow natury, wszyst-
ko to, wymaga dla wyrazenia Srodkami malar-
skiemi calkowitej ich zmiany za kazdem zja-
wiskiem. Na takie ich bogactwo nie kazdego
staC — raczej mato jest takich, ktérzyby stale
z réwng jasnoscia, te wszystkie zjawiska, mogli
obserwowaé i zawsze znajdowali dla kazdego
nowg i odpowiednig formo. Lecz nalezy jeszcze
pamietaé, ze cala praca mysli, wszystkie dzi-
wne stany duszy, wszystkie wzruszenia uczuc,
cale to zycie, ktére w moézgu malarza drzy
i mieni sie, musi przej$¢ przez prace reki, kt6-
ra, chociaz jest cudownem narzedziem, jest je-
dnak ograniczonem w moznosci rozwijania sie,
nuzacem sie, potrzebujacem wypoczynku i szu-
kajagcem ciggle ufatwienia w pracy, co prowa-
dzi do nawyknien, natogéw, do pewnego ruty-

nicznego tempa ruchow, ktore nie
kazdy talent moze i nie kazdy clice
przetamac. Obserwacya ruchéw reki
malarza, w czasie roboty, jest nad-
zwyczaj ciekawa i pouczajaca. U je-
dnego jest w tych -ruchach nad-
zwyczajna rozmaito$¢, wynikajaca
z krotszych lub dbuzszych prze-
strzeni, ktére przebiega otdéwek, od-
powiednio do ksztaltu przedmiotu;
cala rozmaitos¢ zagiec linii, réznoro-
dno$¢ kombinowania sie ptaszczyzn,
wszystko to odbija sie na ruchu reki,
ktory niema zadnych powtarzali sie
tempa, zadnej rytmiki, lecz ciagle
jest postusznym temu, co sie dzieje
w mys$li malarza. U innych reka
chodzi po papierze, lub ptétnie z pe-
wnemi stale powtarzajgcemi sie po-
drygami, z jakiem$ zakre$lanie®
linii w powietrzu, nad powierzchnig
obrazu, i mozna napewno twierdzi¢,
Ze U takiego malarza w robocie be-
dzie pewna maniera, zrutynowanie,
lub daznos¢ do ornamentacyjnego
uzycia ksztaltu. Reke mozna w je-
dnej chwili przystosowaé, naprzy-
klad do pewnego rytmu, odpowiada-
jacego pewnym zagieciom linii i po-
tem, z zamknietemi nawet oczami,
w takt tego rytmu, bedzie ona
powtarza¢ ksztatt tej samej linii
z zupetng dokiadnoscig. Sg to te wszystkie
przesmyki, na ktérych maniera czyha na talent
malarza. Czepia sie¢ ona znuzenia jego duszy
i znuzenia jego miesni i ofiarowuje swoje ustugi,
ktére sg rodzajem szlafroka dla wyobrazni i ta-
lentu. Estetyka mowi potem duzo o stylu dane-
go malarza, lecz styl, tak pojmowany, rozebrany
na skladowe pierwiastki, wyraza zawsze, albo
wrodzone zacie$nienie talentu, ubdstwo jego
Srodkéw, albo tez maniere, ktéra przychwycita
talent w chwili znuzenia i wyczerpania i po-
maga mu tworzy¢ dalej przy pomocy pewnej
metody, pewnych natogowych Srodkéw, lub pe-
wnych szczudet teoretycznych. U Kossaka ma-
teryalne, techniczne warunki malarstwa akwa-
relowego wptywaty na pewne zboczenie talentu,
zmuszajac go do przeprowadzenia artystyczne-
go pomystu przez zmudng i nudng robote te-
chniczna, zmuszajac wiasciwie do kilkakrotnego

188-1.
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opracowywania tego samego obrazu réznemi
Srodkami.

Z materyalu zebranego z natury, badZ droga
studydéw i notatek, badz obserwacyi i pamieci,
i z istoty temperamentu Kossaka, powstawat
w wyobrazni' obraz, ktory w pierwszej fazie
zmateryalizowania, byt otéwkowym szkicem, na-
stepnie czystym konturem przekalkowanego
szkicu, a nastepnie stawat sio kolorowym obra-
zem, wykonanym wodnemi farbami. Miedzy
szkicem, streszczajacym w najwyzszym stopniu
najistotniejsza tres¢ talentu i temperamentu
Kossaka, a skohczonym obrazem, Kktéry sie roé-
znit w wielu razach od szkicu, lecz zachowy-
wat jego treSC zasadnicza, a nabierat cech do-
datnich innej kategoryi, miedzy temi dwoma
krancowemi punktami malarskiej roboty, byia
faza posrednia, kiedy caty pomyst zbladty, ob-
darty z subtelnego uroku szkicu, byt tylko mar-
twym szkieletemobrazu,najmateryalniejszcm,naj-
bezduszniejszem powtOrzeniem granicy ksztattu
przedmiotéw, wypetniajacych obraz. Otéz, jak-
kolwiek zalety talentu Kossaka nie ginety w zu-
petnosci w czasie tego procesu . roboty, jednak
niektére jego niezwykle cechy artystyczne za-

1886.

cieraty sie po drodze do skoriczonego obrazu —
i dopiero, mogac dzi§ zajrze¢ we wszystkie
szczegOty pracy Kossaka, mozna je odszukac
i podziwiaé.

Dla Kossaka i dla kazdego talentu, z kto-
rym to sie dzieje, wynika stad krzywda, a za-
razom konieczny wniosek, Zze kazdy malarz naj-
lepiej zrobi, jezeli od poczatku do kohca swej
roboty bedzie sie trzymat jednego materyalu —
nie bedzie szkicowat osobno, lecz calg swoja
sile wyobrazni, catg jasnos¢, i Swiezo$¢ natchnie-
nia wiozy bezposrednio w obraz. Nie zawsze to
jest mozliwe; wielkie obrazy, lub freski, wyma-
gajg pewnych prac przygotowawczych, pewnych
utatwien technicznych, ktore nie pozwalajg na
bezposrednie ich wykonanie — tam jednak, gdzie
niema nieprzezwyciezonych trudnosci materyal-
nycli  obraz powinien byc¢ stopiony ze szkicem.

Krytyka, ktéra nie opiera sie na bezpo-
Sredniej obserwacyi artysty, ktéra nadewszystko
wychodzi od ludzi, ktérzy nigdy nie byli twor-
cami i nigdy jasno nie uswiadomili catego pro-
cesu powstawania idei i nadawania jej formy
materyalnej, widzialnej, krytyka taka wiele zja-
wisk w sztuce tlémaczy opacznie, szuka przy-
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czyn ich powstawania w dalekich, nieraz nie
majacych zadnego z niemi zwigzku, faktach
i zdarzeniach.

Wszelkie zmiany, zachodzace w charakterze
tworczosci, wszelkie w niej wahania sie, obja-
$nia sie zwykle wypadkami, dotykajgcemi ja-
kichs zyciowych stosunkéw, intereséw, wplywu
pewnych o0s6b i innych zdarzen, dotyczacych
artysty, jako cztowieka, i nie ulega watpliwosci,
ze wszystko to, wywiera ogromny wplyw na
tworczoSC, na charakter i wyraz dzieta sztuki.
Poza tern jednak, niezaleznie od wszystkiego,
co przezywa artysta, jako czlowiek, w czasie
samego procesu zamieniania si¢ idei obrazu na
obraz, podczas tej walki, jaka stacza mysl lo-
tna z oporem materyalnym srodkéw technicznych,
z trudnosciami pracy nuzacej, zachodza w du-
szy artysty zmiany stanow, Kktore czynig, ze
ten, kto konczy obraz, nie jest identycznie tym
samym, ktéry go zaczat.

Zmiany, ktére powstawaty w dziele Kossa-

1888.

ka, w czasie zamieniania si¢ szkicu na obraz,
jakkolwiek wptywaty na wiekszg konweneyo-
nalnos¢ linii, ktéra rysowat, nie doprowadzity
go jednak do zmanierowania ksztattu, do za-
tracenia poczucia indywidualnych cech rzeczy.
Jakkolwiek kontur w obrazie jest bardziej kali-
graficzny, bardziej ptynny, mniej subtelnie zwia-
zany z wyrazem zycia; jakkolwiek zaczyna
by¢ widocznym, nietylko dla tego, ze jest gra-
nicg ksztattu, ale i dlatego, ze obrazowi nadaje
pewien poz6r skonczenia, pewna konweneyo-
nalng harmonie wykonania, pomimo to wszyst-
ko, ksztalt, ktéry on obrzeza, nie traci nic ze
swego charakteru. Konie i ludzie, drzewa i tra-
wy, linie ziemi i nieba, nie przestajg drgaé zy-
ciem, indywidualnoscig charakteru, silg typu.
Jezeli Kossak sie manieruje w wygladzie swoich
srodkbéw przedstawiania zycia, nie manieruje
sie nic w pojmowaniu tego zycia. Tym zbyt
widocznym i troche kaligraficznym konturem
wyraza on i poteznego »Freza« niemieckich raj-
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tarow i lotne konie Lisowczykéw, — i biedng
szkape zydowska, Swiecagcg kosEémi i zwiezlego,
okragtego, jak ogorek, Zmudzinka. Zreszts, Kos-
sak, do ostatnich chwil zycia, nie stracit gietko-
éci umystu i zdolnosci odczuwania, w sposob
jasny i Swiezy, Swiata zewnetrznego, i rozsze-
rzania, lub zmieniania, do pewnego stopnia, swo-
ich Srodkéw artystycznych i technicznych. Ta
kaligraficzno$¢ rysunku, ktora wystepuje naj-
silniej w latach sze$édziesigtych, z czasem za-
traca sie i w pézniejszych akwarelach, zwia-
szcza z ostatnich lat zycia, kontur ginie w pta-
szczyznie lokalnej barwy, lub cieniu, i gdzie
niegdzie tylko wystepuje wyrazniej, tam na-
przyktad, gdzie posSpiech roboty, nie dozwala-
jac na sciste przeprowadzenie Swiattocienia, wy-
wotywat uzycie tego pomocniczego $rodka od-
graniczenia, stykajacych sie ptaszczyzn przed-
miotow.

Wogole, chociaz Kossak nie popetniat w u-
zyciu Swiattocienia jakich$ wielkich btedéw, nie
robit, nieloicznych i sprzecznych z naturalnemi
prawami rozktadu Swiatta, eksperymentdw, nie
studyowal jednak zjawisk Swietlnych z konse-
kwencyg i nieubtagang loika Meissoniera na-
przyklad.

Malarz widzi to tylko i to pokazuje innym
w swoich obrazach, co uswiadamia. Nie caly
obraz odbity na siatkobwce, na mozgu, przecho-
dzi do jego Swiadomosci. Pod wptywem goto-
wych stanéw psychicznych, z ktéremi wrazenie
zewnetrzne spotyka sie w duszy artysty, z ca-
fego widzianego obrazu, pewne jego czesci naj-
silniej, najdobitniej uplastyczniajg sie w wyo-
brazni. Dla artysty $wiat o$wiecony jest po-
dwdjnem Swiatlem: storica i promieni jego wia-
snej duszy. Prowadzi to nieraz sztuke na ma-
nowce zacie$nienia sie, maniery i bezptodnego
powtarzania sie  z drugiej jednak strony daje
moznos¢ zeSrodkowania uwagi i wywotania sil-
niejszego wrazenia w widzu, lub stuchaczu. To,
co tutaj méwie o malarstwie, dobitnie wyste-
puje w literaturze, lu}) w opowiadaniach tudzi,
ktérzy szczerze i bez refleksyjnych poprawek
odtwarzaja swoje wrazenia i wzruszenia. Kiedy
Sabala idzie na niedZwiedzia, w opowiadaniu jego
wida¢ wszystko, co sie dokofa niego dzieje, co
sie znajduje na drodze; spostrzega on i smreki
i potoki, obserwuje wanty, zalegajace droge,
przyglada sie wszystkim szczegdétom ziemi i nie-
ba doktadnie, jasno i S$ciSle, rozprasza swoja
uwage na mnéstwo rzeczy, ktore kolejno nasu-
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wajg sie jego oczom. Z chwilg jednak, kiedy
ukazuje sie On, niedZzwiedz, cata uwaga my-
Sliwca skupia sie na nim, nie widzi on nic,
procz niego, i tej jego lewej topatki, pod ktérg
ma »lupngc«. Dhugi i szczeg6towy opis uprzedni,
zmienia sie na krotka, zwieztg, urywang mowe,
odpowiadajacg uwadze, skupionej, na mgnienie
oka trwajgcych chwilach $miertelnego dramatu,
rozgrywajacego sie miedzy zwierzem, a czto-
wiekiem.

Jakkolwiek malarstwo, zbudowane na pod-
stawie praw optyki, moze da¢ catkowity obraz
zjawiska S$wietlnego, jednakze pod wplywem
tego, na czem sie skupia S$wiadomos$é, pewne
strony natury, przy spostrzeganiu, wydobywajg
sie na wierzch, podkreslajg sie w sposob szcze-
goéhiy. Co w rzeczywistosci dzieje sie drogg na-
turalnego funkcyonowania umystu, to w obrazie
robi sie sztucznemi srodkami malarstwa i w ten
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sposdb stan psychiczny artysty, zogniskowanie
jego Swiadomosci w pewnym Kierunku, udziela
sie widzowi.

Kossak, ktory zawsze prawie buduje swoj
obraz na zmiefinem zjawisku ruchu, jak niema
czasu, obserwujgc je w naturze, bada¢ jedno-
czesnie ze Scistoscig rozktadu Swiatta na rusza-
jacych sie ludziach i koniach, tak samo tez
w obrazie, zajety wydobyciem Srodkami malar-
skiemi zmiennosci zjawiska, nie opracowuje
szczegOtowo Swiattocieniu. W skutek jednak
nadzwyczaj S$cistej obserwacyi natury i szcze-
rosci w oddawaniu wrazen od niej odebranych,
obraz jego jest wogdle loiczny i tak przekony-
wajacy widza, ze patrzac nan, tylko przy roz-
mysIinem badaniu, przychodzi na mysl, dlaczego
ten, lub 6w péton, lub refleks jest za blady, albo
Za ciemny.

Po prostu w obrazie Kossaka, widz musi tak
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widzie¢ nature, jak zeby
W rzeczywistosci caty
jego interes byl skupio-
ny na tein, co sie dzieje
miedzy utanem, wyrebu-
jacym sie z gestwy nie-
przyjaciot, albo wilkiem,
obsaczonym przez roz-
juszone charty i roz-
namigtnionycli dojezdza-
czy. Zresztg i w natu-
rze, przedmioty w ruclm,
zupetnie inaczej przed-
stawiajg sie oczom, pod
wzgledem Scistosci i wy-
raznosci szczegotow, niz
te same przedmioty
w spokoju.

Meissonier, ktérego
sztuka stoi na wielkiej
inteligencyi, zuzywaja-
cej olbrzymi materyal studyéw, Meissonier czyni
to w Bitwie pod Friedlandem z samowiedza; kira-
syerzy, pedzacy do ataku, sg szerzej, ogolniej
malowani od koni w spokoju. Poniewaz jednak
w tym wypadku refleksya i rozumowanie nie
dajg dostatecznej miary, wiec tez i tak jeszcze
niektére szczegbly rzucajg sie w oczy za wy-
raznie i, zatrzymujac wzrok i uwage widza, po-

TANIEC TATARSKI,

Szkic otéwkiem z natury.
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wstrzymujg tez w locie tak S$wietnie rysowang
lawe lecacych w zamieszaniu jezdZcow.
Ogélnikowy Swiattocien Kossaka nigdy nic
psuje obrazu; taki jak jest, uzyty z nadzwy-
Czajnem poczuciem natury, podnosi wrazenie
prawdy i zupetnosci przedstawionego zjawiska,
pomaga do oddania pory dnia, wyrazenia cha-
rakteru i nastroju obrazu. Zwiaszcza w ilustra-
cyach, rysowanych tylko czarno i biato, w kto-
rych Kossak nie byl krepowany powszechnie
dawniej obowigzujacemi wyobrazeniami o konie-
cznosci nadawania bla-
dych, niktych tondw,
akwareli, Swiattocien je-
go i sita tonu sg pra-
wdziwe, modelacya pet-
niejsza, blizsza natury.
Oprécz bladosci ogdl-
nego tonu w akwareli,
w czasach kiedy Kossak
zaczynat swojg prace ma-
larskg, obowigzywata je-
szcze inna zasada, zasada
»cieptego kolorytug, »zto-
tego kolorytu mistrzéw
weneckich«, czyli, jak w mowie po-
tocznej i zargonie krytyki mawiano,»cie-
ptego pedzlac.
Kossak, ktory poczatkowe studya
i pierwsze obrazy malowat, nie w jakiejs$
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miejskiej szkole o brunatno ufarbowanych $cia-
nach, lecz wséréd stepéw i jaréw Podola, Kos-
sak, z poczatku, nie myslal o tern konweneyo-
nalnem nadawaniu jakiego$ statlego rudawego
podkitadu swoim obrazom. Jakkolwiek bardzo
sg jeszcze stabe te jego pierwsze akwarele, wi-
da¢ w nich tendencye szczerego powtdrzenia
rzeczywistych, prawdziwych stosunkéw barw
lokalnych, tak, co do skali ich przyciemnienia,
jak i co do wiernoSci tonu barwnego. Z czasem
jednak, wobec tego, ze cala sztuka owoczesna,
az po lata miedzy rokiem 70 a 80-tym, tono-
wata obrazy na mniej wiecej rudej zaprawie,
ze Sienna palona, farba bardzo silna, czerwono-
ruda, stuzyla za podkiad wszystkim malarzom,

ze cala metoda malowania,
opierata sie na uprzedniem
obrysowaniu, a nawet wy-
modelowaniu obrazu tg ru-
dg farba, na ktéra dopiero
sie ktadta warstwa farb,
stanowigcych obraz, z cza-
sem, nic dziwnego, ze i Kos-
sak uczynit, jak inni, i pod-
malowywal swoj obraz Sien-
na, a nastepnie, trzymany
juz tym silnym tonem ru-
dym, malowat, w tonie cie-
pltpn, oliwkowo-z4ltym, ca-
tos€. Przy jego sposobie
uzywania linii dla okreSle-
nia ksztattu przedmiotu
i wzmocnienia modelacyi,
nie dos$¢ Scisle przeprowa-
dzonej w Swiattocieniu, ten
rudy podkiad, przeswieca-
jacy z pod niktych barw
lokalnych, wywotywat wra-
zenie przezroczystosci
przedmiotOw, co zresztg jest
wspolng cecha catego mno-
stwa dziel owoczesnego ma-
larstwa. Lecz Kossak nie
miat w naturze swojej skion-
nosci do zakrzepniecia w ru-
tynie. Ciagta, bezposrednia
obserwacya natury, nie data
mu zmanierowac¢ sie. Tam
tez, gdzie Kossak maluje
z natury, niema $ladu tego
konwencyonalnego sposobu
uzywania barwy. Nawet wtenczas w Paryzu,
gdzie zapewne ta ruda barwa sie go uczepita,
jego notatki nieba, ktére »lapal« z okna pracowni,
maja daznos¢ do prostego i szczerego odtwa-
rzania prawdziwego stosunku tonéw barwnych.
PoOZniejsze za$ szkice kolorowe i notatki z na-
tury, pokazujg, jak dtugo u Kossaka, trwata mo-
znos¢ rozwoju, gietko$¢ i zywo$¢ umystu, za-
wsze czynnego, podbudzonego, zdolnego do przy-
jecia nowych i Swiezych wrazen.

W tycli notatkach z natury jest taka nie-
pokalana czystos¢ barw lokalnych, taka $ci-
stos¢ w widzeniu i odtwarzaniu ich wzajemnego
stosunku i zmian, zachodzacych pod wplywem
o$wietlenia i oddalenia od oka widza, jak u naj-
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lepszych naszych kolory-
stdbw. W tych studyach ko-
lorowych, wystepuje cala
subtelnos$é talentu Kossaka,
widnieje réwnie wielka czu-
to$¢ i wrazliwos$¢ na barwe,
jak i na charakter ksztattu,
na ruch i wyraz. |1 znowu
nalezy z zalem zaznaczy¢,
ze w skonczonych obra-
zach, to subtelne poczucie
harmonii barw, przetamu-
jac sie w procesie wykon-
czania obrazu, podobniez
jak forana, stawato sie bar-
tizief konwencyonalnem,
grubszem, dalszem od na-
tury i od tych przymio-
tow Kossaka, ktére cha-
rakteryzuja jego bezposre-
dnie z natury notatki, lub
pierwotne szkice kompozy-
cyjne.

Kossak, jak wszyscy ar-
tysci jego pokolenia, prze-
zyt pare zmian kierunkow
w sztuce. Nowe indywidu-
alnosci wprowadzaty inne
pojecia i inne $rodki arty-
styczne. »Cieply pedzel,
w tej ewolucyi, poszedt
w poniewierke — reakcya
doszta do przeciwnego bie-
guna barw, do biekitu —
do »pedzla zimnegox.

Kossak, ktory malowat
konwencyonalnie w obrazie, nie zatracajgc, ani
na chwile, najczystszego poczucia prawdy barw,
malujac z natury — Kossak stopniowo zblizat
sie w tonie obrazéw do tych zmian, ktére po-
woli zachodzity w malarstwie, w miare zbliza-
nia sie do czaséw ostatnich.

Im podzniejsze sg jego obrazy, tern mniej
w nich tonu zéhHo-oliwkowego, tern -wyrazniej,
pomimo tego akwarelowego rozjasnienia, wyste-
puja na wierzch lokalne barwy przedmiotéw.

Nietylko u Kossaka mozna obserwowac po-
dobng zmiane. Bocklin, ten najwiekszy zapewne
kolorysta, jaki kiedy istniat, przeszedt réwniez
podobne fazy; tak samo od zo6tawej zaprawy,
od sztucznej harmonii, opartej na ujednostaj-

POLOWANIE ADAMA Ks. SAPIEHY NA NIEDZWIEDZIA. W SIANKACH | UZOKU.

lileniu pewnej domieszki do kazdego tonu bar-
wnego, dochodzit do przeciwstawnosci czystych
i wyraznych barw lokalnych w najsilniejszem
natezeniu, zharmonizowanych na podstawie to-
nu Swiatla, przyjetego w obrazie.

Ostatecznie Kossak doszedt z kolorem do
tego, ze konwencyonalna zaprawa zéta znikla
prawie zupetnie, obraz miat ton zimniejszy, po-
wietrzniejszy, a przy jego subtelnem poczuciu
stosunkéw barwnych, potrafit on tak uszerego-
wac sile tondéw, ze nawet przy nadiniernem roz-
jasnieniu barw lokalnych pierwszego planu, wy-
starczyto mu rdznicy tonéw dla zaznaczenia
tych barw w oddaleniu. Jezeli kon cisawy, czy
kary, na pierwszym planie, ma o wiele stabsze
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barwy, niz ja np. to widze, to w sto-
sunku do tego, sylweta wierzb i to-
poli w oddaleniu, zbliza sie prawie
do szarego tonu, jednak nie roztapia
sie w nim w zupetnosci, drzy w niej
odblask zieleni, ktéry ja rézni od
bardziej jeszcze niklego tonu poszy-
cia stodoty, lub rzyska na dalekim
pagorku. To ustosunkowanie tonéw
dowodzi poczucia harmonii barw,
i przy calym konwencyonalizmie
akwarelowego rozjasnienia, przeko-
nywa widza i godzi z kolorem
obrazu.

Tu nalezy zanotowacd, ze wogble
i artysci i widzowie, daleko wiecej
wymagajg przestrzeni> perspektywy
powietrznej, od obrazéw, niz jej jest,
nawet w naturze. W wyjatkowych
tylko razach, ilos¢ pary wodnej, lub
kurzu, jest tak wielka w powietrzu
i tak oswietlona, ze juz blizsze
przedmioty zmieniajg swoje barwy
lokalne i przestaniajg sie blekitna-
wym oparem, jak to czesto robi
przesadnie malarstwo, zwiaszcza
akwarelowe. Zwykle tak nie jest,
i w odczuwaniu przestrzeni gra wie-
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1 kszg daleko role Swia-
domos$é, ze przedmioty
sg oddalone na miare,
niz spostrzeganie zmian
zachodzacych w ich
ubarwieniu i oswietleniu.
W tym wypadku, jak
i w wielu innych, natura
jest do nieskonczonosci
bogata w swoich obja-
wach. daleko rozmaitsza,
niz to moze objac ludzki
umyst, ktory wykrawa
sobie tylko matg czastke
jej zjawisk i z nich wy-
prowadza wnioski i uo-
golnienia, ktére stosuje
do catosci wszechs$wiata.
Kossak malowat tez olej-
no, nie wplywajo to je-
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dnak na zmiane wartosci kolorystycznej obra-
z6w, a odbierato mu pewnos$¢ i swobode w ro-
hocie, ktéra mu byta potrzebna, i ktorg juz miat
wyrobiong w akwareli. Nie mozna o Kossaku
powiedzie¢ tego, co méwiono o Leonardo da Vinci,
ze zaczynat od warzenia zi6t i olejow, preparo-
wania tynktur, wernikséw i pokostow, zanim za-
czat tworzy€. Nie, Kossaka najmniej zdaje sie
obchodzita cala kuchnia techniczna malarstwa.
Pudetko akwareli, woda, papier, pedzel
i ggbka — to materyaly przy malowaniu
akwareli; tusz, biaty gwasz i otdwek przy
rysowaniu ilustracyi, otéwek przy szkico-
waniu — oto caty arsenat Srodkow
jego techniki.

Przewaznym srodkiem wydobywa-
nia ksztattu, byta linia, kontur, ten
$rodek konwencyonalny, gdyz w na-
turze go niema, ktéry jednak w reku
Kossaka stawat sie czem$ cudownem,
wyrazajagcem z niestychang subtelno-
$cig ogromne bogactwo przejawow zy-
cia. Plama barwna i Swietlna, drugi
zasadniczy pierwiastek malarstwa,
uzyte raz, jak w obrazach, w spo-
séb bardziej konwencyonalny, manie-
ryczny — to znowu w malowaniu z na-
tury z niepokalang prawdg i czysto-
§cig, nie zamacong niczem — oto
$rodki artystyczne i techniczne, kto-
remi Kossak dokonat swego catkowi-
tego dzieta w sztuce.

Nalezy teraz przyjrze€ sie, jakiem byio to
dzieto, co wyrazato, jaki Swiat i jaka dusza
w niem sie objawifa.

Dla kazdego zjawiska, umyst ludzki usituje
znalez¢ jaka$ prostg i zwieztg formule, streszcza-
jaca jego istote zasadnicza. Lecz to, co sie wy-
daje najistotniejszem w danym fakcie, jest niem
0 tyle, o ile dany umyst jest w stanie wszech-
stronnie spostrzega¢ i SciSle wnioskowacé. Naj-
czesciej, bierze sie za gtdwng ceche jakiej$ rze-
czy, lub tres¢ istotng pewnego wypadku to tylko,
co szczegblnie uderza umyst w pewien sposob
uksztatcony, to, co ten umyst, wskutek jego in-

Szkic otéwkiem.

dywidualnego sta-

nu, szczegolniej ob-

chodzi lub zadziwia.

W okre$laniu tez charakte-

ru pewnych talentéw, w wy-

najdywaniu zwieztych formut,

majgcych streszczac ich istote,

najczesciej sie spotyka z tern

zacie$nieniem sadu, z wyprowadzeniem uogélnie-

nia z jakiej$ jednej cechy, pomimo, ze ona nie
jest ani najgtdwniejsza, ani jedyna.

Do Kossaka, w mowie potocznej i krytyce,
stosowano formutke: »Malarz Iconi«. Do$¢ spoj-
rze¢ na umieszczony wyzej szkic Kossaka, zeby
wiedzie¢, ze byt on tylez malarzem ludzi, co
i koni, ze czlowiek, siedzacy na jego koniu, jest
rowniez zywy i charakterystyczny, i ze Kos-
sak, nieraz zreszts, tak, jak w tym szkicu wy-
raza! pewien jednaki charakter, pewien nastroj,
tak dobrze przy pomocy konia, jak i cztowieka.

Szkic jest ilustracya znanej piosenki:

Tak pan jedzie, po obiedzie,

Stuga za nim zc $niadaniem,

A za panem chtop

Na koniku hop;
A za niemi wtyle, na siwej kobyle
Jedzie zyd, jedzie zyd hopapa! hopapa!
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KSIAZE JOZEF NA »SZUMIE« ZE STADA SANGUSZKOW.

Na Ukrainie dodaja jeszcze: »A za zydem
Zydoéweczki, pogubity patyneczki«. Wiadomo, ze
piosnka ta Spiewa sie dziecku, wytrzasajac je
przy tem, w jej takt, na kolanie.

Kossak, zrobit ten szkic dla zabawy wnu-
czat zapewne, w jednej chwili, bez diuzszego
namystu, strescit w nim jednak cala swojg ja-
snos¢ spostrzegawczg, i zdolno$¢ formutowania
w kresce charakteru i zycia; — wyrazit tez ze-
stawieniem tych trzech figur, calg tres¢ spo-
tecznego ustroju.

Na jak dobrym koniu i po jak dobrym obie-
dzie jedzie ten pan! Z jaka powazng fantazya
zwisa mu czapka na ucho, jak mu sterczy was
panski z thustego, sytego policzka! Jaka w nim
powaga i panska pewnos¢ siebie!

Za nim chiop, jedzie skromnie i bez fana-
beryi, na biednym mierzynie, ktéremu nie w gto-
wie podbieranie tba i odsgdzanie ogona; — on
jedzie z pdtrzeby, nie dla zabawy ani fantazyi;

albo go kto postat, albo go jaka$
wiasna bieda wyciggneta zafraso-
wanego w droge, ktéra go nie cie-
szy. A za niemi zyd, z calem swo-
jem tatatajstwem, z latajagcemi pej-
sami i tokciami, na w»szkapieg,
moze niegdy$ dobrym koniu, dzi$
sponiewieranej i zszarganej sta-
rzyznie, tachmanie konia, podnie-
conym obrokiem i batem, tak, jak
i inna wylatana i wytrzepana sta-
rzyzna, ktéra z rak zydowskich
dostaje sie na jarmark i ubiera
biedakéw, — ten zyd trywialny
i $mieszny, tak straszliwie obcy,
a taki nieodigczny, konieczny
pierwiastek malowniczosci wsi pol-
skiej.

Te trzy figury, tak nieporéwna-
nego charakteru, sg symbolicznemi
znakami, nad ktéremi, jak nad
karta z historyi rozwoju spoteczen-
stwa, mozna sie zastanawiaé. Lecz
mniejsza o to, w tej chwili sg one
dowodem, ze Kossak nie byl wy-
tacznie malarzem koni, jakkolwiek
posiadat w najwyzszym stopniu
wszystkie przymioty potrzebne do
malowania konia, i jakkolwiek,
wskutek znaczenia, jakie miat kon
u nas, Kossak nie rozstaje sie z nim
nigdy, tworzac obrazy na tle polskiego zycia.

— »Kon nie pozuje i dlatego jest trudny do
studyowania i do poznaniacx — mowit Meisso-
nier. Cztowiek tez nie moze pozowaé do wszyst-
kich subtelniejszych objawéw zycia; nie moze
pozowa¢ do wyrazO6w uczu¢ i stanOéw duszy;
caly tez ten zakres zjawisk poznaje sie i od-
twarza w sztuce, albo przez odczuwanie ich
w sobie, albo przez spostrzeganie u innych ludzi,
ktorzy nieSwiadomie, pod wpltywem wzruszen,
przybierajg pewne wyrazy i ruchy im odpo-
wiedne. W tym wypadku, malarz albo rzezbiarz
nie moze nic liczy¢ na modela, chocby nim byt
najdoskonalszy aktor. Model jednak ludzki moze
by¢ ustawiony w pewnym ruchu, moze byé
obtadowany pewnym ciezarem, ktéry go zmusi
do pewnego napiecia miesni, lub moze to uczy-
ni¢ Swiadomie, odpowiednio do zadan malarza
i utrzymac sie w takiem napieciu czas pewien,
stowem, moze da¢ mnoéstwo wskazowek, moze
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stuzy¢ jako materyal doswiadczalny, na ktérym
daje sie sprawdzié, na zawotanie, przebieg wielu
przejawow zycia.

Kon tego nie uczyni, — i, poza pewnym
zakresem p6z spokojnych, pozowac nie bedzie.
Nawet konie wyszkolone w dresurze cyrkowej,
tylko pod batem i to na krotkg chwile
przybierajg cokolwiek trudniejsze po-
zy. Tak jest z koniem i tak jestw ogole
ze zwierzetami. Dla poznania wiec ich
w celach malarskich lub rzezbiar-
skich, trzeba je badac subtelng, i szyb-
ka obserwacya, trzeba umie¢ utozsa-
miac sie z ich dusza, odczuwac i uswia-
damia¢ ja, jak sie uswiadamia wiasne
ludzkie wzruszenia i stany duszy.

Z drugiej strony, samo poznawanie
ksztattu, budowy i mechanizmu ich
ciala musi sie odbywac inaczej wo-
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PROBA LANCY. 1885.

bec tego, ze nic one nam nie chcg w tem do- Ktokolwiek widziat, jak sumienny profesor
pomo6dz. Dlatego tez anatomia, przy badaniu anatomii, przy pomocy elektrycznosci, wywotuje
zwierzat, wieksze moze odda¢ ustugi, niz przy na sobie skurcze migsni twarzowych, dla poka-
poznawaniu cztowieka. Anatomia jednak jest zania malarzom, jakie grupy miesni kurcza sie
jednym z najniebezpieczniejszych
szkoputéw dla talentu malarza.
Swiadomo$¢ tego, co byé powinno,
wedlug zasad anatomii, prowadzi
do szematyzmu, do przesady w u-
jawnianiu napiecia miesni, do nad-
miernego podkreslania wiezi ciata.
Anatom przeszkadza malarzowi ob-
serwowaé zycie z jego subtelnemi
przejawami, i swojg erudycyg po-
wstrzymuje ruch i zmienno$¢ zja-
wisk. W akademiach sztuk pie-
knych, anatomia wyktada sie z pe-
wnym naciskiem, opierajac sie na
powadze Michata Aniota, ktéry po-
dobno dziesie¢ lat krajat trupy, dla
wydarcia im tajemnic zycia. Gre-
cy jednak trupow nie krajali —

i mieli racye. PIOSNKA O KONIKU ZOENIERSKIM. 1898.

122



przy pewnych wyrazach uczu¢, ten
na zawsze zachowuje wspomnienie,
czego$ przymusowego, szeniatycz-
nego, skamieniatego — wspomnie-
nie narzuconego na zycie peta for-
muitki. Studya wiec nad anatomia,
muszg by¢é prowadzone ostroznie
i z zupelng Swiadomoscig tkwig-
cego w nich niebezpieczenstwa: za-
bicia szczerosci i bezposredniosci
przejawiania sie talentu. Lecz przy-
pusémy, ze przy badaniu zwierzat
sg nieuniknione, ze taki Barye, nie
mogtby bez ich pomocy wyrzezbic
swoich lwéw, stojagcych w tuilieryj-
skim ogrodzie, ze Meissonier, nie
mogtby dojs¢ do tej Scistosci ksztattu
konia, nie modelujgc go dla nauki
od szkieletu do szersci; szczescie je-
dnak tych artystéw jest w tern, ze
umieli oni panowa¢ nad swojg eru-
dycya anatomiczng, ze jeden miat
ogromny temperament rzezbiarski,
ktory brat gére nad nauka, a drugi
wielkg inteligencye, ktéra mu wska-
zywata, gdzie sie konczy zakres ma-
larstwa, a gdzie sie zaczyna atlas
anatomiczny.

Koh dla anatoma jest zjawi-
skiem, ktore on bada dla odkrycia
i poznania praw nim rzgdzacych —
kon dla artysty, jest jednym z wy-
razow, ktoremi sie wypowiada jego dusza. Musi
on go zna¢ i musi go odczuwaé, i im bardziej
bedzie w stanie identyfikowac sie z jego dusza,
tern wiekszej wartosci w sztuce beda jego dzieta
poniewaz bedag blizej tej granicy, na ktérej za-
czyna sie wiecznie Swieza i zadziwiajgca sita
zycia, dla wyrazenia ktérej, nie do$¢ »cyrkla,
wagi i miary«...

Sztuka, ktéra towarzyszy ludzkosci od jej
narodzin, zawsze usitowala przedstawiaé to
wszystko, co bylo w jakimkolwiek zwigzku
z cztowiekiem, co sie bezposrednio taczyto z jego
zyciem, lub poprostu podpadato pod jego zmy-
sty i, na zasadzie nieznanych nam blizej przy-
czyn, wywotywato twdérczos¢ artystycznag; sztuka
tez od najdawniejszych czaséw i wszedzie, gdzie
obok cztowieka zyt konh przedstawiata go w swo-
ich dzietach, przedstawiata jak mogta i umiata
na réznych stopniach swego rozwoju.

CZARNIECKI PRZEBYWAJACY ODNOGE MORSKA,.

1875.

Jak daleko w przeszto$¢ siegajag nasze wia-
domosci o sztuce, wszedzie sie w niej spotykamy
z ksztaltem konia. ChiAczycy rzezbig go na
najdawniejszych znanych ptaskorzezbach, odle-
wajg z bronzu i maluja na jedwabnych tkani-
nach. To samo dzieje sie w Japonii. Konie te,
przy catej pierwotnosci, w czasach najdawniej-
szych nawet, dobre sg w ruchu, majg prawi-
dtowo ustawione nogi w stepie i galopie. W In-
dyach, kon wpleciony miedzy stonie, pawie
i smoki, wspina sie deba na naroznikach gopu-
ramow.

W Egipcie, na kolorowych obrazach przed-
stawiajacych tryumfy Faraonéw, konie idg rze-
dami wraz z wzietemi do niewoli jencami, lub
wprzagniete w rydwany, galopuja, potrzasajac
ogromnemi piéropuszami.

Najdoskonalsze konie, poza Grecys, spotyka
sie w starozytnosci, na ptaskorzezbach assyryj-
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W HISZPANII Z BONAPARTEM.

skic.li. Konie te przypominajg proporcyami, ner-
wowoscig i ogniem Kkonie arabskie. Nie duze,
zgrabne, 0 zywem, ognistem spojrzeniu, suchych
i mocnych nogach, S$ciggniete silnie lejcami,
zdajg sie one ledwo trzymac na miejscu. Konie
stojgce majg doskonale i silnie ustawione nogi,
ze zrozumieniem zgiecia pecin; — konie w ru-
chu, majg wyciagniete rownolegle nogi przednie,
przy zadnich opartych jednako na ziemi. Podo-
bny typ konia przedstawia sztuka perska. W Assy-
ryi i Persyi jest zresztg w sztuce wybitna skton-
no$¢, do ornamentacyjnego stylizowania ksztattu
i linii, wiec tez grzywy i ogony sa starannie
zaplatane i karbowane, a mies$nie obrysowy-
wane i podcinane ostrym konturem. Pomimo to
wszystko, jest w tych koniach szczere bezpo-
Srednie wrazenie natury i wyraz zycia.

Z chwilg, w ktorej ukazuje sie rzezba gre-
cka, zdaje sie, ze gdzie$ z za chmur przedarto
sie stonce, ze sztuka, ktora dotad jakala sie
i chodzita jak niemowle na raczku, przeméwita

wspaniatg i1 jasng mowg i poszy-
bowata w bezmiar, na jakichs$ po-
teznych skrzydtach.

Wszechstronno$¢ tego ruchu ar-
tystycznego obejmowata caty obszar
zycia, weciskata sie wszedzie, gdzie
tylko byt jakikolwiek ksztatt da-
jacy sie ozdobi¢. Wszedzie tez, gdzie
tylko siegnetfa sztuka, wszedzie zja-
wia sie kon, jako niezbedna czesé
obrazu, rzezby i kazdego ornamentu.
Monety i medale, wazy, amfory, pu-
hary i misy, zbroje i tarcze, —
wszystko zdobi kon.

Na szczyty Swiagtyn wyjezdza
promienista kwadryga Heliosa; nie-
zliczone szeregi jezdZcow ciagng
po ptaszczyznach fryzéw; w przer-
wach raetop walczg centaury; thy
konskie rzg z naroznikéw dachow;
ko wspina sie na nagrobkowych
kamieniach i okala Sciany sarko-
fagéw. Sadzac po sztuce greckiej,
ktéra tak wiele tworczosci zuzyta
na przedstawienie konia, byl on
w zyciu Grekoéw pierwiastkiem nic
mniejszej wartosci i znaczenia, niz
w naszem. Lecz sztuka grecka, nie-
tylko, ze z rozrzutnoscig uzywata
ksztattu konia, — przedstawiata go

ona jeszcze nie mniej $wietnie, niz czlowieka.
Fryz Partenonu przedstawia dtugi szereg jezdz-
coéw i woznicow zamykajacych procesye Panate-
najéw. Konie sg dwoch typow: lzejsze i krétsze
pod jezdzcami, dluzsze, tezsze i ciezsze w za-
przegu. Przedstawiajg one motyw galopa, prze-
prowadzony zupetnie prawidtowo, zgodnie z natu-
ra, tu, jak zresztg w calej sztuce starozytnej,
moment wznoszenia si¢ na zadnich nogach, lub
chwile wyrzucania sie w powietrze. Sg to zywe,
ogniste konie, suchej i muskularnej budowy;
maja one przycietg krotko grzywe i wolno pu-
szczone ogony. Pod wzgledem proporcyi, rysunku
czesci ciata, modelacyi stojg one na jednej wy-
sokosci z postaciami ludzkiemi greckiej sztuki,
a przewyzszajg je, pod wzgledem wyrazu. Spo-
kéj i jednaki wyraz nieobecnosci ludzkich twa-
rzy, razaco odbija od silnie zaznaczonego wy-
razu ognistego zniecierpliwienia i gwattownosci
tbéw konskich. Na naroznikach S$wigtyni znaj-
dowaty sie pyszne gtowy konskie, ktére w sta-
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nie okropnego uszkodzenia dostaty
sie do nas.

Sztuka grecka do ostatka, to
znaczy az do czasu kiedy razem
z Rzymem, ktéremu sie wystugi-
wala, zgineta pod nawalg barba-
rzyicow i nowych form artyz-
mu, nie przestawata odtwarza¢ ko-
nia. Aleksander Wielki wyobra-
zany byl w konnych posagach lub
na ztotych medalach. Posag rzez-
biony przez Lizypa zagingt, jest
jednak maty posgzek, znaleziony
w Herkulanum, uwazany za kopig
Lizypowego. Jest to rzezba o wiele
nizsza od partenonskiego fryzu. Kon
o ciezkim tutowiu, krotkiej szyi, tbie
grubym, zbyt drobnym zadzie i ma-
tych, ptaskich kopytach, jakkolwiek
modelowany dobrze, nie ma tego
wyrazu zycia koni z Partenonu.
Natomiast, na ztotych medalach,
znalezionych w Tarsie, kon pod
Aleksandrem rzucajagcym sie na
lwa, przerysowany w Kksztaicie,
0 nadmiernie dbugich nogach zad-
nich, ma jednak gwattowny ruch
naprzod, oddany z wielkicm zyciem.
Wospanialemi dzietami-sztuki, zwia-
zanemi z imieniem Aleksandra sa:
mozaika przedstawiajgca bitwe pod Issus i sar-
kofag niedawno znaleziony, zwany: sarkofagiem
Aleksandra Wielkiego. W Bitwie pod Issus, ko-
nie uzyte sg nietylko w tym galopie lub ste-
pie, jaki sie widzi z profilu na ptaskorzezbach
i medalach. Jest tam doskonaty kohn w skré-
ceniu, obrécony zadem do widza, powstrzy-
mywany przez zotnierza, i inny, ktory sie po-
tknat pod jeZzdZzcem przeszytym wiasnie widcznig
Aleksandra. Oba te konie sg wyborne w ruchu.
Jezeli sie przypusci, ze mozaika ta musiala by¢
kopig jakiego$ obrazu i uprzytonmi, ile tracag
obrazy przy tern zamienianiu ich na mozaike,
sadzi¢ nalezy, ze obraz ten byl jedna ze Swie-
tnych kart sztuki greckiej. Konie wozu Dariu-
sza, konie walczacej w giebi jazdy, wszystkie
majg te same cechy i zalety, jakie widniejg
w figurach ludzkich, sg dowodem, ze sztuka
grecka nie bata sie zadnego przedmiotu, ze brata
zycie szeroko i do czego dotkneta sie, wszystko
pietnowata wielkim artyzmem. Sarkofag, zwany

CZARNIECKI WJEZDZA DO POZNANIA.

Aleksandra, jest jednem z takich dziel sztuki
greckiej, 0 porywajacem zyciu, wyrazonem z zu-
pelnem panowaniem nad naturg i nad Srodkami
artystycznemu Na jego bokach wre bitwa Gre-
kéw z Persami. W jednym z tych rzezbionych
obrazébw znajduje sie grupa Aleksandra, prze-
bijajacego Persa, pod ktorym kon sie potknat
identycznie taka sama jak w mozaice Bitwy pod
Issus. Ruch figur ludzkich i konskich jest nie-
poréwnany. Zwiezte i ogniste konie stajgce deba,
rysowane sg z precyzya koni Partenonu, jest
w nich wiecej gwattownosci i rzutkosci, co zre-
sztg wynika z samego tematu. Nie wchodzac
w bardziej szczegbtowy rozbiér konia w sztuce
starozytnej, temi kilku przyktadami chce za-
znaczy¢, ze kon byl zawsze i wszedzie ksztat-
tem nieodtgcznym wszelkiej tworczosci w sztu-
kach plastycznych.

Kiedy morze ludow, ktore wezbrato gdzies$
u brzegow Azyi zalato Europe i sptukato Rzym
i Grceye, — i dhlugie wieki kruszylo na zwir
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i piasek pomniki ich sztuki, utworzyt sie w koncu
nad niemi olbrzymi poktad dzikiego namulu, ponad
ktérym sterczaty tylko zreby budowli i rzadkie
slupy kolumn, ktérych trwatos¢ i sita wiezi zdo-
taty sie oprze¢ nawatnicy barbarzynstwa.

POWODZ.

Grecki duch zam-
kniety pod poktadami ru-
mowisk, powstatych ze
zniszczonych dziel jego
wiasnych, spoczywat po-

grzebany, zdawalo sie, na zawsze, —
jak lezaly pokiady wegla, z utajong
w nich silg ciepta i blasku, pod potez-
nemi warstwami rumowisk Swiata, ktore
na nich osadzity morza.

Ale duch sztuki nie byt wylgczng wia-
snoscig Grecyi. Nowe ludy, ci barbarzyncy, kté-
rzy jak Slepa bezmysina sita fali oceanu, gru-
chotali prace cudownych geniusz6w — mieli
w sobie tego samego Demona sztuki, ktéry ich
natychmiast wywabit na pole twdrczosci.

Kiedy z fal tego potopu zaczely sie wyltaniac
zaczatki chrzescijanskiego spoteczenhstwa, nowa
dusga zaczeta tez osadzac krysztaty nowej sztuki,
w ktérych sie przetamywaty pierwiastki rasowe
roznych ludéw rozlanych po obszarach zasia-
nych ruinami, cywilizacyi Grecyi i Rzymu. Kon,
Zjawia sie tez zaraz obok czlowieka, w pomni-
kach tych pierwotnych przejawow sztuki no-
wego Swiata.

Zdobi on groby krolow' i rycerzy, miesza sie
miedzy ornamenta romanskich a potem goty-
ckich katedr; galopuje na kobiercach, Swieci
z okien szyb koscielnych; wida¢ go na $cianach
zamkéw i koscioléwr, na rozwianych sztanda-

rach narodéw i chora-
gwiach rodowych; zdobi
on miniatury rekopisow
Swieckich i religijnych,
widnieje najednym z naj-
wazniejszych symboli
wihadzy i prawa — na
pieczeci, jest tak obe-
cny w sztuce, jak sztuka
W' zyciu.

Wenecyanie wyprze-
gaja go z Kklasycznej
kwadrygi, ktora wiozia
Heliosa, czy jakiego$ bo-
hatera Grecyi i stawiajg
Bogu i $w. Markowi na
chwale, nad portalem
swego kosciota. Kon $re-
dniowieczny, rycerski,
ciezka normandzka ma-
china, do dzwigania za-
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kutego w pancerz rycerza, noszacego kopie
grubg i diuga jak dobry smrek, sam bywa tez
zamykany w zelazng skorupe, lub okryty opo-
nami i poteznemi rzemieniami rzeddw i uprzezy
tak, ze ledwo go widaé. Jest on traktowany
czesto symbolicznie, heraldycznie, jako znak
rycerstwa, bez wzgledu na jego wiasng dusze,
na jego osobistos¢.

Chwila budzenia sie nowoczesnej sztuki, po-
czatek Odrodzenia, jest jedng z cudniejszych chwil,
jakie duch ludzki przezyt. Jest w tom potezna
sita wiosny — miodosci — niepowstrzymany,
nieokietzany potok zycia, bogactwo nieprzebrane
sil tworczych, nadmierna ptodno$¢, zalewajgca
powodzig kwiatow Swiat miody.

Skorupa hieratyzmu bizantynskiego, jak re-
sztka odwalonego wiosennym wylewem lodu,
roztapia sie w nicosSC i ginie w promieniach tego
olsniewajacego stonica. Jest to rzeczywista ,,Pri-
mavera“ sztuki, ktéra z obrazu Botticellego pa-
trzy na Swiat skrzgcemi sie oczami miodosci.

Widzac ten bezmiar twdrczosci, te powszech-
no$¢ porywu artystycznego, to niezmierne bo-
gactwo i sile mysli; patrzac na ilos¢, ogrom,
doskonatos¢ dziel powstajacych z takg gwatto-
wnoscig w tej epoce, cztowiek stawia sobie py-
tanie: gdzie sie znalazty rece do pracy dla
chleba; kto wytwarzat bogactwo materyalne tej
ziemi; skad sie braty rece, dZzwigajgce miecze,
kopje i arkebuzy, gdzie sie werbowaty szeregi
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kondotieréw i zatogi flot Genuy i Wenecyi; —
gdzie zresztg w tych czasach zapamietatego
mordu jednostek i rzezi mas catych, znalazia
sie sita odradzania sie ludzkoSci. Wspaniata ta
epoka w historyi sztuki, byta nie tylko Odrodze-
niem Swiata klasycznego — za potezne i za samo-
dzielne osobistosci, za oryginalne charaktery wy-
stapity odrazu na widownie, zeby mogty by¢ cal-
kowicie pochtoniete i znicestwione, przez zmar-
twychwstatg sztuke grecka. Jak kazde Odrodze-
nie w sztuce 'wynika z bezpos$redniego stosunku
indywidualnosci artystéw do natury, nie z na-
$ladownictwa choéby najwiekszych arcydziet
sztuki, tak tez bytlo i we Wioszech. Rzeczywi-
ste Odrodzenie, to ta zaciekta che¢ zbadania, po-
znania natury, ktéra cechuje pierwszych zwia-

EMIR. Szkic z natury do obrazu.
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DO DREZNA.

stunéw nowej epoki, to ta ich wszechstronnosé,
z jaka taczyli sztuke z zyciem. Grecka sztuka
odrodzita sie tylko dzieki tym Swiezym silom,
temu zasobowi bezposrednich wrazen i spostrze-
zen, ktére pochioneta, opanowujac wielkie in-
dywidualnosci, powstajgce ttumami w calej Ita-
lii. Sztuka klasyczna byta ich mistrzem, i jak
kazdy mistrz, narzucata im swojg indywidual-
nos¢, lecz skutek jej wptywu bytby zaden, gdyby
uczniowie nie byli geniuszami.

Rzecz oczywista, ze ta sztuka, ktora tak sie
taczyta z zyciem, nie pomineta konia. Jeden
Z najwszechstronniejszych mistrzow rzezby, jacy
kiedy byli, Donatello, stawia w Padwie konny
pomnik Gattamelaty. Na poteznym, ciezkim ko-
niu Swietna posta¢ rycerza w zbroi, siedzaca
owoczesnym obyczajem z zupetnie prosto wy-
ciagnietemi nogami, opatrzonemi pollokciowej
dtugosci ostrogami. Kon idzie stepa, a pamieta-
jac nawet, jak ciezkie koniska dzwigaly owo-

czcsne rycerstwo, wydaje sie on
za tegim, za grubym; modelowany
jest jednak z wielkg prawdg —
szczeg6lniej zywa i doskonatego ry-
sunku jest gtowa jak réwniez i nogi.
W Wenecyi stoi konny posag Bar-
ttomieja Colleone, rzezbiony przez
Verochia, — doskonata figura
jezdzca z tym dumnym, nakazuja-
cym ruchem, koh za to, idacy, stepa
tak, jak i w posagu Gattamelaty,
jest manierycznie modelowany.

Kon idacy stepa powtarza sie
tak we freskach, jak i w ptasko-
rzezbach nagrobkowych; na ko-
biercach i na bedacych wbéwczas
w zwyczaju skrzynkach wesel-
nych, — wogoble wszedzie, gdzie
tylko kor byl odtwarzany. Drugim
ruchem konia uzywanym w sztuce
owoczesncj, i dlugo zresztag jeszcze
potem, bylo wzniesienie sie na za-
dnich nogach z zawieszonemi sy-
metrycznie w powietrzu nogami
przednicmi. Byl to zepsuty, zma-
nierowany galop, albo tez che¢ od-
tworzenia konia stajgcego deba. Po-
niewaz jednak, ruch konia naprzéd
wyraza sie, nictylko ustawieniem
nég, wiec tez i przy takim ich
uktadzie, wydobywano doskonale
wrazenie ruchu i zycia w koniu. Andrea Pisano
I Pisanello zostawili kapitalne dzieta w ptasko-
rzezbach i medalach.

W spotkaniu Attyli ze $w. Leonem i w zwy-
ciestwie Maksencyusza, konie Rafaela sg zywe
i ogniste, lecz rysowane manierycznie, modelo-
wane okragto jak zeby nie byto w nich miegsni,
tylko jakby pod skoérg znajdowata sie wszedzie,
jednaka warstwa elastycznego ttuszczu. Malujg
zresztg lub rzezbig konie we Wioszech wsze-
dzie — we wszystkich szkotach, bez wzgledu
na temat obrazu i bezposredni z nim zwia-
zek konia. Maluje go Mantegna w Meczenstwie
$w. Jakéba, — umieszcza Tycyan w swojej wiel-
kiej kompozycyi: Ecce Homo. Tycyan maluje tez
Karola V. na czarnym, galopujgcym koniu,
ktéry chociaz nie jest tak prawdziwy, jak sie-
dzacy na nim cesarz, ma jednak te zalete, ze
zbytnio nie razi.

Badz co badz, rozpoczyna sie tu juz to za-
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cie$nienie pola twodrczosci w sztukach plasty-
cznych wyitgcznie clo ludzkiej postaci, wskutek
czego cztowiek zywy i prawdziwy znajduje sie
na obrazach, ws$rdd Swiata przypominajgcego
liche dekoracye teatru, w otoczeniu zwierzat po-
zbawionych zycia i prawdy, przypominajgcych
konie z karuzeli.

PdzZniejsze konie w obrazach Salvatora Rosy,
jakkolwiek nie sg prawdziwsze w pojmowaniu
ruchu, sg jednak zywe i jako plama barwna,
w stosunku do pejzazu, naznaczone z poczuciem
efektu.

Wielki ruch artystyczny trwat trzy wieki

prawie, kolejno wybuchajac
w roéznych krajach. Kiedy
wielkie ognisko sztuki zda-
wato sie gasng¢ we Wioszech,
w Niderlandach roztacza sie
olbrzymia luna twdrczosci,
a w Hiszpanii wschodzi stonce
Velasqueza.

Velasquez, ktéry w Pod-
daniu sie Bredy pokazat pare
toéw i piersi konskich, malo-
wanych z tern samem po-
chwyceniem zycia, jakie ce-

1883.

chuje jego portrety, — jednocze$nie maluje tego
$licznego, matego Infanta na koniu, przypomi-
najgcym, pod wzgledem ksztaktu i ruchu, wy-
pchane koniki na biegunach.

Rubens maluje konie w apoteozie Maryi Me-
dicis i w wielu innych swoich obrazach, jak
np. liczne polowania na Iwy, jak w tern pory-
waniu kobiet, znajdujgcem sie w Monachium.
W koniach tych jest zycie, sg czasem tby Swie-

Notatka z natury.
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tnie malowane, dobrze oddana mas¢ jablkowita,
lecz razi konwencyonalno$¢ ruchu i modelacya
tutowia i nog, razi tern bardziej, ze konie te sa.
naturalnej wielkosci.

W Van Dycka portretach konnych, razaca
jest réznica miedzy wykonaniem postaci ludz-
kich a koniem. Karol |, tak zywy, tak nadzwy-
czajny w wyrazie, tak prawdziwy w catej po-
stawie, siedzi na koniu potwornym: olbrzymi
kadtub, krotka i gruba szyja, i maty teb robig
z tego krélewskiego konia konika z szachéw.
W innym portrecie Karola 1, gdzie kon stoi
przy krolu i siega po trawe, jest on juz o wiele
lepszy; w kazdym razie réznica miedzy odtwo-

rzeniem postaci ludz-
kich a koniem i pejza-
zem jest czesto nie do
zniesienia, tak u Van-
Dycka, jak i u wielu in-
nych owoczesnych ma-
larzy.
Lecz w Holandyi ma-
lujg konie Cuyp, Teniers,
Berchem, Wouwerman
i cale mnéstwo innych.
Cuyp’a spokojne siwosz-
ki, sg doskonale kornczo-
ne i prawdziwe w kolo-
rze. Wouwerman, ktéry
przedstawia tyle cieka-
wych i prawdziwych
szczegotow w tbie, w wy-
razie, w koniu spokoj-
nym, — jest zawsze kon-
wencyonalny w ruchu
gwattownym. Zawsze ro-
bi tak samo jednako pod-
niesione nogi, jak u psa
stuzgcego, ile razy ma-
luje konie galopujace.
Ale wprowadza on juz
zycie osobiste konia; te
konie rzg, wierzgaja, gry-
za sie; maja konskie wy-
razy w oczach, sg nie-
raz dobre w kolorze, sg
zlgczone z otaczajgcym
je pejzazem; stowem, sg
to juz konie, ktére nie
znajdujg sie w obrazie
tylko, jako jeden z dru-
gorzednych szczegdtow, lecz 'sg gtdwnym mo-
tywem zycia, ktéry szczegélnie zajmuje mala-
rza, na ktorym buduje on swoja kompozycya.
Przegladajagc calg spuscizne artystyczng
owych wiekéw, ze zdziwieniem sie widzi, jak
duzo w niej miejsca zajmuje kon. Rozpowszech-
nienie sie druku, ksigzek ilustrowanych, a z niemi
potrzeby udostepnienia obrazéw, wywotuje mné-
stwo drzewo- i miedziorytéw, przedstawiajacych
wspoéiczesne zdarzenia. Wiec bitwy i pochody,
wjazdy uroczyste i turnieje, — wszystko sie roi
od koni, przedstawianych zwykle manierycznie,
z pewnym szematyzmem ilustracyjnym, z wie-
cznie tym samym konwencyonalnym ruchem.
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Ko miat tak wielkie
znaczenie w Zyciu owo-
czesnem, ze sztuka, ktora
je odtwarzata, musiala
nieustannie spotykac sie
Z potrzebg wprowadza-
nia go do rzezby i obra-
z0w, czynita to zwykle
mimochodem, nie kiadac
na prawde odtworzeniii
jego ksztattu, takiego na-
cisku, z jakim trakto-
wala postac ludzka. Wick
XVIII. ma ten powsze-
chny, wszedzie powta-
rzajagcy sie typ konia,
0 ciezkim tutowiu, gar-
batym nosie, malycli
uszach, niewielkich noz-
drzach, wypuktych o-
czach, grzywie kedzie-
rzawej, wielkim kedzie-
rzawym ogonie i wiocha-
tych pecinach. Jednem
z lepszych dziel owych
czasow jest kon pod Pio-
trem Wielkim w Peters-
burgu, rzezbiony przez
Francuza Falconefa.

Przychodzi wielka re-
wolucya i Napoleon.
Krwawa reakcya prze-
ciwko catemu dotych-
czasowemu ustrojowi, do-
tyka tez sztuki.

I dziwna, te czasy
strasznych wojen, czasy
najwiekszego wodza, jakiego znal Swiat nowo-
czesny, najheroiczniejszych czynéw kawaleryi,
naj$mielszych pochodéw, sg bezptodne w sztuce.

Drugie Odrodzenie nie wydaje nic; sztuka gre-
cka powotana znowu do zycia, nie ma tym razem
geniuszo6w na ustugach i upada, zostawiajgc sze-
regi dziel marnych, nudnych — martwych.

Poza dobrym miniaturzystg Isabeyem i Da-
widem, Kktéry przynajmniej w portretach nie
jest takim sztywnym i martwym, jak zwykle,
cala czereda malarzy pierwszego Cesarstwa
sktada sie z bezdusznych miernot, malujgcych
pod kierunkiem i na zamdwienie Napoleona,
urzedowe i pod cenzurg komponowane obrazy.
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Stoince Ausierlitzu, jedna z najbardziej rozstrzy-
gajacych bitew, jakie ludzie stoczyli, to zwy-
ciestwo nowych idei, ktore zatkneto sztandar
rewolucyi na wytomie starego Swiata — ilustruje
Gerard. Konwenans ukfadu, sztywnos$¢, bezdusz-
no$¢, lub $mieszna naiwno$¢ bez prostoty ce-
chuje i ludzi i konie, ktére w dalszym ciggu sg
temi konikami z szachéw lub z zabawek dzie-
cinnych. Gros, Debret, Goutherot i inni, malujg
konie, niemajgc o nich pojecia. Cesarz i mar-
szatkowie muszg siedzie¢ na koniach, wiec sie
pod nimi maluje jakie$ nieproporcyonalne, kosz-
lawe zwierzeta, co$, co jest ledwie znakiem
przypominajacym konia.



W POGONI.

Jest jednak w tym czasie malarz wielkiego
temperamentu, to Karol Vernet, ktérego aqua-
tinty, przedstawiajgce konie wschodnie, sg do-
brze u nas znane. W jednym przegladzie woj-
ska, malowanym na wspélke z lIsabeyem, jest
jego Swietny, biaty kon, stajgcy deba pod Mu-
ratem. Byl wolwczas tez inny wielki talent, to
Gericault, ktérego pdzniejsza krytyka francuska
upodobniata z Chetmonskim. Nic zdazyt on je-
dnak odtworzy¢ epopei Napoleoriskiej, byl" wten-
czas zaledwie poczatkujagcym, mtodym malarzem;
czemby jednak moégt by¢, pokazuje jego Strzelec
gwardyi, rzucajacy sie naprzod na siwym Kkoniu
w wsciektym ruchu. Prawda, w koniu sg jeszcze
konwencyonalizmy, resztki XVIII. wieku, ale
jest w tein potezna sita talentu i temperamentu.
Pozostaty tez po nim studya i szkice koni, ma-
lowane z natury z wielkg prawda, a bez ma-
niery.

Przychodzi potem wieloletnia nuda, — nie
zjawiajg sie nowe talenta. Kietkuje juz jednak

1890.

rzeczywiste Odrodzenie, nagromadzajg sie¢ ma-
teryaly i sity do nowego porywu naprzdd. Uka-
zuje sie wreszcie Delacroix, wystepujg wielcy
pejzazysci francuscy i nastaje ten wspaniaty
rozkwit sztuki, ktory trwa dotad, ogarniajgc
szersze niz kiedykolwiek granice.

Malarzem konia, stojgcym na przetomie mie-
dzy dwoma temi chwilami, jest Horacy Vernet.
Niezaprzeczenie wielki talent, lecz biorgcy na-
ture ptytko, niemajacy silnego temperamentu, —
nie jest on ani zdecydowanie konwencyonalnym
i stylizowanym, ani tez nie przechyla sie w strone
zupetnego realizmu. Maluje on mnéstwo Napo-
leonskich bitew i epizodow wojennych, — mie-
dzy innemi, na zamodwienie generata Krasin-
skiego, Soinosierre. Malowat tez ksiecia Jézefa
skaczacego w Elstere; biaty jego kon obraca sie
w strone jezdzca, jak zeby go chciat ostrzedz;
ruch ten, przy zupetnie wolno puszczonych po-
wodach, u konia, ktéry ma skoczy¢ w wode,
jest nieprawdziwy; kon ten ma catkiem ludzkie
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oko w budowie i wyrazie, chrapy i caty pysk
modelowany zupeinie bez natury. Rurli nog
fatszywy, przeciwny zasadom mechaniki zwie-
rzecego ciata. Sa one rozstawione szeroko, jak
przy grze na fortepianie, kiedy kon w takim
pedzie trzyma nogi jak najblizej srodka ciezko-
$ci catego ciata. Badz co badz, koh ten ma w so-
bie rzut naprzdd i ruch scharakteryzowany lotem
ogona i grzywy. Kon ksiecia Jozefa, jak wszyst-
kie zresztg konie Yerneta, jest lagodnem, bez
wielkiego temperamentu i ognia stworzeniem,
z ciatem miekkiem, bez energii i nogami pozba-
wionemi sprezystosci.

RzeZba w owych czasach lepiej nieraz sobie
radzita z koniem, nie dlatego, zeby w niej sa-
mej byly jakie$ szczegOlne poteniu warunki, lub
zeby dziatalty na to jakie§ uboczne wplywy,
tylko dlatego, ze sie znalazto kilka wybitnych
talentéw rzezbiarskich. Jednym z najwigkszych
jest Klodt, profesor petersburskiej Akademii, kto-
rego cztery konie, zdobiace most w Petersburgu,
sq Swietnemi dzietami sztuki. Niema tu juz $ladu
barokowych resztek. Kon jest przestudyowany
bezposrednio z natury; odczuty z glebokiem
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przejeciem sie jego dusza.. Tc cztery konie, to
cztery wybitne temperamenty konia. Rysowane
i modelowane z mistrzowskiem wiadaniem for-
ma, zadziwiajg dzi$, a tom bardziej sa godne
podziwu, jezeli sie wyobrazi wspétczesny po-
wstawaniu ich, stan sztuki w ogole.

Klodt, to ogromny talent. Co to za prze-
pyszna rzecz ta podstawa pomnika bajkopisa-
rza Krylowa! Jakie zycie, ile natury, ile do-
wcipu w tych wszystkich zwierzetach. Z jakiem
czystcm poczuciem prawdy, bez zadnej maniery
jest to wszystko modelowane.

Kon na pomniku Fryderyka Wielkiego w Ber-
linie, rzezbiony przez Raucha, jest jedng z dziel-
nych robét rzeZbiarskich. ldzie on matego kiusa,
strzygac uchem i zujgc wesolo wedzidto, — nie
mniej zywa i charakterystyczng jest posta¢ Fry-
deryka, przechylonego w siodle, z subtelnem
poczuciem ruchu.

Dzietem zadziwiajgcem ze wzgledu, ze to
robota Niemca, jest Amazonka walczaca z pan-
tera, rzezbiona przez Kissa. WSsciektos¢ konia,
ktéremu pantera uwisla u gardta, ruch gwat-
towny, przeprowadzony jak btyskawica, przez
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cala grupe, sifa, sprezysto$¢ i energia nodg, —
wszystko jest w tej Swietnej rzezbie.

Jezeli mowa o rzezbie, nalezy wspomniec
Thorwaldsena, ktéry swoj wielki talent i zdol-
no$¢ kompozycyjng zamknat w skorupe skom-
pilowang z antyku. Rzezbit on konie na fry-
zach przedstawiajagcych wijazd Aleksadra do
Babilonu, trzymajac sie zawsze greckiego typu,
tak, jak w konnych posggach Maksymiliana I.
w Monachium, a szczeg6lnie w pomniku ksie-

PORTRET. Akwarela.

cia Jozefa, stojacym w Homlu, trzymat sie
wzoru posaggow konnych rzymskich Cezardw.

Dobrze maluje konie Franciszek Adam w Mo-
nachium, jak i nalezacy do tej samej szkoty
Kotzebue. Inny Niemiec, Horschelt, olbrzymi ta-
lent i niezwyklej sity temperament, byt Swiad-
kiem zdobycia przez ks. Bariatynskiego ostatnich
niezaleznych siedzib Kaukazu. Wynio6st stamtad
niestychanej oryginalnosci, sity, malowniczosci
i dramatycznego nastroju obrazy. Konie czer-
kieskie pnace sie po niedostepnych turniach,
kozackie, na dawny tatarski sposéb napady na
auty Czeczencéw; darcie sie kawaleryi i bate-
ryi dziat po niemozliwych drogach gorskich,
krwawe i malownicze epizody tej walki odtwo-
rzone sa z nadzwyczajng prawda w obrazach
olejnych, akwarelach, rysunkach weglem i pi6r-
kiem Horschelta. Jednym ze szczegdlnie nie-
zwyktych obrazéw Horschelta jest pochdd arty-
leryi w nocy, po skalistem bezdrozu zasypanem
$niegiem; pochdd, po stromych skalnych dro-
gach gérskiego zlebu. Ruchy koni, ciggnacych,
z napieciem sit do ostatka, dziato podtrzymy-
wane przez zotnierzy, sa oddane z nadzwyczaj-
nem poczuciem prawdy.

Wogéle, w miare odradzania sie sztuki eu-
ropejskiej na podstawie bezposredniego stosunku
oryginalnych talentéw do natury, objawia si¢
w niej wszechstronno$¢, podnoszenie sie ogél-
nego poziomu pojmowania i odtwarzania naj-
réznorodniejszych zjawisk, — przyczem, prawda
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i doskonato$¢ malowania i rzeZzbienia konia idzie
za 0g6lnym postepem.

Przychodzi Meissonier. Bierze sie on do ko-
nia tak, jak zeby dotad nic w tym kierunku nie
bylo zrobione w sztuce. Odrzuca on wszystko,
cokolwiek do jego czasow artysci w koniu wi-
dzieli; jego ruch i ksztal, jego wyraz i stosu-
nek do cztowieka i otaczajgcego Swiata, wszystko
poddane zostaje surowej krytyce, niemitosier-
nemu i zaciektemu badaniu. Meissonier zabiera
sie do tego jak przyrodnik, obmysla przyrzady
do utatwienia badan, zamienia pracownie ma-
larza na pracownie anatoma i badacza mecha-
niki zwierzecego ciata. Lecz jednocze$nie panuje
nad tak zdobytym materyalem swojg inteligen-
Cyg i szczerym temperamentem malarza; nie
robi ze swoich koni wzoréw do wykladu ana-
tomii, tylko sprawdzajgc, zdobytg przyrodniczo
wiedze na zywym koniu, uzywa jej dla zrozu-
mienia i usprawiedliwienia przed sobag i widzem
szczegOtowej prawdy ksztattu i ruchu.

Meissonier przechodzit stopniowo od konia
stojacego, do idacego stepa, az do galopujacych
koni w bitwie pod Friedlandem. Stosunek wzroku
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widza do obrazu jest zalezny od tego, w jakim
stosunku byt do niego malarz, — czy malowat
on go zblizka, czy zdaleka. Meissonier zmusza
do patrzenia zblizka, poniewaz jego mate obrazy,
skonczone z nieslychanem mistrzowstwem, bez
drobiazgowosci jednak, bez tak zwanego sumien-
nego malowania, ktére jest bezkrytycznem na-
gromadzaniem drobiazgéw, lecz z gteboka zna-
jomoscig ksztattu, nawet w drobnych szczeg6-
tach, zmuszajag do badania i spostrzegania ich
zblizka. — Meissonier maluje konia w ruchu,
ktory byt przed nim nieznanym, ktéry dla in-
nych malarzy odkryta dopiero momentalna foto-
grafia; przeprowadza on ten ruch nietylko w ta-
kiem lub innem krzyzowaniu sie ndg, lecz z loikg
przyrodniczg stara sie przeprowadzi¢ kazdora-
zowe przerzucanie sie Srodka ciezkosci ciala,
wygina odpowiednio tutdw, szyje, przechyla
glowe, naciska pecine, napreza odpowiednie
i z whasciwym skurczem miesnie, az do siatki
zyt wystepujacej na koniu, pod wpltywem zme-
czenia.

Nie maluje on konia swobodnego lub niewy-
jezdzonego; nie maluje go ze szczegblnym, wy-
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dobywajacym go poprzed reszte obrazu, naci-
skiem. Jego konie wojskowe, czy tez konie pod
rokokowemi jezdZcami, sg dobrze wyjezdzone,
wiozone do stuzby, nawykte do wedzidfa i ostrogi.
Rzadko mu sie zdarza malowac konia, ktéryby
miat temperament nie mieszczacy sie w tresu-
rze frontowej lub berejtcrskiej, jak np. kon grze-
bigcy ziemie pod Neyem. W typie i budowie
konia wyraza on zato doskonale jego charakter.
Biaty kon Napoleona, dobre, tagodne, ale wiel-
kiej sity, inteligencyi i charakteru zwierze, jest
kilka razy malowany, z zachowaniem znamien-
nych cech jego temperamentu.

Meissonier, bardziej niz jaki inny malarz,
wywoluje pewng uwage, dotyczaca wielkich
i matych — wymiarami — obrazéw. Scisle bio-
rac, jezeli sie chce widzie¢ w naturze, tej wiel-
kosci przestrzen, jaka jest objeta obrazem
w Tioku 1814, lub w Bitwie pod Friedlandem, jest
sie zmuszonym oddali¢ od niej na takg odle-
gtos¢, z ktorej tych wszystkich szczegétow,
jakie Meissonier maluje w ludziach, koniach,
rzedach, uzbrojeniu, nie moznaby wcale widzied,

1881.

z tg doktadnoscia, z jaka sg one u niego przed-
stawione. Wiasciwie wiec, patrzac na taki obraz,
patrzymy na ludzko$¢ i przyrode zmniejszone
do wymiaroéw lilipucich, i tylko dzieki przysto-
sowywaniu sie umystu i niedostatecznej obser-
wacyi natury, godzimy sie z tym malowanym
Swiatem i nie pytamy, jakim sposobem to sie
dzieje.

Kon w sztuce, jak zresztg kazdy inny szcze-
g6t wziety z natury, wzglednie do tego, jak jest
pojety, wyraza réznorodno$¢ stosunku ludzkiej
duszy do Swiata zewnetrznego. Na jednym bie-
gunie stoja ludzie, ktérzy badajg i odtwarzajg
nature, dlatego, Ze nieznana nam przyczyna
pobudza nas do tego i daje nam zadowolenie ze
spetniania tej czynno$ci duszy, — na drugim,
ludzie, ktérzy bioragc pewien ksztalt z natury,
uzywaja go jako znaku do wypowiedzenia swo-
jej duszy, swego subjektywnego, uczuciowego
stanu. W ostatecznym wyniku, jedni i drudzy,
jezeli tylko majg talent, muszg da¢ dobry obraz
lub posag, i, sadzac objektywnie, z najszerszego
horyzontu sztuki, rdznice te nie stanowig nic
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spotykajg sie w nich czasem bardzo dobrze pod-
patrzone i zanotowane niektére jego cechy, pe-
wne momenty ruchu, pewne odcienia wyrazu,
wszystko to jednak nie wyczerpuje tego boga-
ctwa motywow ksztattu, ktore sztuka jest w sta-
nie z konia wydoby¢, jak nie obejmuje catego
mnéstwa stosunkéw konia do cziowieka i przy-
rody, catego bogactwa przejawédw zycia, ktérych,
jednym z nieodtgcznych pierwiastkow byt kon.

Dla biologii, zycie zaczyna si¢ tam, gdzie sie
pojawiajg najelementarniejsze $lady procesow
fizyologicznych; dla zwyklego spostrzegacza
przyrody, martwg pustynig jest kazde miejsce,
gdzie niema zwierzat i roslin, dajacych sie doj-
rze¢ golem okiem; — dla sztuki, — wszystko
jest zywe.

Potok, drgajacy w blaskach stonhca i tarza-
jacy sie z szumem wsrod glazéw; fala morska,

rozbijajaca sie z rykiem, w kurzawe bialej
piany, o skate nadbrzezng; gtadka, jak zwier-
ciadto, powierzchnia tatrzanskiego jeziora i senne,
pokryte rzesa, wody stawOw w dolinach; naga
turnia, oblana pozarem #tuny zachodu, chmura
pedzaca z wichrem jesiennym i cicha mgta wie-
czorna, rozciggajgca biaty tuman nad wilgo-
tnemi tgkami; gtaz zczerniatly, sunacy sie z ciel-
skiem lodowcow, S$niegowe stepy podbiegunowej
zimy i dno piasczystej pustyni; ciezka, nieru-
choma woda Martwego morza i biaty szczyt
Gaursysankaru, — wszystko to jest zywe —
wszystko jest nieprzebranem bogactwem zmien-
nych i wiecznie nowych zjawisk zycia.
»Sztuka widzi dusze rzeczy«, mowi Ruskin,
a chociaz wszystkie uogolnienia celéw i zadan
sztuki sg zwykle za ciasne, za jednostronne, sg
bardziej kombinacyg wyrazéw mitg dla ucha,
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KRAKUS.

i w pierwszej chwili dla mysli, jednak w tem
powiedzeniu Ruskina, jest duzo prawdy. Sztuka
dodaje do zjawisk natury ludzkg S$wiadomosc,
ktéra ozywia i gtaz lezacy bez ruchu na skal-
nej, tatrzanskiej pustyni i martwag wode jezior,
omdlatych w nocnej ciszy, — i na odwroét, ta
ludzka Swiadomos$¢, ludzka dusza, ktérej prze-
jawem jest tworczos¢ artystyczna, moze najbar-
dziej zywemu stworzeniu, nada¢ cechy $mierci,
moze najgwaltowniejsze porywy ruchu, namiet-
nosci, uczué, zakamieni¢ i zamieni¢ w martwa,
bezduszng bryte, — wszystko to zalezy od istoty
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duszy i sity talentu danego artysty. Na tej skali,
na ktorej jednym koncu jest martwa bryla, na
drugim krancowy przejaw zycia — miesci sie
caty szereg roznorodnych zjawisk i caty szereg,
w réznym stopniu do pojmowania i odtwarzania
zycia, uzdolnionych artystow.

W naszej sztuce jest dwoch malarzy, ktérzy
potrafili wyraz zycia wytezy¢ do ostatnich, naj-
wyzszych jego stopni, to Juliusz Kossak i Jo-
zef Chetmonski.

Obydwaj olbrzymiego talentu i bezprzykia-
dnej wszechstronnosci, objeli oni ogromny za-
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W DRODZE DO BALTY. Szkic otéwkiem.

kres zycia, a z konia zrobili w sztuce to, czego
nie zrobit dotad nikt, ani u nas, ani gdzieindziej.

Niezaleznie od sity icli talentu i zakresu zja-
wisk, ktére ich sztuka odtwarza, jest ona je-
dnym z najszczerszych, najdobitniejszych obja-
wow naszego plemiennego charakteru, — jak
jest zarazem streszczeniem stosunkéw obycza-
jowych, pewnego okresu rozwoju naszego spole-
czenstwa i obrazem wszechstronnym naszej ziemi.

W potok rozpaczliwego liryzmu Gustawa,
rzuca Mickiewicz taki cudowny obraz zwycie-
stwa kréla Jana pod Wiedniem:

Tu krwawe z chmur pohanskich $wieca sie ksiezyce,
Tam NiemcOw potrwoZone nastepujg roty;

Kaze wodze ukrécié, w toku ztozy¢ groty,

Wpadam, a za mng szabel polskich btyskawice!
Przerzedzajg sie chmury, wrzask o gwiazdy bije,
Gradem lecg turbany i obciete szyje,

Janczardw zgraja pierzchia lub do piasku whbita,
Zrabang z koni jazde rozniosty kopyta,

W tern wspomnieniu zabaw dziecinnych, wy-
wolanem zalem za utracong mitoscig, Mickie-
wicz pokazat, jakby niechcacy, cale swoje mi-
strzostwo obrazowania stowem zycia, a zarazem
strescit sposéb dziatania, temperament bojowy
tego wojska, »ktdére, jak mowi jego historyk
Konstanty Gorski, zwyciezajac tysigcami dzie-
sigtki tysiecy, nigdy nieprzyjaciela nie liczylo«.

Sformutowanie plemiennego charakteru pe-
wnego narodu jest trudne, jest zwykle za cia-
sne, lub niestuszne, gdyz pewne ogoélno-ludzkie
cechy przywiaszcza sie zwykle na rzecz je-

dnego plemienia, szczegdlnie, jezeli w okresleniu
jego charakteru, bierze sie w rachube uspote-
cznienie, pewng sume ustalonych pojec¢ i pewien
zakres obowigzkow, stanowiacych wiezbe spote-
cznego ustroju. Natomiast sg takie stany ludz-
kiej duszy i takie chwile zycia, w ktorych istota
duszy narodowej objawia sie bez zadnych ob-
slon, wyrazna, okre$lona, jak zreby krysztatu —
jest to sfera uczu¢, sposob przejawiania sie ich
w stanowczych, rozstrzygajacych chwilach ist-
nienia. Po tern, jak sie kto w takich razach za-
chowuje, mozemy sie poznawac¢ wszedzie, jak
mozemy krople krwi naszej rozpozna¢ w lu-
dziach, w ktérych nie zostato nic ze swiadomo-
$ci narodowej.

Jednym z zakresbw czynu, w ktérym sie
przejawia, z bezwzgledng szczero$cig, tempera-
ment narodowy, jest wojna, i wogoble, kazda
sfera i chwila zycia, w ktérej wiadze duszy wy-
wotlujg czyn prawie bezrefleksyjny, kiedy mie-
dzy tym czynem, a pobudkg do niego, niema
chwili wahania, kiedy czyn jest tak bezposre-
dniem nastepstwem wzruszenia, jak strzat dziata
skutkiem dotkniecia iskry do naboju. Wtedy
wida¢ calg sile napiecia zycia, energii, cata
szybko$¢ postanowienia, pewnos$¢ i $Smiato$é wy-
konania i stopien reakcyi psychicznej, bedacej
nastepstwem spetnienia zamierzonego czynu.

Uzewnetrznienie sie plemiennego tempera-
mentu, jest przejawieniem sie ludzkiego czynu
W pewnym czasie i przestrzeni, jest wytadowa-
niem sie energii z pewnem napieciem, wywotu-
jacem pewng sume skutkéw; — temperament
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wiec ten musi sie objawia¢ w pewnej szybkosci,
sile, w rozmachu i zrecznosci ruchow, tak, jak
pierwiastki, z ktérych sie sktada charakter na-
rodowy — przejawiajg sie w naturze uczué, to-
warzyszacych dokonywaniu pewnych czynow,
spetnianiu pewnych obowigzkéw spotecznych.

Poniewaz cata ta sfera ludzkiego zycia, prze-
jawia sie na zewnatrz w pewnych ksztattach
i barwach, odtworzenie wiec jej, lezy w grani-
cach Srodkéw malarskich i stanowi jedno z naj-
bogatszych zrédet twoérczosci w sztuce.

Jak nasz charakter plemienny objawia sie
zawsze z jednaka sitg w wojnie — tak tez ob-
jawit sie w malarzu polskich wojen, — w obra-
zach Kossaka.

Krytyka nasza, jak wiadomo, nie uznata Kos-
saka za malarza »historycznego«, poniewaz po-
dtug niej »akwarela nie ma warunkéw malar-
stwa historycznego w wielkim stylu«. Natomiast,
uznata Lessera za polskiego, historycznego ma-
larza, owszem, uznata go za »ojca¢, za tworce
historycznego malarstwa, za tego, bez ktérego
nie bytoby Matejki! Krytyka pomylifa sie srodze.

»Historycznym« malarzem pewnego narodu,
moze byc¢ nie ten, kto bedzie ilustrowat anegdoty
z przesztosci, nie ten, kto pewng ilo$¢ archeolo-
gicznych drobiazgéw rozpostrze na ptaszczyznie
obrazu, tylko ten, w ktérym drzy tego narodu
dusza, objawiajaca sie w uczuciach, wiec w ru-
chach i wyrazach ludzi, zapetniajagcych jego
obrazy. Podobniez »prawda historyczna«, bez
sprawdy zyciowej«, bedzie zawsze klamstwem,
bedzie tylko ziudzeniem ludzi, ktdrzy nie wie-
dza, jaki zakres umyslowosci obejmuje nauka,
a gdzie sie zaczyna i konczy S$wiat sztuki.

Obraz, ilustrujacy jaka$ anegdote z przeszto-
$ci, chocby najwierniej zachowywat prawde ar-
cheologiczng rzeczy, nie bedzie wyrazat prawdy
historycznej, jezeli osoby, dziatajace w obrazie,
nie beda sie zachowywac¢ z temperamentem lu-
dzi zywych danej rasy — danego narodu, je-
zeli w tym obrazie nie bedzie prawdy ruchu
i wyrazu, prawdy ksztattu, barwy i Swiatta.

Lesser wymalowat Obrone Trembowli. Chrza-
nowski, w tym obrazie, w ruchu i wyrazie jest
obrazonym zydem, ktory sie stawia. Mowie to,
nie dlatego, ze wiem, iz Lesser byt zydem, lub
zebym chciat tu wprowadzac¢ nizkie nienawisci
rasowe, tylko dla tego, ze tak jest, ze w calej
polskiej rasie niema cziowieka, ktéryby poru-
szony uczuciami, jakie sie przypuszcza w Chrza-
nowskim, mégt przybrac¢ takg poze, i w ten sposéb
objawiaé swoja dzielno$¢. Natomiast, na kazdym
jarmarku mozemy widzie¢, obrazonych myszu-
resow i handlarzy koni, ktorzy przybierajg po-
dobne pozy, ruszaja sie identycznie tak, jak Chrza-
nowski w obrazie Lessera. Podobniez nikt u nas,
nie robi tak konwulsyjnych ruchow, nie wije
sie w takich kontorsyach, czytajac gazety, lub
ogladajac babke wydobywang z pieca, jak to
sie dzieje w rysunkach Andriollego. Podpisywat
on pod swemi ilustracyami: ,,Z zycia dworu wiej-
skiego", — a robit wiasciwie obrazy z zycia
Wiochéw w jakiem$ Borgo, pietrzacem sie na
zboczach oplgtanych winem i ocienionych oliw-
kami.

Podobienstwa charakteru miedzy figurami
z obrazéw historycznych danego narodu, a zy-
wymi, nalezacemi don ludZmi, nie nalezy mie-
sza¢ i utozsamia¢ z tg jednostajnoscig charak-
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teru, jaka postaciom malowanym nadaje arty-
sta, wskutek swoich cech indywidualnych, lub
manierycznego zacie$niania sie talentu.

Z drugiej strony, obraz musi mie¢ w sobie
prawde zycia, zeby przekonat widza, iz ten Swiat
malowany mogt kiedys$ istnie¢. Ta prawda Zzycia,
jest warunkiem, bez ktérego niema i nie moze
by¢ prawdy historycznej, poniewaz zycie ma w so-
bie trwale i stale pierwiastki, ktére warunkujg
wszystko, co sie dzieje dzi§, i co sie dziato
w $wiecie ludzkim niegdys. Ze bez tej prawdy
zyciowej, obrazy historyczne nie majg zadnej
historycznej wartosci, czego od nich wymagata
i w czem widziata ich wyzszo$¢ niedawna kry-
tyka, najwymowniej $wiadczy to, co sztuka zro-
bita z historyi Napoleona I-go.

Dawid, Gros, Gerard i inni, ktorzy ilustro-
wali jego czyny, patrzyli na Napoleona i jego
otoczenie wlasnemi oczyma. Szara kapota i maty
czarny kapelusz; mundur strzelcéw gwardyi
i biaty kon arabski; Mameluki i Gnidy, mar-
szatkowie i zolnierze, szwolezery i stara gwar-
dya — wszystko to, byto im znane, wszystko

1896.

mogli malowa¢ z natury, do wszystkiego mogli
sie dotkna¢, wszystko zbadac i przestudyowaé—
i c6z stad? Trzeba byto, zeby w piecdziesiat lat
po Napoleonie przyszedt Meissonier i pokazat
Swiatu legende maftego haprala zyws, i prawdziwa,
dotykalng, z cala rdznica, jaka lezata w niekto-
rych zewnetrznych ksztattach tej epoki, i z ca-
lem, statem podobienstwem, jakie jest miedzy
nami, a najodleglejszemi naszemi przodkami, po-
dobienstwem, ktére stanowi o ciagtosci istnienia
ludzkosci i statosci zjawisk w naturze.

Miedzy Napoleonem zywym, ktory nie pozo-
wat wprawdzie malarzom, gdyz tego nie znosit,
ale ktéry sam u nich zamawiat obrazy i by-
wat w ich pracowniach, miedzy tym Napole-
onem, a nimi stata $ciana konwenansu, mar-
nego szkolnego pseudo-klasycznego szablonu,
z goéry postanowionej formy dla przedstawiania
bohateréwl, — stata zbita gestwa formutek i nie
pozwalata im dojrze¢ cztowieka zywego, nie po-
zwalata widzie¢ wielkosci czynéw, dramaty-
cznych i poteznych cliwdl zycia, w tej formie,
w jakiej sie one naprawde przejawiaty. Meisso-
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+ Hr. DROHOJOWSKI z CORKA,

wyraz swojej duszy — lud czyta
je i czuje w nich tetno swego
serca...

Jeden ze strumieni mysli naro-
dowej, wyparty z tozyska przez
zbieg wydarzen, wracat don, osa-
dzajac mul uzyZniajacy, zebrany
po obcych brzegach i grajgc szu-
mem fal dobrze znanym.

Nietylko u nas tak bywa. Nie-
dawno cala Francya poruszyta sie
i odetchneta pod wrazeniem Cyrano
de Bergerac Rostand’'a, ktéry w du-
szng, marng i cuchngca atmosfere
intereséw biezacych wnidst Swiezy
i miody duch plemienny Francyi.

Tak byé musi. U nas juz sie
zaczyna reakcya, juz sa ludzie,
ktérzy calg sila dusz przejmujg

Szkic olejny.
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sie tern, co sie tworzy
gdzieindziej, Ignag do
pradéw mysli, do form
tworczosci innych spo-
feczenstw. | taki plodo-
zmian jest konieczny,
jezeli nar6d ma zy¢
i sta¢ na rowni z in-
nymi ludami.

Mylitby sie jednak
bardzo ten, ktoby my-
$lal, ze znowu nie przyj-
dzie kto$ opowiadaé
0 »starym dziadku,
lub, Ze nastepne pokole-
nia, nie majac nowych,
nie wydobedg z py-
fu niepamieci starych
ksiag, w ktorych kry-
stalizuje sie ja naro-
dowe i nie beda ich
czytac¢ i zyC niemi...

Nietylko ksigg, cata
sztuka we wszystkich
swych odtamach, bez
wzgledu na ich $rod-
ki, jest tym najbezpo-
$redniejszym wyrazem
ludzkiej duszy, odzwier-
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SMIERC STEFANA POTOCKIEGO POD ZOLTEM1 WODAMI.

kierunkbw myslenia, jaka sie wdwczas u nas
dokonata.

Po chwilowem zwatpieniu, w ktérem zda-
walo sie, ze »dusze anielska« chcg napowrdt
»uwiezié w czerepie rubasznym«; po gwatto-
wnych krytykach z punktu pojmowania zda-
rzen historycznych i ze stanowiska nowocze-
snych i trzeba doda¢, wyzszych od dawniejszych
szlacheckich, ideatdw etycznych, opowiadania
0 »Starym dziadku« zaczeto stuchaé z przyje-
mnoscia, co przyszto tein fatwiej, ze brzmialo
ono niekiedy z porywajacg silg, zyciem i fan-
tazya. Z tych kart buchneta nagle zywiotowa
sita plemienna; z pod catego samokrytycyzmu,
pozytywizmu, pracy organicznej, odezwato sie
silne i czyste echo tych samych drgnien duszy,
tego samego sposobu przejawiania sie uczug,
tego samego wyrazu na bol i rados¢, na roz-
pacz i szczescie...

Spofeczenstwo, ktore przez kilkanascie lat
usitowato wyjs¢ z siebie, ktére miato tylko »so-
cyalne« dazenia, ktore gonito za nowemi poje-
ciami, hastami, czesto poprostu za wyrazami
z zachodu, ktore zdawalo sie zapomina¢ »na

P. PIOTROWSKI.

18565.

1854.



JULJUSZ KOSSAK
z czasbw pobytu w Warszawie.

listach wyrazu*, nagle uswiadomito swojg szcze-
g6lng odrebno$¢, odnalazto w swojej duszy tresc¢
wspolng z tymi, ktérzy po przez zmienne losy
dziejow, ktadli swoje kosci »jako sztandary wojsk
zatraconych... | co wazniejsze, ta warstwa spo-
teczenstwa, ktéra byla tylko skibg odwrédcong
pod zasiew przysztosci, ktorg z tradycya szla-
checkiego wszechwiadztwa mogta wigzac¢ tylko
tradycya niewoli i wyzucia z praw ludzkich -
ta warstwa znalazta w tych ksiazkach rowniez

18066.

JUL. KOSSAK. Auto-karykatura.

FRANCISZEK KOSTRZEWSKI.
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NAJTYCZANKA.

geszefciarzu, lub »pozytywiscie«, nowy dotad sie
nie uformowat, nie okreslit; nowe pojecia tkwity
luZznie w spoteczenstwie nienapietnowane i nie-
przesigkniete jego cechami indywidualnemi. Dla
wielu umystow zdawato sie jasnem, Ze Swiado-
mo$¢ narodowa sie zatraca, ze moze przyjsc¢
chwila, w ktérej ludzie »zapomna na ustach
wyrazug, i, ze gdy »Bbég z mojzeszowego objawi
sie krzaka« to »przerazi je wszystkie spytawszy:
A jaka?«...

Ruch pozytywistyczny rozszerzyt niestycha-
nie zakres poje¢ umystowych, rozbudzit dusze,
otworzyt mnostwo okien na szerokie horyzonty,
lecz oczywiscie nie mogt odpowiedzie¢ na wszy-
stkie pytania, jakie mu stawiano, nie mdgt roz-
wigzac ostatecznych, konicowych zagadnien ludz-
kiej mysli, czego przedewszystkiem od niego
zadano i czego z glebokg dobrg wiarg, sie spo-
dziewano. Posunagt on spoteczenstwo naprzod za
ogélnym pradem europejskiej cywilizacyi, lecz
zeby trwac i rozwijaé sie potrzebowat ciggltego
i silnego napiecia $wiadomosci, nieustannej i czuj-
nej pracy myslowej i zasobu wiedzy, ktorego
w odpowiednim stopniu nie byto. Spoteczenstwo,
ktére tak, jak cztowiek pojedynczy, nuzy sie
brakiem okres$lonych i ustalonych pojec i celéw’,

LEONARD Hr. PININSKL

1817.

18-18.



koiieylaN. Ze stajni Jul. Dziednszyckiego.

zaczynato sie tez meczy¢ walkg zasad i nowo-
$cig haset i zagadnien sobie narzucanych...

Jezeli w jakiem$ towarzystwie porusza sie
idee i sprawy mato znane, lecz budzace wielki
interes, wywotlujace silng robote wewnetrzng
umystu, objawiajacg sie na zewnatrz polemika,
w ktérej ludzie starajg sie wzajemnie sobie wy-
jasni¢, przyswoi¢ te $wiezo poznane pojecia,
przystosowa¢ je do swego ja ustalonego — to
wkrotce, ludzie, biorgcy udziat w polemice, uczu-
wajg znuzenie, bezowocnos$¢ rozmowy, pewien
przymus i przykros¢, rozmowa sie rwie, lub
grozi zejSciem na tory osobiste... Nagle, kto$ za-
czyna opowiadac, czesto wszystkim dobrze znana,
historye swego dziadka, historye, ktorej tresc,
wewnetrzna, humor, czy objawy uczucia odpo-
wiadajg przeciethemu nastrojowi, zaczepiaja o
wrazenia i wspomnienia bliskie kazdemu ze stu-
chaczy... Po chwilowej trudnosci zatamowania
rozmowy, z ktérej nie byto wyjscia, wszyscy
z przyjemnoscig zaczynajag stucha¢ opowiadania
0 dzielnym, poczciwym i oryginalnym dziadku
i przezywajg dobrg chwile w sferze bliskich
i bezposrednich wspomnien i wzruszen.

Taka chwile przezylo nasze spoteczenstwo,
kiedy w nieukolysany jeszcze wir, zatoczony
przez ruch pozytywistyczny, Sienkiewicz rzucit
swoje Ogniem i Mieczem.

Oprdcz tej warstwy spoteczenstwa, ktéra w no-
wym ruchu udziatu nie brata, kt6ra nie praco-
wata nad odbudowaniem, z nowego materyalu,

zdruzgotanego gmachu ducha —
wszystko zresztg staneto zdumione.

Autor Szkicow Weglem, Janlca Mu-
zykanta, Bartka Zwyciezcy, autor mno-
stwa fejletonéw, w ktérych wotat
0 postep, o Swiatto, w ktérych prze-
trzepywat, zdziurawiong przez mole,
tradycye, ten, ktéry nie wierzyt,
»zeby woz spoteczny tak leciat
w przepas¢, zeby pod jego kola
trzeba bylo podkiada¢ dokumenta
wymagane u kanoniczek«, ten czto-
wiek z 7W Worszyly, zawrdcit na-
gle na miejscu i poszedt, jak sie
zdawato, na przetaj ruchowi, do
rozbudzenia ktérego w tak znacznej
mierze sie przyczynit.

Zdziwienie, a nieraz i oburzenie,
byto powszechne. | nietylko obozy
literackie, nietylko kotka miodziezy,
nietylko pisma pozytywistyczne, nawet ludzie,
ktoérzy wiedzieli o zamiarze Sienkiewicza napi-
sania powiesci historycznej, mieli chwile rozterki
i ciezkiego z nim nieporozumienia.

Nie mam zamiaru rozbiera¢ tu catego pro-
cesu psychologicznego, ktory sie w owej chwili
odbyt w naszem spoteczenstwie — za dalekobym
odszedt od mego zatozenia — do$¢ bedzie kilku
ryséw dla pojecia doniostosci zmiany pewnych

1815.



nier znalazt tylko maske posmiertng, konwen-
cyonalne portrety i ubranie: szarg kapote i frak
strzelcow konnych, czarny kapelusz i purpu-
rowe, szyte zlotem siodlo, ale Meissonier w to
wszystko wtozyt nie nasladowanie bohaterdw,
fabrykowanych z resztek klasycyzmu, nie ko-
medyanctwo matych dusz, szukajacych w for-
muitce zlego teatru wyrazu wielkich zdarzen, —
on wiozyt prosta, wielkg prawde zycia, ktora
unosi sie tak dobrze nad polami Cheronei, Ma-
ciejowic, jak i Waterloo, — prawde, ktora je-
dna stanowi o statej, niezmiennej wartosci dziela,
sztuki i kaze wierzyé w rzeczywistos¢, przed-
stawionego w niem S$wiata.

Podobnie opisy wojen, naszych poetdéw siedm-
nastego wieku, z ich »marsowem pierzem« i »Sar-
mackim Marsem«, skrepowane konwenansem
przyjetych form poetyckich, nie daja zadnego
wyobrazenia o charakterze ludzi, o ich praw-
dziwym wyrazie, nie dajg obrazu bitwy i zot-
nierza polskiego. Chcac co$ o tern wiedzieé, trzeba
czytaC Paska i innych pamietnikarzy, ktorzy,
nie domyslajac sie, ze tworzg tak doskonalg
literature, opowiadajg po prostu o tern, co wi
dzieli; trzeba czyta¢ niezréwnane obrazy bitew
Sienkiewicza lub Swietne Szkice Kubali.

Otéz w Kossaka obrazach objawia sie ten
sam temperament, ktory z takag silg wyrazit
Mickiewicz, w swoim obrazie Odsieczy Wieden-
skiej. Kazda rasa ma swoj sposéb wojowania,
niekoniecznie pod wzgledem strategii i taktyki,
ktore, jak dzi$ opierajg sie na ogélnych, wsze-
dzie przyjetych zasadach, 1lecz pod wzgledem

Szkic do obrazu.

HUCUL. 1889.

przejawiania sie charakteru zotnierza, pod wzgle-
dem uczucia, ozywiajacego kazdag jednostke bo-
jowa. Francuzi mieli niegdy$ swojg ,.furia fran-
ccse”, mieli tez swojg zotnierze wodzow, ktérzy
walczyli na polach Kirchholmu, lub Chocimia.
W czynie, ten temperament zotnierski wy-
raza sie, w zamachu szabli, w cieciu miecza,
w sposobie ztozenia kopii
lub lancy, w zazyciu ko-
nia, — wszystko to lezy
w zakresie srodkow malar-
skich, w zakresie ksztattu
i wszystko to wyrazit Kos-
sak w swoich obrazach,
ilustrujacych epizody z hi-

storyi naszych wojen.

Ten szczegOlny tempe-
rament polskiego zotnierza,
ujawniat sie jeszcze wyra-
zniej i dobitniej tam, gdzie
przyszto wojowac¢ wspdlnie
z wojskiem innego narodu.
Kossak, w ,,Jarmarku > lla-
belswcrde®, przedstawi! te
réznice dwobch narodow



STADNINA ROMANA Ks. SANGUSZKI.

z silg i nadzwyczajnym charakterem. Jest to
ilustracya do: Przewag Elear6w polskich, ks.
Demboleckiego, — doskonalej historyi tego nie-
poréwnanego wojska, spisanej przez ich to-
warzysza i kapelana. Obraz Kossaka jest tak
trafiony w charakterze, w wyrazie, w nastroju,
ze, czytajgc niepodrobionej prostoty i szczerosci
opowiadania ks. Demboleckiego, ma sie wrazenie,
jakby ten obraz wstawat z kart ksigzki, jak
widmo dawnych czaséw, wywotane jakiem$ cu-
downem zakleciem. Przedstawia on chwile, kiedy
niemiecka rajtarya obladowana tupem, zrabo-
wanym, w dzien przedtem, rozbitym przez Po-
lakdw obozie nieprzyjacielskim i po wsiach przy-
droznych, wijezdza do miasta, na swoich ciez-
kich »Frezach«. Jednocze$nie, »Serdeczny put-
kownik Strojnowski« przejezdza w giebi, na bia-
tym koniu, ze swemi Elearami. Po nad tern,
zataczajg sie wieze i mury obronne starego mia-
sta. Kawalerska fantazya, ognisto$¢ konia, za-
wiesistos¢ i malowniczo$¢ stroju, ktéra zdumie-
wala cale owoczesnc Niemcy, przedstawione sg
z ta niezrownang silg zycia, ktora jest najwy-
bitniejsza cecha Kossaka. Wiadomo, ze Elearo-
wie zaciaggneli sie na «cesarskg», w czasie trzy-

1885.

dziestoletniej wojny, jako wojsko pomocnicze
0 swojem niezaleznem dowodztwie, z zachowa-
niem swojej organizacyi i sposobu wojowania,
i szli jak wicher przed liiemieckiemi wojskami,
Zmiatajac nieprzyjaciot, bioragc miasta, obozy,
przeptywajac wplaw rzeki, wlatujagc na gory,
mijajac bite goscince i gardzac wszelkiemi po-
rzgdkami juz ustalonemi w wojskach zachodniej
Europy. Kiedy ciezkie z natury temperamentu,
siedzace na poteznych »Frezach« i ociezale tu-
pem putki rajtaryi niemieckiej, szty okolnenn
drogami, po goscincach, szukajac przepraw do-
godnych, dbajgc o zaprowiantowanie, co znaczy
tyle, co pewny rabunek, Elearowie, szli zawsze,
jak strzata puszczona z luku, szli prosto do
celu, na swoich lotnych polskich koniach, bez
pancerzy i hetmoéw, ubrani i uzbrojeni z polska
po kozacku. Dla Niemcow, wojna juz byta sze-
regiem czyndw, ujetych w system, byfa dla zot-
nierzy rzemiostem, krwawem i okrutncin, lecz
zawsze rzemiostem, morderstwem dokonywanem
z pewng metodg, — dla Lisowczykow, byta, ona
ciggle porywem nieokietzanego ducha, przeja-
wem sity nadmiernie wybujatego temperamentu.
Byli oni najsilniejszem streszczeniem przymio-
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0 artystycznej wartosci dzieta, ktore pod ich
wptywem powstato.

Rcgncault,. potezny talent i jedna z najgleb-

szych natur artystycznych, jakie kiedy w sztuce
francuskiej byty, zabity miodo przez Prusakéw
w ostatniej bitwie, jakg stoczono w obronie Pa-
ryza, Regneault malowat konia liestye, straszne
bydle, jak czarna chmura, z ktérego bucha
jaka$ zywiotowa, nieprzytomna sita. Zeby sie-
dzacy na nim marszatek Prim, byl rzeczy-
wiscie takim, jak ten cziowiek z obrazu Re-
gncaulfa, bytby to jeden z najpotezniejszych ludzi,
niczem nie zachwianej energii, sity i nieugie-
tego charakteru. Siedzi on wpatrzony
w swojg idee, na tym andaluzyjskim
koniu, ktéry wciela w sobie huragan
rewolucyi, przeciggajacy za nim z roz-
wianemi sztandarami, z chrzestem
broni i wrzawg setek tysiecy piersi.
Czarne zwierze, o poteznych ksztat-
tach, osadzone silng i pewng reka,
zarylo sie w ziemie, podginajac teb,
gryzac z gniewem wedzidto i chlapigc
bialg piang. Kon ten zdaje sie ryczec
z wsciektosci. Jaka jest sita tych nog
poteznych, tych stalowych pecin i wbi-
tych w ziemie kopyt! Ogon i grzywa
porwane wiatrem, trzepig sie, jak
czarny sztandar.

Tego samego typu i charakteru sg
dwa konie w innym obrazie Re-
gneaulfa — w Automcdonie.

137

W rzezbie francuskiej jest nadzwyczajnego
charakteru i doskonatosci ksztattu kon, na kto-
rym jedzie Joanna d’Arc, Fremieta. Jest to po-
tezny kon Sredniowieczny, rycerski, modelowany
Z tg prostota i powaga, z tg Scistoscig linii,
jaka charakteryzuje francuska rzezbe. Tego sa-
mego typu jest kon wspinajacy sie, pod $w. Je-
rzym, walczgcym ze smokiem. Doskonaty ruch
i wyraz obrzydzenia i ztoSci w koniu, wyra-
zone sg z nadzwyczajng prawda.

Tegoczesny ruch artystyczny jest jednym
z najwszechstronniejszych, jakie zna historya
sztuki, — wszedzie tez obudzit on tworczosc¢

Szkic otéwkiem.
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samodzielng, oryginalng — wszedzie usamowol-
nil z pod szablonu akademickiego indywidual-
no$¢ narodowg i indywidualno$¢ artysty.

W Rosyi, oprécz malarzy bitew, ktérych
dziatalno$¢ jest catkowicie pochionieta przez
wykonywanie zamoéwien panstwowych, byt wiel-
kiego talentu malarz koni, Swierczkow. Jego
tréjki jemszczyckie, pedzace ws$rdd ponurych,
zasniezonych réwnin, majg ogromny charakter
i prawde. Akwarelista, Piotr Sokolow, malowat
doskonatych szczwaczy i dojczdZaczy, ugania-

-----

wybitne miejsce. Sztuka jednak angielska, do
niedawna nie byla wecale prawie znang na la-
dzie Europy, a jakkolwiek sztychy angielskie
cieszyty sie w niej wielkiem powodzeniem i jak-
kolwiek razem z niemi, w najdalsze zakatki
naszej nawet wsi, przychodzity portrety staw-
nych angielskich wys$cigowcow, we wszystkiem
tern, nie tkwi jednak pierwiastek wielkiego ar-
tyzmu, i zadne stawniejsze imie, oprocz Land-
sera, nie wybito sie na wierzch z tego mnostwa

KSIAZE JOZEF PONIATOWSKI.

jacych sie na garbonosych »kozakach«, za za-
jacami i wilkami po stepach Malorosyi.

Pawet Kowalewski, syn J6zefa, oryentalisty,
niegdys filareta i towarzysza Mickiewicza, stu-
dyowal konia z tg Meissonierowska checig do-
tarcia. do dna poznania jego ksztattu i chara-
kteru. Doskonaty rysownik i obserwator, tam
gdzie nic chodzi o gwattownos¢ ruchu i sile
temperamentu, robit obrazy wielkiej wartosci,
w ktérych jest pelno interesujagcych motywéw
w ruchu i wyrazie konia.

W Anglii, ktérej nazwa jest dzi$§ zwigzana
nicrozdzielnie ze stawg najznakomitszych koni

ilustratorow angielskiego koniarstwa. Dzis, tam,
jak wszedzie, podniesienie o0g6lnego poziomu
sztuki, dzwigneto tez i sprawe odtwarzania
w rzezbie i malarstwie konia. W ostatnich cza-
sach, stawng sie stata pani Brown, malujaca
obrazy batalistyczne. Znam tylko jej szkice
w »Daily Graphic«, ktore rzeczywiscie odzna-
czaja sie nadzwyczajncm zyciem, sila i cha-
rakterem.

Wiochy, zepchniete na dtugo z naczelnego
stanowiska w ruchu artystycznym, majg je-
dnak Swietnych rzezbiarzy i wybitne malar-
skie talenta.
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POLUDNIE.

w jego obrazie, jak w obrazach dawnych ma-
larzy, stoi o cale Swiaty nizej, od siedzacego na
nim cztowieka. Najmniej zmanierowanym ko-
niem Matejki jest kuc, na ktérym siedzi dziecko
w czerwonej polskiej sukni, z rekg opartg na
szpicrucie, jak na marszatkowskiej butawie. W in-
nym obrazie, w Smierci Warnefczyka, jest kor
pod krélem, w ktérym jest wielka sita rzutu
naprzéd. Matejko, wogole jest naturg bogata,
w ktorej sg jakie$ przepascie z ukrytemi silami
tworczemi, ktorym zycie i wlasna Matejki in-
dywidualno$¢ nie daty sie w petni objawic.
Maksymilian Gierymski z tg subtelnoscia,
z jaka malowat swoje pejzaze, tak nieporéwna-
nie prawdziwe, takiej niestychanej naturalnosci
ukladu, tak bezwzglednie oczyszczone z wszel-
kiego konwenansu, z réwng prawdg umieszczat
w nich konie, badZ pod partyzanckiemi zotnie-
rzami, lub kozakami, badZ chtopskie szkapki,
stojace na wichrze i stocie, lub tez zbytkowne
konie jezdzcow oSmnastego wieku. Obrazy jego
nie s malowane, ani dla przedstawienia ze szcze-
gélnym naciskiem konia, ani cztowieka. Przed-
stawia on Swiat widzialny w catosci, nie nada-
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jac pojedynczym przedmiotom szczegélniejszego
znaczenia, — lecz wszystko stapiajgc w harmo-
nijnym nastroju, w wyrazie natury, ktory obja-
wia sie pora dnia, pogoda, rodzajem os$wietlenia
i ubarwienia catego obrazu. Konie i ludzie za-
topieni sg w pejzazu, sa czeScig kolorowej pa-
noramy zalanej tonem pewnego Swiatla, ktére
wydobywa barwne plamy pojedynczych przed-
miotow o tyle, o ile ich ptaszczyzny, przyjmujac
pod r6Zznemi katami promienie $wietlne, uwido-
czniajg sie, i o ile ich ton barwny wrazliwy
jest na o$wietlenie. Lecz kazda taka plama
obrazu, ten kon, lub cztowiek, jest zawsze w cha-
rakterze, zawsze zywy, jest sobg, chocby z po-
miedzy siatki gatezi, z poza pni drzew, tub krza-
kéw, widniat tylko leb konia, lub plecy czto-
wieka. Kon chlopski, czy kozacki; panski wierz-
chowiec utozony do polowania, lub biedny kon
zoknierza ochotnika — sg charakterystyczne,
prawdziwe — sg tern, czemby byly w naturze
i sg tam, gdzie by¢ moga naprawde. Ma on zre-
sztg swoj typ Kkonia, pewien jego temperament,
ktory szczegblniej lubi. Jego korne sg spokojne,
zzyte z cziowiekiem, nic ma w nich tej indy-
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widualnej sity zycia, ktérej skala wiekszg jest
nad potrzeby cztowieka, ktéra przelewa sie przez
brzegi i daje sie ukréci¢ tylko poteznemi zela-
zami wedzidet, lub grozba bata.

Konie w obrazach Brandta majg bardziej
znaczenie malowniczych sylwet, plam barwnych,
uzytych z poczuciem dekoracyjnej ich warto-
sci, jak w perskim dywanie, niz zywych i ce-
lowo ruszajacych sie zwierzat. Brandt ma dwa
mniej wiecej typy konia, to jest: konia kozac-
kiego zdartego silnie trenzlg i wiekszego konia
0 podgietej szyi, na ktérego sadza pancernych
i husarzy. W jednym i drugim wypadku, kon
ten nie ma szczegb6lnego wyrazu zycia, lub sub-
telnej prawdy ruchu. Rusza sie on, rozrzucajac
swoje zwykle wielkie i rozptaszczone kopyta,
wiszace u ndg o miesniach plaskich, bez skur-
czu, i z trudem dzwigajac teb ciezki na cien-
kiej szyi, jezeli chce stana¢ deba. Jest piekng
plama barwng w zieleni stepu, lub na tle bia-
tych Scian chatup, albo drzew i namiotéw, pstrzy
sie potyskami, strzepkami, tatami, — nie mode-
luje sie, lecz uplastycznia obraz, odcinajac sie

przcciwstawnos$cig ciemnej na jasnem,
snej na cicmncm tle sylwety.

Malarzy, ktérzy badz przez szczere zamito-
wania do konia, albo przez to, ze malujgc zy-
cic na polskiej wsi, nie mogli nie zaczepi¢ o ko-
nia, mamy duzo. Byt czas, ze krytyka nasza
ze zgorszeniem juz moéwita o »konikach na blo-
cie«, — tak dalece roito sie od nich w polskiegj
sztuce, co byto prostym wynikiem tego, ze wiek-
szo$¢ naszych malarzy rekrutowata sie ze wsi.
Malowali wiec konia z dawniejszych: Sypniew-
ski, malowal Gerson, pOzniej Antoni Piotrowski,
Stanistaw Wolski, Mastowski, Ryszkiewicz, Ro-
sen, Fatat, Owidzki, jedni samodzielnie z bezpo-
$rednich, wiasnych studyoéw — inni, jak Szer-
ner, Kowalski, Chetminski i tylu innych, kom-
pilujac obrazy innych malarzy, majacych po-
wodzenie na targowisku sztuki. Jednym z wy-
bitnych malarzy, ktéry nowoczesnego zoknier-
skiego konia maluje z nadzwyczajng sitg i zy-
ciem, jest Wojciech Kossak — syn Juliusza.

W dzietach wszystkich tych artystéw, odbi-
jaja sie ulamkowe czgsteczki zycia konia, —

lub ja-
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moga sie chlubi¢ dniami bohaterstwa i zwyciestw
i smuci¢, lub hanbi¢ dniami kleski i ponizenia.
Jednakze, gdy chodzi o wojne, trzeba przyznac,
Ze ta jedyna szczytniejsza poezya tej krwawej
i ohydnej roboty, jaka jest przeciwstawienie
meztwa przewazajacej sile, ten urok pokonania,
wyzszoscig ducha, materyalnie, liczebnie silniej-
niejszego nieprzyjaciela, Ze ta poezya unosi sie
nad wszystkiemi polami bitew, na ktérych wal-
czyta i zwyciezata skrzydlata jazda dawnych
wiekow.

Jest jedna chwila w historyi, ktéra sie zdaje
bajka powstatg w poetycznem marzeniu, o chwale
wojennej — to Odsiecz Wiednia, ta cudowna zo-
rza dogasajacego ogniska narodowej chwaty.

Jazda polska z krolem Janem na czele idzie
wielkiemi pochodami najspieszniej, jak moze.
Austryi tak bardzo chodzi o te pomoc, ze nasze
wojska znajdujg wszedzie po drodze przygoto-
wang zywnos¢ dla ludzi i koni; wszystkie po-
trzeby przewidziane, — wszystkie przeszkody
usuniete. Wojska sprzymierzone spotykajg sie
w Tulnie; wodzowie niemieccy prébujg nie pod-
da¢ sie pod rozkazy kréla, — ale pod grozbg

powrotu wojsk polskich idg pod komende, ktéra
kazdemu zresztg zoinierzowi przyniostaby tylko
zaszczyt i chwale. Nastepuje epizod z podjaz-
dem. Wodzowie niemieccy wyrzekaja, Ze nie
mogg dosta¢ jezyka, gdyz nieprzyjaciel znosi
kilkutysieczne podjazdy tak, ze noga zywa nie
wraca. Krol Jan przywotuje dwoch rotmistrzow,
kaze wzigs¢ po sto koni tego cudnego zotnierza
i we dwadziescia cztery godzin wrdci¢ z jezy-
kiem. Jakoz wracaja, ku zdumieniu Niemcédw,
sami z malemi stratami, wiodgc jencow i niosgc
pewne 0 nieprzyjacielu wiesci.

A potem bitwa! Ta nieporéwnana fantazya,
ta bezwzgledna wiara w meztwo husaryi, w jej
niepowstrzymany niczem heroizm i site natar-
cia, z jaka, na dwukrocstotysieczny obo6z ture-
cki, krél Jan posyta owa stawna choragiew kro-
lewicza Aleksandra. Dwiescie ludzi idzie na
przeszto dwakro¢ sto tysiecy z szumem skrzy-
det, z furkotem kitajkowych proporcow!, z chrze-
stem zbroi i tetentem koni, — idzie, z rozkazem
dotarcia do najbardziej strzezonego miejsca —
do namiotu Wielkiego Wezyra, a z nakazem skie-
rowania sie inng drogg w powrocie, zeby na krola

159



sy ASK-AN— /3%

WILK OSACZONY.

Tf - »2L-£~-"a=I"2sr-



PRZEZ STEPY.

»nic nawodzi¢ nieprzyjaciela*. Gdzie i kiedy kto
widziat taka fantazye rycerska, takg nieporow-
nang diune zotnierska, takie krélewskie zawiado-
mienie 0 swojej obecnosci i takg niezachwiang
wiare w zwycieztwo?

— JesteSmy, i po dawnemu rozniesiemy was
na kopytach! — zdajc sie moéwié to bajeczne
poselstwo krdéla Jana do Turkdow.

A powr6t tej bohaterskiej garstki, tak opo-
wiada Dyakowski: » Otrzepawszy sie z Inirzawy,
»przyjczdza porucznik z ta chorggwia (pod ktora.
»zginelo bylo wtenczas kompanii godnych i za-
»cnych dziewietnastu, pocztowych 35) i mowi:
»Podlug rozkazu »W. K. Mci sprawitem sie«.—
Krol odpowiada: »Chwata Bogu, ze Wasci Pan
»Bog zywo i zdrowo przyprowadzit; a co za
»szkode Wasn masz miedzy ludzmi?« — Odpo-
wiada Porucznik: »Jeszcze sie pomiarkowac
nic moge«. — Krél moéwi: »Zeby$ mi Waszmo$¢
po hasle raport uczynit regestrem z imienia
i przezwiska, kto zgingt«. — Prostota tych lu-
dzi — byta rowna ich meztwu; — dokonanie
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bohaterskiego czynu zdaje sie im tylko prostem
spetnieniem rozkazu wodza, czem$ dla nich
tak zwyklcm, jak dla innych ludzi spetnianie
matych, codziennych czynnosci zycia.

Kiedy mrowie tureckie pokryto catkowicie
drobng gars¢ liusaryi »i nic ich widaé nic bylo«.
Krol dobyt krzyza, zegnat swoich zotnierzy, wo-
tajagc do Boga: »Zmituj sie nad ludem Twoiml«

Te chwile wyobraza jeden z obrazéw Kos-
saka, poswieconych Wiedenskiej potrzebie. Krol
Jan siedzi na swoim pysznym, ptowym koniu,
ktéry sie zwal ,,Patasz". Zdjat kotpak i wznosi
w gore reke z krzyzem. Doskonata sylweta
jezdzca i konia, odcina sie na tle zasianego
mgtami i dymem nieba. Przepyszny jest kon.
Wida¢ mezne i rozumne zwierze, przed oczami
ktorego dzieje sie jaka$ rzecz niezwykia. On na-
stawit uszu, wytezyt oko madre i ciekawe, sty-
szy link i lialas, wrebujacej sie w obdz turecki
choragwi, widzi te kiebigca sie gestwe ludzka,
z ktérej w»kiedys niekiedy$ btysneta sie chora-
giew, ktéra byta wpdt czarna z z6lto-goraca Ki-
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tajka, a na niej orzet biaty»;, uwaza, lecz sie
nie boi, stoi powaznie, meznie i silnie pod cie-
zarem swego poteznego jezdZca, — jest to kon —
krol. Doskonaty w charakterze i wyrazie, ma
jednak wade w propoércyi, wskutek wadliwego
ustosunkowania skrécen perspektywicznych. Szy-
ja mianowicie, jest troche za krotka i glowa za
drobna, co sie szczegdlniej rzuca w oczy przy
tegiej i grubej postawie kréla. W obrazie tym,
skomponowanym z niezachwiana jashos$cig ukia-
du, sg inne jeszcze postacie, doskonale w cha-
rakterze, jak pancerny na pierwszym planie,
rotmistrz na biatym koniu, podjezdzajgcy z dotu,
a w orszaku krolewskim, pomiedzy doskonalemi
figurami w strojach polskich i niemieckich, ude-
rza nadzwyczajncm zyciem i charakterem twarz
tegiego szlachcica, w kotpaku zsunietym z czota.

Historycy, biorgcy w rachube przedewszyst-
kicm faktyczny, zewnetrzny stosunek sil, dzia-
tajacych w danem zdarzeniu, i wyprowadzajacy
wnioski, 0 wartosci ludzkich czynéw, z bezpo-
$redniego, natychmiastowego ich skutku, méwig
o zlej polityce kréla Jana, o intrygach Mary-
sienki, o tern, coby byto, zeby Polska nie pro-
wadzita polityki austryackicj, zeby zawaria te,
lub inne przymierza i traktaty. Tymczasem,
wiadomo, ze przymierza sie zrywaja, ze tra-
ktaty sie lamig; ze czesto skutek pewnego
czynu, ktory bezposrednio zdawat sie szkodli-
wym i zgubnym, powoduje nastepstwa nieprze-
widziane i dodatniego znaczenia, skoro jego od-
dziatywanie bedzie sie mierzy¢, wielkiemi okre-
sami dziejow. Kazdy czyn narodu, w ktorym
tkwi wielki objaw sit ludzkiej duszy, — stowem,
kazde bohaterstwo, jest ogniskiem promieniejg-
ccm  w  dalekie wieki. Nawet wielkie kleski,
w ktérych sie objawia bezwzglednos$¢ ludzkich
czynOw, napiecie do ostatnich granic wysitku
woli, sg krzepiacemi ducha wspomnieniami. Ter-
mopile sg wiekszg chwalg Grecyi, niz nie jedno
z wielkich azyatyckich zwycieztw Aleksandra
Wielkiego. Dla Serbéw tak bezwzgledna Kkle-
ska, jak Kossowe Pole, byta tradycya, w kto-
rej tkwit ozywczy ogien odrodzenia i pobudka
stargania tureckiej niewoli.

Dla potomkéw rycerstwa, ktére uratowato
chrzeScijanstwo, wieza Stego Szczepana, bedzie
zawsze wywotywacC wspomnienie bohaterskiego
kréla i jego husarskich chorggwi, opromienio-
nych najwyzsza chwalg spetnionego z bohater-
stwem obowigzku, wzgledem ludzkosci.

Sztuka tez bedzie zawsze zwracal sie do
takich przejawow zbiorowej duszy i znajdowac
w nich podniete do tworzenia, nhiewyczerpany
watek dla poezyi, rzezby, lub malarstwa.

Kossak, po wiele razy wracat do tego te-
matu. llustrowat dyaryusz Dyakowskiego; ma-
lowat przejezdzajgcego wiedenskie pobojowisko
krola Jana, naprzeciw ktérego dwoch z owych
,,domini tigrides* pedzi czwatem, ze zdobyty
chorggwiag proroka. Malowat tez wjazd do
oswobodzonego a zniszczonego Wiednia, i nie
mozna odzatowaé¢, ze nie namalowat samego
ataku- stawnej chorggwi, na namioty we-
zyrskie.

Kossaka stosunek do przesztosci, byt zawsze
taki, jak do otaczajacego go, wspdtczesnego mu
Swiata. Nie archeologiczne zagadnienia, nic ba-
danie sztuki owoczesnej, obchodzity go w stu-
dyach nad dawnem uzbrojeniem, ubraniem, nad
rzedami i sprzetami dawnych ludzi, on szukat
tylko tej zewnetrznej powiloki, ktéra wyrazata
ich zycie. Z jego zeszytéw z takiemi studyami
widaé, ze przerysowujac ze starego sztychu,
obrazu, lub nagrobka, jaka$ postaé, strdj, orez,
lub zbroje, w tejze chwili zamieniat to, na zywa
czes¢ zywego czilowieka. Nie zachowywat on
stylu dawnych rysunkéw lub nagrobkdéw, on
wiedziat, ze ten styl to maniera, artystéw, ktorzy
je zrobili, ze zycie nie moze sie w tern miescic,
ze cztowiek zawsze byt zywa istota, ktora nie
mogta catkowicie sie streSci¢ w pewnym kon-
wencyonalnym charakterze linii, obrzezajgcych
jego ksztatty. Rozumiat tez dobrze, ze ludzie
w obrazach, choc¢by z dawnych stuleci, musza
by¢ ludzmi zywymi, nie manekinami, na kto-
rych rozwieszajg sie, w muzeach, oryginalne
zabytki przesziosci.

Nie mam potrzebnych wiadomosci, do o0s3-
dzenia, czy w tych zbrojach, rzedach, broni
i innych szczegbétach obrazéw historycznych
Kossaka, nic tkwig jakie$s bledy archeologiczne,
pewnem jest jednak, ze w wyrazie, w charak-
terze, w sposobie ruszania sie i siedzenia jezdz-
cow na koniu, w typie, temperamencie i masci
konia, Kossak trzymat sie tego, co mowi histo-
rya wojen, tego, czego uczg pozostate po
przesztosci zabytki.

Rycerz Sredniowieczny siedzi na ciezkim ko-
niu, z wyprostowanemu nogami, zakuty w grube
blachy zbroiska, z kopig o drzewie poteznem;
ciezki i prosty jego miecz, zupetnie inaczej prze-
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cina powietrze, niz wezowe smigniecia karabel
i szerpentyn.

Srednie wieki, znane nam sa przez pryzmat
maniery ich sztuki, ktora przekazata formy owo-
czesnego zycia, zatamane w indywidualnos$ci ar-
tystow, w icli niedoleztwie, lub fantazyi. Wsku-
tek tego, na ludzi bardzo zzytych ze sztuka
Sredniowieczng, obrazy Kossaka, z czasOw przed
szesnastowiecznych, robig wrazenie nieprawdziwe,
niezgodne z duchem epoki. Sad taki opiera sie
jednak na falszywej podstawie, gdyz w sztuce
nie moze obowigzywac¢ zadna, zkadkolwiek badz
pochodzaca maniera, bez zabicia indywidualno-
§ci artysty, ktora jest zasadniczym pierwiast-
kiem tworczosci i odradzania sie sztuki. Z dru-
giej strony, wszystkie zabytki sztuki ze wszel-
kich czasOw, dazace, jak w portretach naprzy-
klad, do szczerego odtworzenia rzeczywistego
zycia, pokazujg nam ludzi, na ktérych twa-
rzach Swiatto rozklada sie tak samo, jak na
naszych, w ktérych sukniach niema sztywnych
i twardych fatldéw suszonej skoéry, a jezeli w ru-
chach ich jest pewna S$redniowieczna sztywnosc,

1898.

to tylko dlatego, ze naiwna ta sztuka nie Smiata
sic ruszy¢ bez pomocy modelu, a model zawsze
jest sztywny i nieruchomy.

Co do Kossaka, jezeliby w tych obrazach
z opok wczesniejszych byta jakas stabsza chara-
kterystyka, mogtoby to wynika¢ z tego, ze ten
w ,,stal zakuty" rycerz, ton kon fryzyjski ciezki
i ociezaly masg zelaztwa, ktére dzwigat, mnigj
sie tgczyt z jego pojeciem i poczuciem bojowej
poezyi, z jego ruchliwym i zywym tempera-
mentem. Dziwng bo tez droge odbyla mysl
ludzka, opromieniajgc takim urokiem te blachy
zelazne, ktore wkiadat na siebie rycerz dawny,
obtozywszy wprzdd ciato grubemi materacami,
zeby go twarda zbroja nie gniotta. To, co byto
wynikiem po prostu tchérzostwa, co sie uzywato
dla zastoniecia od ciosbw, przez dziwne pomie-
szanie poje¢, stato sie symbolem meztwa i bo-
haterstwa! Czemze jednak jest ten cztowiek, za-
kuty w garnki i kotty zelazne, nic do przebicia
dla witbczni i miecza, z them ukrytym w po-
twornem pudle, opatrzonem zakratowanemi okien-
kami na oczy, czemze jest w poroéwnaniu z dzi-
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siejszym zotnierzem, idgcym w su-
kiennym mundurku, na tak bez-
wzgledng w zniszczeniu bron, jak
dzisiejsza? Poniewaz jednak, ludzie
sie zabijali pomimo pancerza i tar-
czy, wiec i wtenczas potrzebne byty
zotnierzowi pogarda $mierci i meztwo,
jednak poezya, ktdéra opiewa tych
co »w zelazie chodzili od stopy do
glowv«, i konie mieli »w Zelaznem
okuciu«, poezya ta, opiera sie na
pojeciach nadzwyczaj dalekich, od
rzeczywistego znaczenia rzeczy. Tern
bardziej, ze dla tych, ktérzy mieli
w uzyciu zelazne pancerze, jasnem
bylo, iz nic sa one wyrazem meztwa
i pogardy niebezpieczenstwa. Kiedy
ksigze Jeremi wypada, jak piorun
z chmury wojsk polskich, pod Be-
rcsteczkiem, leci on na czele swoich
zastepdéw bez pancerza i hetmu, nawet
bez czapki, wyrazajac tom bez-
wzgledng odwage i ochote bojowa.
W »Dyaryuszu tranzakcyi wojennej
miedzy wojskiem koronnem i za-
porozskiem« dominikanin, ks. Okol-
ski, chwalgc meztwo Piotra Poto-
ckiego, pisze: »Ochotniejszy tysigc-
kro¢ nowy zotnierz i rotmistrz na
ten czas J. M. Pan wojewodzie, syn
hetmanski, bo nie uwazajac iz bez pancerza
i blachy, lata i zdrowie pod oszczep zajuszonego
Marsa potozywszy, meznie chorggiew kilkakro-
tnie przewodzit i odwodzit«. Dla ludzi wiec, kto-
rzy sami szli w ogien, pier$ i glowa obnazona
z zelaza, byly zawsze znamieniem wyzszej
cnoty bojowej. Wszakze, najwigksi stracency,
najzapalcnsi »desperaci«, junacy nad junakami,
Lisowczycy, szli na bitwe bez zbroi. Swiado-
mo$¢ zresztg tego, ze zamkniecie sie w zelaznej
skorupie — nie byto dowodem bohaterstwa, mieli
juz ludzie dawniejsi zupetng. Sarbiewski, wyrzu-
cajac rycerstwu przepych rynsztunkéw, moéwi:
»Bojazn i przestrach, gdzie$ w jaskini, najpier-
wszg zbroje wykowali«.

Ten jednak przepych, te wspaniale, nabijane
srebrem lub poziociste pancerze, hetmy zdobne
kitami pior strusich, lamparcie i tygrysie skory,
barki, szumigce orlemi pi6rami, rzedy kapigce
od ztota i turkuséw, — jaskrawe Kkitajki pro-
porcow — wszystko to, jest tak malownicze
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tak cudowniejpiekne, Zze sztuka porywa te cala
bajeczng epopeje i méwi z zachwytem, o Swiet-
nych putkach dawnego wojska.

Kossak, miedzy wielu innemi bitwami, ktore
malowat, ilustrowat tez podanie o Floryanie Sza-
rym, dla ktérejs z rodzin, wywodzacych sie od
tego legendowego bohatera bitwy pod Plowcami.
Zrobit on z tego epizodu wspaniaty i szeroko
zakreSlony obraz, skomponowany tak, ze sie
mysli o jakiej$S olbrzymiej sali zamkowej, na
ktérej Scianach roztaczatby sie fresk taki. Stary
krol w koronie, na powaznym biatym Kkoniu,
otoczony rycerstwem i wiejgcemi zewszad cho-
ragwiami i proporcami, przejezdza pobojowisko.
Zewszad spiesza rycerze, wiodac jencow, przez
W dali, zrywajg sie na niebie wielkie chmury
dymow.

Kompozycya taka, z koniecznosci ma 'punkt
srodkowy, ktorym jest krol i lezacy z trzema
widczniami w jelitach, Floryan Szary. | nie
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tylko ten obraz Kossaka jest komponowany na
takiego srodkowego bohatera, wszystkie prawic
jego bitwy, maja podobny ukitad w skutek natury
samego tematu. Sg to wszystko obrazy bohater-
skiej w ktérych chodzi o stawny czyn jednostki,
wybijajgcej sie na czoto ttumu swojem niezwy-
klem meztwem, lub tragiczng Smiercig. Ten ro-
dzaj komponowania, zostat w koncu tak nad-
uzyty, tak bardzo zaczat przypominaé zlg sce-
nerye drugorzednych teatréw, ze wywotat gwat-
towna reakcye, daznos$¢ do wydobycia przypad-
kowosci ukitadu, do ukrycia bohatera, nadaja-
cego tytut obrazowi, w ttumie walczacych, do
wydobycia go na wierzch, nie przez szczegOlne
umieszczenie i oSwietlenie, lecz przez niezwykty
wyraz i charakter. Jednakze natura usprawie-
dliwia jeden i drugi kierunek kompozycyjny;
z drugiej zas$ strony, w sztuce, wszystko uspra-
wiedliwia wielki talent. Obrazy tez Kossaka,
przedstawiajace wyjatkowy czyn, lub naczelne
stanowisko jednostki, na tle ttumu walczacych,
wskutek niestychanego zycia, prawdziwosci i roz-
maitosci pojedynczych epizodéw, nie razg na-
ciagnieciem ukfadu. Przeciwnie, wszystko, co
otacza takiego bohatera, wigzc sie z nim akcya
i usprawiedliwia miejsce, ktdre on zajmuje
w obrazie.

Dzi$ i dawniej, krél i wodz sg na czele, je-
zeli nie w samym tloku bitwy — to po bitwie,
zwracajg uwage, skupiajg na sobie, w sposob
szczegOlny Swiadomos¢, ktdra z catego mnostwa

rzeczy, z chaosu zdarzenn wyodre-
bnia i ukazuje wyobrazni, ze szcze-
g6lng jasnoscia to, na czem sie zogni-
skuje. Lecz ci gtéwni bohaterowie,
maja to nieszczescie, iz sytuacye
ich sg mniej wiecej zwykle podobne,
ze malarz, myslac o nich, ma na
uwadze za duzo materyalu litera-
ckiego, za duzo clice niemi i o nich
powiedzie¢, i wskutek tego tworzy
ich mniej swobodnie, mniej zywo,
bardziej konwencyonalnie, co sie tez
nieraz spotyka u Kossaka. Natomiast,
w postaciach drugorzednych, pod
wzgledem anegdotycznym, wykazuje
on wszystkie swoje zalety wielkiego
malarza Zzycia, czerpigcego matc-
ryal tworczy bezposrednio w natu-
rze. W Bitwie pod Plowcami, krol
tokietek jest powazny i krélewski,
jest postacig kroéla, w ktérej jest ta konie-
czna konwencyonalno$¢ symbolizmu, wynika-
jaca z potrzeby powiedzenia widzowi wiecej, niz
to przy czysto malarskich srodkach jest mozliwe.
Sg jednak w tym obrazie inne, o wiele zywsze
i oryginalniejsze figury. Na prawo np. ten pyszny
rycerz, na ciemnym ognistym koniu, prowadzacy
jencow. Jak on dobrze, po S$redniowiecznemu
siedzi, z temi wyprostowanemi nogami, wpar-
temi w strzemiona. Jak zywe sg, furkoczace
strzepy jego porozcinanej sukni, z pod Kktorej
przeSwieca zbroja. Z lewej, w giebi, widac in-
nego, na ciezkim, lecz dzielnym, biatym koniu,
spieszacego przez pobojowisko. Albo ten na przo-
dzie, na tegim tarantowatym Zrebcu, z herbo-
wg tarczg na ramieniu, jak jest malowniczg
i silng figura. W obrazie tym, Kossak trzyma
sie typu konia, sposobu siedzenia i dzwigania
ciezkiej broni, zgodnie z tern, co o tern moéwi
historya konia i wojen. Prawda, jego rycerskie
«Frezy®, acz ciezkie wzglednie do koni wscho-
dnich, sg jeszcze lzejsze i zywsze od koni ta-
kich, jakie wyobrazajg Niemcy pod swemi ry-
cerzami, Polacy jednak i miedzy fryzyjskiemi
ciezkiemi konmi musieli wybiera¢ lzejsze typy
odpowiedniejsze dla swego temperamentu i spo-
sobu wojowania. Rzgczynski, w swojej Historyi
naturalnej cytuje zdanie jakiego$ cudzoziemskiego
pisarza, ktory mowi: »Polonorum equi mediocres
sunt sed agiles, et Germanicis longe animo-
siores«.



W innym obrazie, w ktorym Cherubini Gnie-
wosz, stawny sitacz, w bitwie pod Suczawg po-
rywa kopig z siodfa i unosi w powietrze wo-
toskiego zotnierza, ten sam charakter i typ ciez-
kich koni i sposobu siedzenia na nich jest za-
chowany. Jest to wielkiej sity i energii karta
talentu Kossaka. Kon i rycerz wyrazajg te po-
tezng, stawna w owe czasy sile ramienia i bez-
wzgledno$¢ czynu. W obrazie tym, z prawej
strony, jest niestychanego zycia figura, ragbia-
cego pancernego i innych, ktorzy w pelnym
cwale zawracajg i tlukg sie, 0 wrzynajaca sie
kopiami, w zastep Wotochdw, polska choragiew.
Ten charakter obyczajow rycerskich i jezdnych
$redniowiecza w rycerzu i koniu, w zamachu
prostego miecza, w ztozeniu ciezkiego drzewa,
w tern walczeniu z blizka, wida¢, i w Andrzeju
Fredrze, ocalajacym kréla Olbrachta w buko-
winskich lasach, i w wzigciu do niewoli Wolo-
dara, jak rowniez w nocnym napadzie Jana
Fredry, na obozowisko tatarskie.

Kossak trzyma sie wskazéwek historycznych,
co do masci koni w roznych epokach u nas
uzywanych. Te taranty pod rycerzami, przycho-
dzity, w owych czasach, razem z konmi fryzyj-
skiemi z zachodu, jak potem pstroki, szty zdo-
bycza z pobojowisk wschodnich. Ku koncowi
szesnastego wieku kon wschodni coraz powsze-
chniej zapanowuje w Polsce. Woéwczas tez Ba-
tory, zreformowat jazde, odrzucajgc ciezka, cal-
kowitg Sredniowieczng powloke Zzelazng, zosta-
wiajgc tylko pancerze, hetmy i zarekawia,
i tworzac ten typ i stréj nieporéwnanej jazdy
husarskiej, o ktorej swroi i obcy mowig z po-
dziwem.

Konstanty Gorski, w Historyi jazdy polskiej,
cytuje opis husarzy z Daleyrac’a Anecdotes de
Pologne: »llusarze to najpiekniejsza jazda w Eu-
»ropie przez wyboér ludzi, piekne konie, wspa-
niato$¢ stroju i dzielno$¢ broni. W bitwie za-
checajg sie okrzykiem: »Bij, zabijl« Husarze
»nie wydzielajg ludzi do wart i strazy prze-
»dniej i przeznaczajg sie jedynie do uderzenia
»w bitwach. Siedzi ta jazda na najlepszych ko-
niach w kraju; uzdeczki sg ozdobione blasz-
»kami i guziczkami srebrnymi lub poztacanymi.
»Siodta haftowane z lekiem zioconym, wielkie
»czapraki na sposob turecki, zwykle w Polsce
»suzywane, szeroko haftowane srebrem lub zlo-
»tem, koncerz bardzo ozdobny, przymocowany
»do siodta pod lewem udem. Uzbrojeni sg liu-

»sarze w Kirys, szyszak, zarekawie, ostaniajgce
»rece z tylu i z bokéw’ do tokcia, rekawic nie
»Uzywajga. Na ramionach noszg skére lamparcig
»lub tygrysig, kopig z grotem ostrym z drzewa
»lekkiego, gietka i wydrgzong w srodku, z cho-
»ragiewka dtuga, na 3—4 tokci, malowang i zlo-
«cong cafa,' noszg jg w Zzz, przymocowanej do
»siodla, ktéra jg podtrzymuje nawyt wtedy, Kiedy
»jg sktadajg do ataku; inaczej nic moznaby jej
»uzywacé, ciezkos¢ bowiem jej jest taka, ze wy-
maga do wiladania nadzwyczajnej sity. Husa-
»rze nie cofajg sie nigdy, puszczajgc konia w ca-
»lym pedzie, przebijajg wszystko przed sobg*. Inny
cudzoziemiec, Sebastyan Cefali méwi: »Husarze
zastugujg na szczegoOlniejsza uwage tak dla nie-
zréwnanego meztwa, jako tez osobistej godnosci.
A Starow’olski, cytowany réwniez przez Gor-
skiego, pisze: »Ta jazda byta najsilniejszg na
wojnie i przy spotkaniu.

Husarya, w owmczesnych bitwach byla tern,
czem byt u Napoleona atak artyleryi. Byto to
skupienie jednorazowe najpotezniejszej sity, wy-
konanie druzgocacego i rozrywajgcego wrszelki
szyk nieprzyjaciela uderzenia, zrobienie wytomu
w taborze, w zwartych szeregach piechoty, na-
jezonych dzidami i ziejgcych otowianym gradem
z muszkietow. Zeby husarya, nic wiecej nie do-
konata, précz kirchholmskiego zwycieztwa, juzby
byta godna najwyzszej chwaty, jaka tych nie-
zrownanych zotnierzy otaczata. Ale husarya
stawata meznie na wszystkich polach bitew
i, albo roztracata na proch wrszystko, co stato
przed nig, albo umierata z chwata.

Kossak, przechodzac z pobojowiska na po-
bojowisko, zmienia swojej jezdzie konie, daje
Izejsze kopie, zamiast prostych mieczy krzywe
i btyskawiczne szable, Izejsze pancerze i hetmy,
lecz zachowuje te samg sile uderzenia, to samo
parcie, catg duszag, naprzéd. Oto Jan Gnhiewosz
pod Kircliholmem przelatuje z choraggwig skrzy-
dlatg przed kobylice, ktéremi sie zastawita
szwedzka piechota. Kossak wrydobyt groze nad-
ciggajacej chmury burzliwej z tych chorggwi
husarskich. Lecacy w pierwszych szeregach, na-
tykajg sie na widcznie szwedzkie, sg oplwani
ogniem muszkietow’, konie pod niemi zwijajg sie
i padaja, stratuja ich sw'oi i przejdag po nich
i po czworobokach Swietnej szwedzkiej piechoty,
jak wiatr po stepie niepowstrzymany szumem
bodiakow i traw niktych. Tam znowu pod Zbo-
rowym, inna choragiew idzie ostatkiem tchu, na



pomoc krolowi obsaczonemu przez Tatarow. lle
w tem zycia! Szlachta, odcinajaca sie Tatarom,
rzucajgcym sie dokota kréla, nad ktérym, na
kopii chwieje sie kapelusz z strusiem pi6rem,
lub ten Tatar, usitujacy przebiedz przed czolem
lecacej choragwi i odgrazajacy sie szablg, i ten
rotmistrz nachylony, wyciagniety naprzdod, z nie-
cierpliwosciag i strachem patrzacy na chmare
Tataréw, nakrywajaca kréla — wszystko jest
zywe, silne, wszystko skrzy sie blaskami Swie-
tnego talentu

Przychodzg czasy klesk straszliwych, ha-
niebnych porazek, walenia sie dachu nad glo-
wami i poteznych wysitkbw meztwa i wytrzy-
matosci, — ukazuje sie surowa posta¢ Czarnie-
ckiego.

»Ja przez wszystkie wojny, tego trzcpaczki
»trzymatem sie Czarnieckiego i z nim zazywa-
tem czasem okrutnej biedy, czasem toz rozko-
»szy; gdyz wiasnie byt to wodz maniery owych
»swielkich wojennikéw i szczesliwy; dosy¢, ze
»po wszystek czas mojej stuzby w jego dywi-
»zyi nie uciekatem tylko raz, a gonitem, mogl-
»bym razy tysigcami rachowacC. Po prostu,
»wszystka moja stuzba byta pod dowddztwem
»jego, i mila bylax. Tak pisze Pasek.

Kossak, ze szczeg6lnem upodobaniem, malo-
watl Czarnieckiego i nadawal jego postaci, jakis$
dziwny urok surowej i nakazujgcej bezwzgledny
postuch powagi. Jaka ten wodz nieporéwnany
ma twarz orlg w chwili, gdy zjezdza na swoim
madrym i odwaznym tarancie w odnoge mor-
ska, by konnica zdobywaé wyspe Alsen. Jak
on siedzi silnie w siodle, ze swobodg dawnych
polskich jezdzcéw. »Sam tedy przezegnawszy sie
wojewoda wprzéd w wode«, on zawsze tak czy-
nit, — to tez zolnierz szedt za nim bez waha-
nia, a nieprzyjaciele méwili: »rozumieliSmy na
was, zescie dyabli, nie ludziex. To przeptywanie
wad, zagradzajacych droge zoinierzom, zdaje sie
byto jedng ze szczegollnych cecli wojennych
Czarnieckiego. Pasek opowiada, ze, kiedy prze-
bywali w ten sposéb rzeke pod Druckiem, wo-
jewoda, wydobywszy sie pierwszy na brzeg nie-
przyjacielski, wotat, na ptyngce za nim chora-
gwie pancerne: »Szeregiem, Mosci Panowie, sze-
regieml« »Co niepodobno, dodaje Pasek od siebie,
»bo nie kazdy kon jednakowo ptywa: jeden sie
»bardziej suwa, drugi nie tak«. Do$¢, ze prosto
z wody poszli »rvsig«, a nieprzyjaciele »sie zdu-
mieli: Czy z nieba spadlik

Nadzwyczajny wyraz rozumu i odwagi ma
kon Czarnieckiego, schodzacy w wode odnogi

morskiej. Jest on mezny, ale wida¢, ze tu sie
ma sta¢ co$ niebywalego, — jakoz, przedtem
i potem, nikt takich Smiatych przedsiewziec nie
dokonywat.

W obrazach Kossaka, wypisana jest nietylko
anegdota historyczna, — jest w nich wyrazony
niezmienny pierwiastek rasowy, stata cecha wo-
jennych przymiotéw naszego zotnierza, a jedno-
czed$nie ukazujg sie zmiany, zachodzace z bie-
giem czasu w uzbrojeniu i rasie koni, i indywi-
dualne cechy jednostki. Kossak wiedziat, ze on
potrafi wzia¢ zycie ze stron najrozmaitszych
i lubowat sie w przeciwstawianiu réznorodnych
i przeciwnych jego przejawow. Jezeli miedzy
rycerstwem polakiem, z natury tego silnego in-
dywidualizmu byla taka réznorodno$¢ typow
i temperamentow, tem bardziej musialo sie to
rycerstwo rézni¢ od wrogoéw, ktorzy z zachodu
i wschodu wdzierali sie w granice Rzeczypospo-
litej. Jak koh polski byl lzejszym od niemie-
ckiego i szwedzkiego, — tak naodwrét byl ciez-
szym od koni, na ktorych zlatywata na ukra-
inne pola nawala tatarska. Jak swietnie wyrazit
to Kossak w »Tarncu tatarskim®. Stary, lecz
dzielny liarcownik, przejezdza Tatarowi z wy-
ciggnietg do zlapania go rekag, ale Tatar $mi-
gnat nahajem po swoim srokatym lekkim, jak
sarna i lotnym, jak wiatr koniu i widaé, ze sie
wymknie. Co to za ruchy tych dwdch ludzi! Co
za przeciwstawienie dwéch ras ludzkich i kon-
skich! lle razy Kossak maluje. Tataréw i Tur-
kéw, czy to w bitwie Zborowskiej, czy w tym
epizodzie z pod Chocimia, gdzie Krzysztof Gnie-
wosz ginie w obronie wiasnej choragwi, zawsze
wydobywa on z nich szczegdlny charakter dzi-
kosci i drapieznosci; siedzg oni na swoich szalo-
nych koniach, uczepieni jak drapiezne ptactwo
gatezi; wyrazy twarzy, gwattownos$¢ ruchéw,
przy naciaganiu lukéw, rzucaniu wib6czni i od-
cinaniu sie szabla lub jataganem — wszystko
to rézni ich wybitnie, od rycerstwa polskiego.

Kossaka w tych bitwach nic pogrom nieprzy-
jaciela obchodzi i cieszy najbardziej, nie kiadzie
on nacisku na jego nieszczescie lub hanbe, na
meke, Smier¢ i zniszczenie, zostajgce po bitwie,
nie dramat ponurej i krwawej walki o zycie
go zajmuje, — on wyraza meztwo, dzielnosc,
bohaterstwo Zzotnierza, Swietno$¢ i energie jego
czynéw i wspaniaty temperament polskiego ko-
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nia. »Za obtokami byt bdj i zwycieztwo«, zdajg
sie mowic niektére jego obrazy, w ktérych przed
oczami widza przelatujg, jak niesione wichrem
widma, szeregi pancernych i husarzy.

I w tym charakterze obrazow Kossaka, od-
bija sie tez w pewnym stopniu plemienny cha-
rakter Polakéw. Jakkolwiek wojna, bez wzgledu
na hasta wypisane na sztandarach, pod ktoremi
sie toczy, jest szeregiem czyndw zbrodniczych
i morderczych, miedzy walczacemi jednostkami,
i jakkolwiek nar6d nasz wykazywat zawsze,
w niezliczonych wojnach, ktére staczat, wszyst-
kie przymioty zotnierskie, w najwyzszym sto-
pniu, nie byt on wiasciwie narodem wojennym
w znaczeniu ducha zaborczego, i ciggtej, bez-
przyczynowej ochoty do wypraw morderczych.

Wszakze Jan Tarnowski, hetman, a wielki
i szczesliwy wojownik, autor teoretycznych pra-
widet wojennych moéwi, co mu zresztg history-
cy — politycy majg za zle: »Wojna przeciwna
jest rozumowi, ktéry kazdemu na swojem prze-
stawaC kaze, przeciwna i Bogu, ktéry cudzego
pozadaé zakazuje«. Frycz Modrzewski za$, wi-
dzac nieunikniona koniecznos$¢ starcia sie z Tur-
kami, szturmujacemi groznie Wegry, i nakiania-
jac do wojny pisze: »Bo my nie podniesiemy
wojny, ale jej odpér dawac bedziemy, a nie dla
takomstwa abo stawy, ale o wiare i domy, o dzia-
tki i zony, naostatek o Rzeczpospolita czynié
bedziemy«.

Kossak, ilustrujac przeszto$¢, odtwarzajac
ludzi, ktorzy swemi czynami i krwig pisali hi-
storya, idgc zarazem za swemi artystycznemi
upodobaniami, znajduje w tern pobudko do zwal-
czania trudnosci wyrazenia réznych typéw ko-
nia i rozmaitych temperamentow ludzi, ktorzy
na nim siedza.

Oto Lubomirski z Chodkiewiczowska butawa,
na poteznym Zrebcu, z ogniem miodosci, konczy
dzieto starego hetmana pod Chocimem. Kon i jez-
dziec majg w sobie sile i zapat i pewna gnie-
wng i niepohamowang srogo$¢. Tam znowu se-
dziwy Zotkiewski, na rozwaznym i madrym ko-
niu, wiedzie swoje zastepy, razem z nim osiwia-
tych zotnierzy. Tu Chodkiewicz podprowadza
swojg husarye pod Szwedéw. Co to za bohater-
ski, poteznej cnoty bojowej kon, pod powaznym
i nieugietym hetmanem. A dalej znowu posta¢
wykrajana, z jakiego$ obrazu Van Dycka, to
Mateusz Romer, General artyleryi W. ks. Li-
tewskiego, w szwedzkim stroju, na ciezkim fre-

zie przejezdza miedzy okopami. He obrazéw, tyle
charakteréw, tyle wyrazéw duszy cztowieka
i konia.'

Wedlug Maryana Czapskiego, dawny polski
sposOb siedzenia na koniu odznaczat sie prostotg
i swoboda, jezdziec trzymat sie konia mocno,
nie nadajac swojemu ruchowi przesadnego na-
prezenia, ani tez wymuszonej, naciagnietej ele-
gancyi. Z czasem, z Wioch przyszta tak zwana
wyzsza szkota jazdy, polna sztucznych sposo-
béw wyjezdzania konia i tego eleganckiego szyku
w postaci jezdzca, ktory przetrwat do naszych
czasow. W obrazach Kossaka, ktory zawsze
idzie wiernie za zmianami typow koni i obycza-
jow jezdnych, w oSmnastym wieku zjawiajg sie
konie angielskie, a postacie jezdzcow majg juz
wybitnie oznaczony ten charakter szyku, ele-
gancyi, pewnego pozowania na pokaz, ktore zre-
szta ma w sobie duzo charakteru i piekna.

W ilustracyach do Mohorta i w obrazach na-
tchnionych tym poematem, cala prawie ta Swie-
tna miodziez siedzi na pysznych anglikach; ele-
gancka i lekkomys$lna, razi ona wobec wypad-
kow, ktére nadciggaty, jak grozna chmura. Kiedy
»Sadny dzien nadchodzit kiusem*, tam, na ste-
pie ukrainnym, ksigze Jozef bawit panig Pupar-
dowa, wesolemi piknikami; caly tez ten jego
sztab, zdaje sie towarzyskiem zebraniem weso-
tej i wytwornej miodziezy, zabawag w zotnierzy,
w czasach glebokiego pokoju. Wiadomo jednak,
ze w tych lekkoduchach bilo mezne, jakby da-
wniej powiedziano »kawalerskie« serce, Ze byli
to Swietni i wielcy zoinierze, pomimo swoich
fraczkdéw, peruczek, biatych rekawiczek, zabo-
téw, francuskich komplimentéw i angielskich
koni.

Wsréd obrazow Kossaka z wieku o$mnastego,
Zwraca uwage, howoscig charakteru, Kosciuszko.

Przesliczng i petng wyrazu postacig, z owych
czasOw, jest Eustachy ks. Sanguszko. Ten nie
na angliku, — on siedzi na swoim san-
guszkowskim arabie, nieporoéwnanej pieknosci
i ognia, ktory ledwo sie miesci w zelazach we-
dzidta, trzymany S$miata, reka jezdzca, siedza-
cego z elegancyg i szykiem zotnierza, dla kto-
rego huk armat i Swist kul jest rodzajem mu-
zyki do tanca.

Te kolorowe #tatki uniforméw, jak i przepych
dawnych zoknierzy, ktOrzy »piorno i strojno,
wystepowali do boju, na $mier¢, zdajg sie po-
zornie czem$ bczmys$inem, bezeelowem zmarno-
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waniem bogactwa, jakiem$ klamstwem, wobec
tak bezwzglednej chwili, jak bitwa.

Jednak jest w tern jakis gtebszy podkiad
psychologiczny. Moze w najpierwotniejszej swej
pobudce to wojenne przebranie sig, wynikato
z checi nadania sobie straszniejszej i potezniej-
szej postaci, przerazenia wroga niezwyktoscig
wygladu swego, z czasem jednak przytaczyty
sie do tego inne wptywy, ktére te pierwotng po-
budke przetworzyty zupetnie. Dzi§ mieszajg sie
w to najrozmaitsze pojecia i uczucia. Jest w tern
i uczczenie strasznej chwili bitwy, i uroczyste
przygotowanie sie do $mierci i uznanie tej chwili
za najwieksza, najwazniejsza w zyciu i wogole
przeniesienie sie w ten Swiat fikcyjny, w kto-
rym ta prosta, brutalna konieczno$¢ $mierci,
staje sie umystowi prawie niedostepng. Moralisci
wyrzucali nieraz rycerstwu polskiemu ten prze-
pych, i biorgc praktycznie, za taki jeden putk
husaryi, moznaby byto dziesie¢ putkéw pospolit-
szych zoinierzy wystawi¢. Wchodzg tu jednak
w gre czynniki psychiczne, ktére nie pozwalajg
na taka rachube. Wojna wilasciwie jest wstre-
tng ludziom i nie moga oni patrze¢ na nig taka,
jakg ona jest w swojej potwornej prostocie, —
bez najwyzszej ohydy, — zdobig wiec ja ha-
stami wypisywanemi na sztandarach, czerwo-
nemi wytogami, srebrem i zlotem haftowanych
kotnierzy i pi6ropuszami chwiejacemi sie na
kaskach...

A przytem, demon sztuki, ktéry nie opusz-
cza nigdy ludzkosci, objawia sie tez w tych
przepysznych, dawnych strojach, zbrojach, broni
i rzedach. Gdzieindziej, niezaleznie od poteznego
ruchu artystycznego, a raczej w zwigzku z nim,
uzbrojenie i ubranie wojownikéw byto polem
tworczosci dla umystéw artystycznych. U nas,
gdzie samodzielne zycie artystyczne bylo mniej
silne, stworzono takiej nieporéwnanej malowni-
czosci zywe posagi, jak husarya, pancerni, Li-
sowczycy i pOzniejsi ulani. Sa to oryginalne
i, jak husarya, nie majgce sobie nigdzie podo-
bnych i réwnych, pomysty artystyczne.

Sg imiona i nazwy, ktérych wymowienie,
wywotuje w jednej chwili jasne i olSniewajace,
jak btyskawica widzenie, w ktérem kazdy czto-
wiek, bez wyjatku, jezeli tylko ma prostg i spra-
wiedliwg dusze, odczuwa jedno i to samo. DoS¢
tez powiedzie¢: Somosierra, zeby cala tres¢ tego
zdarzenia, cala bezwzglednos$¢ poswiecenia, wier-
nosci i meztwa btysneta przed oczami, w jednym

zamachu utanskiej szabli, i zeby w tejze chwili
inne imie — imie Kozietulskiego, jak konieczne
echo odbito sie w mysli. Napoleon przypomniat
wida¢ wtenczas 'wykrzyknik generata Chiapow-
skiego: »Un polonais passe partout!™ i, jak prze-
szto przed wiekiem, husarya w dwiescie koni
poszta, na krociowe obozowisko tureckie, tak
teraz 125 szwolezerow »czwoérkami od pra-
wego* zdobylo wawo6z skalisty, broniony przez
14 dziat i dziewieé tysiecy ludzi, zdobyto, gdyz
to, co miaty do zrobienia idgce za niemi wojska,
byto tylko przejsciem przez wylom, wybity
w szeregach i w dachu hiszpanskiego zoknierza,
atakiem szwadronu Kozietulskiego. General Pu-
zyrewski, Swietny i bezstronny historyk wojen,
wyttumaczyt z jasnoscig i Scistoscig naukowa,
dla czego ten czyn, ktory sie zdawat cudem,
lub samochwalczem zmysleniem, dla czego ten
czyn jest w gruncie tak prostem i naturalnem
zjawiskiem. Oto dla tego, ze najwiekszg silg,
jaka jest w Swiecie ludzkiem, jest sita duszy,
jest widmo wielkiej idei i wielkiej nadziei, ktéra
jasnieje nad sztandarami, jest ten duch zohie-
rza, ktéry go »zawsze unosi naprzéod*...

Nie wiem, czy Kossak przedstawit, gdzie
w obrazie sam atak szwolezeréw, czy tez po-
przestat na ilustracyi, umieszczonej w popular-
nych obrazkach historycznych, a malowat je-
dynie te chwile, kiedy +ubienski odbiera roz-
kaz pojscia ze swoim szwadronem za S$ladem
Kozietulskiego. Gldéwng osobg w tym obrazie
jest wiasciwie tubienski, a potrzeba zachowa-
nia portretowego podobieAstwa Zle wplyneta na
ruch gtowy, doskonalej zreszta figury oficera,
osadzajgcego przed cesarzem konia. W postaci
Napoleona, Kossak trzymat sie wiadomego faktu,
ze nie byl on tegim kawalerzystg i siedziat
stabo i bez zotnierskiego szyku na koniu. Obraz
to z czasoéw, kiedy w akwareli Kossaka naj-
bardziej zna¢ byto ptynng, kaligraficzng linie.
Sg jednak w nim bardzo dobre figury w szta-
bie, otaczajgcym Napoleona, jak tez pomiedzy
wojskiem w glebi, a cato$¢, jak zawsze u Kos-
saka jest zywa, dowodzi wielkiej pomystowosci
i fatwosci komponowania. Kossak, jak Vernet
i inni dotychczasowi malarze Somosierry, nie
chcial ubra¢ szwolezerow w biate ptaszcze, kto-
remi byli okryci w mglisty i zimny ranek 30
Listopada. Paradny mundur szwolezeréw, zwia-
szcza oficerski, z bramowanemi srebrnym haf-
tem, amarantowemi wytogami i takimze kolnie-
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rzem, zanadto jest piekny i zal wida¢ bylo ma-
larzom ich czyndw, pozbywac sie takiego kolo-
rystycznego motywu, jak réwniez zal byto ukry-
waé¢ w fatdach ciezkiego ptaszcza zreczng i do-
skonale rysujacg sie w obcistym fraczku i ama-
rantowych spodniach figure.

Jezeli Kossak nie namalowat stawnego ataku
tej jazdy, ktorej Napoleon powiedziat po zdo-
byciu Samosierry: »Je Vous reconnais pour la
plus brave cavalerie«, jazdy, o ktorej czynie
generat Puzyrewski mowi: »Saina szarza nie-
watpliwie nalezy do najSmielszych, jakie kiedy-
kolwiek historya jazdy nam przekazata. Pokryta
ona putk najwiekszg chwalg; Szwolezery w na-
stepnym juz roku, pod Wagram, znowu w po-
dziw Swiat wprawili swa odwagg i niepowstrzy-
mang fantazyg ataku«, otdz, jezeli Kossak nie
namalowat tej szarzy, w innych za to obrazach
wyrazit on to, co stanowito bezprzyktadne w lii-
storyi wojen przymioty, tej Swietnej jazdy. Za
czasOw, kiedy »06w maz, Bog wojny od puszcz
Libijskich latat do Alpéw podniebnychg, wszyst-
kie ludy Europy zitozyty egzamin, ze swoich
przymiotéw i umiejetnosci bojowych. Nikt, ni-
gdy nie nawarzyt tak straszliwej kaszy miedzy-
narodowej, jak Napoleon. Jaki trzeba byto miec
w sobie urok, jakie zwigza¢ ze swojem imie-
niem ideje i jakiemi je opromieni¢ nadziejami,
zeby szlachte z nad Niemna i Wisty, i Mackéw
z piaskébw Mazowsza zaprowadzi¢ na pola Hi-
szpanii i postawi¢ ich tam pier§ przeciw piersi,
z Anglikami. Ten pozar wojny ogarngt tak do-
szczetnie Europe, ze wszystko, co w niej zyto
staneto pod bronig i przez szereg lat mordo-
walo sie «parte dziwng, niepojetg moca* do ru-
chéw naprzéd i wstecz, do nieustannego szamo-
tania sie, w jakim$ potwornym ludzkim cyklo-
nie. Z tego potopu starego Swiata, z tego gwal-
townego tworzenia sie i rozpadania krolestw,
ktére przypomina jakie$ drzenie zrebdw ziemi,
pod wptywem sil wulkanicznych, z tej powodzi
stawnych imion, bohaterskich czynow, potwor-
nych wysitkbw meztwa i woli, ten tylko mégt
sie wydoby¢ na wierzch, kto wykazat najwie-
.kszg zdolno$¢ i gotowos¢ bojowa. Takiemi wia-
$nie byli woweczas zotnierze, ktérzy, zawigzawszy
jeszcze z Generatem Bonaparte wezty wspol-
nego losu, nieopuscili go i wtenczas, Kkiedy od
upadtego cesarza odeszio wszystko. Wiadomo,
ze w owych czasach najgorzej bili sie Prusacy.
General Chiapowski opowiada, ze kiedy pod Bu-

dziszynem Napoleon posiat go do Ney'a z roz-
kazem, zeby sie spieszyt z wykonaniem ataku:
»Ney zaklat i odpowiedziat: Dites donc a I'Em-
pereur, gue j'ai des Russes devant moi. Si j'avais
eu des prussiens, il y a longtemps gne j'aurais
enlcno la position*. Natomiast, obok Starej Gwardyi
stoja z nig ramie do ramienia zdobywcy Somo-
sierry, Saragossy, zotnierze z pod Wagram,
Lipska i setek innych bitew, w ktorych bez-
wzgledno$¢ mestwa, sita uderzenia, wytrwatosc,
wierno$¢ sztandarom i wodzowi btyszczy, w osle-
piajacym blasku stawy.

Jeden z generatéw angielskich, ktérzy bili
sie w owych czasach w Hiszpanii, chcac po-
wiedzie¢, ze sie bil dobrze, méwi po prosu: »Bi-
lem sie z Polakami«. General Puzyrewski, koh-
czac swoja S$liczng prace o Somosierze, méwi
0o Kozietulskim: »Zyjac ideami politycznemi
swego czasu, walczyt on przeciw nam, brat
udziat w najezdzi¢ na Rosye naszych wrogow,
ale w zakresie meztwa wojskowego, wywotuje
on i nasze, jako zotnierzy, podziwienie«. Stowa
te stosuja, sie do wszystkich owoczesnych zot-
nierzy, gdyz najlepszy wodz nie dokonatby nic,
zeby za nim nie szty w ogien réwnie mezne,
jak jego, serca zotnierzy. Kto chce wiedzieg,
jacy to byli zoinierze, niech patrzy na obraz
Kossaka: Lubienski pod Wagram. Przedstawia on
czyn tubienskiego, lecz jest zarazem obrazem
symbolicznym, wyrazajgcym catg historye owych
zotnierzy, calg ich dzielno$¢, meztwo i te wie-
cznie dobrg dole zoinierska, ktéra im dawala
zwyciezaé dziesie¢kro€ liczniejszego nieprzyja-
ciela sitg ducha i tym szalonym temperamen-
tem, ktory wiadatl ostrzem szabli z piorunowa
szybkoscig i sila. Kossak, ze szczeg6lnem upo-
dobaniem, z giebokiem zrozumieniem i nadzwy-
czajnym blaskiem talentu odtwarzat te czasy
i czyny. Namalowat on mndéstwo obrazéw bitew
i pojedynczych epizodéw, stawigcych mestwo
i bojowa ochote tych niezréwnanych zotnierzy.

Naturalnie, nieraz tez malowat postaé ksie-
cia Jozefa. Bardzo interesujgcym, pod wzgledem
artystycznym, jest obraz, przedstawiajacy chwile,
w ktérej ksigze Jozef skacze w Elstere. Kossak
wzigt bez zadnej zmiany kompozycye Horacego
Verneta. Wszystko, co jest w jego obrazie, jest
tez w obrazie Kossaka — oprécz konwencyonal-
nych ruchéw, oprocz tej stodyczy i elegancyi,
ktora zalewa obrazy Verneta pokostem banal-
nego piekna. Ksigze Jozef u Kossaka siedzi nie
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na biatym, jak u Verneta, lecz na karym, zwa-
nym Szumka, koniu ze stada Sanguszkowskiego.
Lecz to jest szczegdt, dotyczacy wiernosci ane-
gdotycznej, nie artystycznej, ale u Kossaka ten
Szumka, majgc skoczy¢ z brzegu w wode, nie
obraca gtowy wstecz, nie patrzy ludzkiem okiem
za siebie, nie rozstawia szeroko ndg sztywnych,
Kossaka kon, cho¢ w catym pedzie, gotuje sie
jednak uwaznie do skoku, nastawia uszu, wy-
teza oko, pociaga chrapg, skupia nogi — sto-
wem, robi to wszystko, co kon musi zrobi¢, rzu-
cajgc sie do wody. Podobniez jest z postacig
ksiecia Jozefa i wszystkiemi uineini, zapelnia-
jacemi obraz szczegdétami. Jest to obraz Verneta,
przez ktory przeszta iskra zycia i Swiezy po-
wiew natury. Obraz Kossaka jest wiasciwie
najsurowsza krytyka Verneta. Wyraza on i ré-
Znice sity talentu i temperamentu i te droge,
jaka sztuka miedzy temi dwoma obrazami, da-
zgc do udoskonalenia sig, zrobita; a nadewszystko
wyraza on to, ze Kossak byt artysta, ktéry
wszystko, co robit, rolni z glebokiem poczu-
ciem i pamiecig rzeczywistego, zyjacego S$wiata.
Kossak obszedt sie z Vernetem, jak Szekspir
z temi twoércami dramatéw, ktorzy przed nim
pisali.

Ludzie, ktoérzy, stusznie zresztg, pytaja, dla
czego te, lub inne przyczyny nie wydajg za-
mierzonego skutku, wobec takich czynéw jak
Somosierra, wobec okrwawionych trupéw utan-
skich, lezacych na $niegach Guadarany, lub po-
lach Mozajska, majg jedno tylko uczucie gory-
czy i stowa potepienia dla tego, kto byt przy-
czyng tych bezskutecznych wysitkow. Lecz
w tym wypadku, taki pesymizm opiera sie mi
zbyt krotkowidzacem ocenianiu faktéw, na sa-
dzeniu wypadkéw historycznych wedtug ich
natychmiastowego wyniku. Tymczasem zycie
i historya brana w wielkich okresach czasu
mowig co innego, mowig, ze zeby nie ta stawa
zotnierska, nie to bohaterstwo bezwzgledne, oka-
zane w wielkiej, powszechnej burzy dziejowej,
spoteczenstwo to bytoby tylko trawg stratowang
przez walczgce strony, nicoscig, 0o ktorgby nikt
nie dbat i z ktérgby sie nikt nie rachowat.

Sztuka Kossaka skrystalizowata w sobie du-
cha, tej Swietnej epoki historyi polskiego zotnie-
rza, utrwalita na zawsze i niepowrotng fale wy-
padkow, i ujeta w niewygasajgce ognisko pro-
mienie chwaty, ktére sie zapalaty na wszyst-
kich polach bitew, na ktérych walczyty nie-

tylko rézne wojska, lecz i rozne, a wielkiego
dla ludzkosSci znaczenia idee.

Jezeli teraz razem z Kossakiem spojrzymy
na wielki okres lat i wypadkow, ktére ilustruja,
jego obrazy i jezeli por6wnamy to z tern, co
mdwig naoczni dawnych wiekow i czyndw Swiad-
kowie, jasnem sie stanie, ze obrazy Kossaka
swoim charakterem, sila i dzielnoscig ruchu,
potega uderzenia, szybkoscig w zamachu broni
i rzucie konia, wyrazajg ten duch i tempera-
ment Zzotnierski, o jakim wszyscy pisarze, przez
ciag dziewieciu wiekéw, méwia jednako.

Arab opisujagcy wojsko Mieszka Igo mowi:
»A sg to wojownicy, ktérych setka réwna sie
dziesieciu storn wojownikéw innych«. | przez
caly ciag historyi to samo Swiadczg pola 'Ober-
tyna, Lwowa, Chocimia, Kirchholmu, Wiednia,
Soinosierry, az do czaséw ostatnich, do Custozzy
i setek innych bitew, w ktérych pod réznymi
sztandarami los kazatl im uczestniczy¢. Od Al-
Bekriego do generatéw Puzyrewskiego i Drago-
mirowa, francuza Massona, czy naszego GOr-
skiego, wszyscy ludzie, ktdrzy mieli sposobno$¢
zetknaé sie bezposrednio i widzie¢ w ogniu tych
zotnierzy, lub tez bada¢ ich czyny na kartach
historyi, wszyscy moéwig jednogtosnie o ich
nieporéwnanej wartosci bojowej, o doskonatosci
tej, jak mowig anglicy, »figliting-maching, jaka
jest zotnierz polski.

Nie chc-e przez to powiedzie¢, ze zoknierz
ten zawsze zwyciezat i, ze nic procz chwalty,
nie zostawit po sobie w dziejach. Przeciwnie,
miat on dnie klesk straszliwych, w ktérych gi-
nat do nogi, lub dnie hanbigcych ucieczek,
w ktérych roznosita go wichura strachu, jak
tuman piasku. Przyczyna jednak tego lezata
w tein, ze poza dobrym zotnierzem, nie stal
dobry obywatel. Czytajac historye, zwlaszcza
siedmnastego wieku, co chwila ma sie wraze-
nie, ze z poza Zzotnierskich szeregdw wyziera
pijana, warcholska twarz Zagtoby, lub hardy
i samowolny, junacki leb Kmicica, z pierwszych
chwil ich pojawienia sige, w Sienkiewiczowskigj
powiesci. Ludzie owych epok majg tak luzne
sumienia, a tak bujne temperamenty, ze sie
chwiejg bez ustanku miedzy ostatniem hultaj-
stwem a bohaterstwem — sg na wlos od po-
dtosci, kiedy ich jaki$ wypadek szcze$liwy stawia
oko w oko z niebezpieczehstwem, wydobywa
z nich utajong cnote zotnierska, ratujgc ich czes¢
i co$ od nich, ich czci i zycia jeszcze wiekszego...
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Ten jednak zly obywatel zbyt czesto para-
lizowat zoinierza, niszczyt i trwonit skutki jego
czynbéw, jego truddéw i mestwa, zeby w koncu
jeden i drugi nie ulegli w wielkim kataklizmie
dziejowym.

Pan Pasek, opowiadajgc o jednem ze zwy-
ciestw Czarnieckiego, tak mowi: »...zgota we
wszystkich sroga byta ochota, bo tez i nie mo-
glo byC inaczej, tak wielkg potege przed oczyma ma-
jac. Bilo sie tez wojsko nasze tak, ze po wszy-
stek czas stuzby mojej i przed tg i po tej oka-
zyi nigdy nie widziatlem tak bijgcych sie Po-
lakéw. | mowili tak (t. j. nieprzyjaciele): gdyby
zawsze clicieli sie hi¢ szczerze, bylby Swiat wszystek
pod ich mocg*. Charakterystycznem jest tu to,
ze »sroga ochota« zwiekszata sie w stosunku
prostym do potegi nieprzyjaciela, zamiast, jak to
zwykle sie dzieje gdzieindziej — zmniejszaé. Te
wiasnie ochote bojowag malowat Kossak i ma-
lowat tak, jak nikt dotad.

Lecz Kossak nietylko bitwy, i nietylko sie-
dzacych na koniach ludzi malowal, biorac
temata do obrazéw z przesziosci. llustrowat
on tradycye rodzinne czyndw spetnionych
w stuzbie publicznej i dotykat roznych stron
zycia.

Oto biskup kujawski, Mikotaj Gniewosz wy-
jezdza z poselstwem do Ratysbony. Kossak ha-
muje swoéj temperament bojowy, zaprzega do
kolebki biskupa cztery tagodne i spokojne pstroki
i caty nacisk kladzie na ludzkie figury. W cy-
klu Fredrowskim maluje rodzinng tradycye
0 Dobiestawie Mierzhie, obraz, w ktérym niema
koni, i pokazuje, ze potrafi ugrupowac, ustawic,
ubra¢ i scharakteryzowac scene z przesztosci
nie gorzej od malarzy »historycznych«, a jedno-
cze$nie nadac jej zycie i ruch, traktujgc przy-
tem strone archeologiczng bez pedanteryi i nad-
miernej erudycyi. W innym obrazie, krél Jan
poluje na czaple, gdzieindziej za$ tanczy z Ko-
walicha. Swietng ilustracya przesziosci jest Kos-
saka Elekcya Jana Kazimierza. Bogata w mo-
tywy kompozycya, w ktorej Kossak pokazat,
jak dalece charakterystyka ludzkiej postaci
stanowita nieodigczny przymiot jego talentu,
jak dalece byt on malarzem cztowieka, nietylko
konia. Trzeba sie przyjrzeC tej grupie senato-
row na prawo, portretowanych z zachowaniem
indywidualnego podobienstwa, a jednoczesnie tak
zywych, jakzeby to nie byta scena z wieku siedm-
nastego, tylko wspodtczesna Kossakowi, oglgdana

#to niezachwiane poczucie prawdy,

przez niego wlasnemi oczami. Co to za prze-
pyszna figura tego marszatka na tegim koniu,
z reka opartg na lasce, otoczonego strazg ubrang
po wegiersku; a ksigdz Prymas na biatym, po-
waznym koniu, prowadzonym przez turczynkow
i tlum szlachty, ktéry zrzuca czapki z gtow
i chwieje choragwiami, przed najwieksza w tej
chwili powaga w Rzeczypospolitej. Nad catym
obrazem, az ku horyzontowi, gdzie wida¢ wia-
traki na Woli, jasnieje Swiezy powiew zycia
i prawdy. Tu trzeba zauwazy¢, ze obrazy Kos-
saka pod wzgledem skonczenia, opracowania
ksztattu chwiejg sie miedzy dwoma biegunami:
od najogélniejszego szkicu, do tak szczeg6towego
rysunku, jak np. w Elekcyi Jana Kazimierza, lub
portrecie generata Kruszewskiego, w ktorym
glowa rysowana jest ze Scistoscig Meissonie-
rowska.

Malowat Kossak Stado hetmanskie: hetmana
Tarnowskiego, ogladajgcego stadnine, i powita-
nie Jana Ill na Strusowskim stepie, gdzie krol
z orszakiem wjezdza, pomiedzy pasgce sic stado
koni. W obrazach tych, powtarza, sie podobny
motyw anegdotyczny, w ktorym jest z konie-
cznosci i ta gtéwna figura, ktdra oglada i ta,
co jej tabun pokazuje, jest wiec pewne zasa-
dnicze podobienstwo kompozycyi. Trzeba jednak
przyjrze¢ sig, ile ciekawych, nadzwyczajnego
charakteru, wyrazu, malowniczos$ci figur zapet-
nia te obrazy, poza gtébwng osobg bohatera.
Ten kozak z chartami, przy krolu Janie, albo
sokolnik za Tarnowskim, i mnéstwo innych syl-
wet ludzkich i konskich, mnéstwo motywdéw
ruchu, peino nadzwyczajnej prawdy i dosko-
natosci obserwacyi epizodoéw i szczegbtow —
wszystko to, na zasadnicze podobienstwo bu-
dowy obrazu kiadzie wyrazne réznice i $wiad-
czy o niestychanej pomystowosci Kossaka. To
samo wida¢ w Ttewerze Potockim, gdzie poza
gtowng grupg Srodkowg, na prawo i na lewo

_widnieje mnéstwo zywych i charakterystycznych

scen i postaci, lub w Pochodzie Tatarow, prostej,
jasnej i zwieztej kompozycyi, w ktérej, nad
chmura ciagnacej przez step szaranczy tatar-
skiej, wznoszg sie wysoko na niebo zlowrogie
tumany kurzu i dymow. Wszedzie widaé te
niezmordowang wyobraznie, budzaca do zycia
nagromadzone w pamieci skarby spostrzezen,
te ciggla
czujnos¢ talentu, ktéry ani na chwile nie chce
powtarza¢ wytartych frazesbw — ani cudzych
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ani swoich. Z czitowieka, z konia, z charta lub
ptaka, Kossak wydobywa to nadzwyczajne
mnostwo figur pelnych charakteru i tempera-
mentu, zapetniajgcych jego obrazy gwarem
i ruchem rzeczywistego zycia. Ma on nadzwy-
czajnag ftatwos¢ komponowania prawdziwie, wy-
nikajaca rowniez z tego, ze on kompozycyi nie
uczyt sie w jakiej§ »szkole kompozycyjnej,
tylko zawsze, obserwujac w naturze ukiad
obrazu, lub biorgc udziat w jakiem$ zdarzeniu,
ktore potem wyptywato po wielu latach z pa-
mieci i kierowato jego reka, ustawiajgcg figury
w obrazie, ktérego tres¢ anegdotyczna byta od
Kossaka oddzielona calemi setkami lat.

Sa dwa dziela Kossaka, w ktorych jego
wyobraznia i talent dochodzg do szczytu sity
i wyrazu to: szkic do obrazu Hetman i Wjazd
Wawrzynca Fredry do Stambutu. Szkic ten jest
tak szalonym wyrazem energii, takim przeja-
wem jakiej$ nieokielzanej, niepohamowanej sity
zycia, iz niepodobna przypuszczaé, zeby obraz
skonczony magt jej wiecej zawieraé. O szkicu
tym mozna powiedzie¢ stowami Nietschego:
*Das zuviel von Kraft erst ist der Beweis der
Kraft«. W istocie, sita pedu tego stada, lecgcego
za rzeniem Zzrebca, stojacego na kurhanie, jest
bezmierna. A jednocze$nie, ktokolwiek kiedy
zyt z koniem i widzial, co sie dzieje w stadzie
zrywajacem sie do lotu, stadzie nieokietzanem,
koni wielkiego ognia, dla tego szkic Kossaka,
przy catym nadmiarze sity, bedzie prostym
i szczerym wyrazem rzeczywistego zycia. Kos-
sak, przez ten tabun, pedzacy jak wiosenna
fala gorskiego potoku, przeprowadzit niczem nie
zamacony, jednolity nastrdj jakiego$ powaznego,
glebokiego szalenstwa, wyraz poteznej duszy,
ktéra zyje w koniach krwi wielkiej. Wyrazit
on lotem tego stada koni wielka burze, huragan
zycia, wyrazit z wiekszg, Scislejsza jasnoscig
i treSciwos$cig, niz to czyni nieraz sztuka, po-
stugujac. sie wypadkami z zycia ludzkiego i wy-
razami ludzkiej duszy.

Malujagc Wijazd posta Rzeczypospolitej, Kos-
sak chcial wyrazicC i wyrazit te samg przewage

V.

Zycie ludzkie, tak straszliwie jednakie, przez
setki wiekéw, w swojej zasadniczej tresci, w swo-
ich najgtebszych otchtaniach, jest tak nieskon-

duszy nad materyahig silg., bogactwem, prze-
pychem, liczebnoscig, ktorag tyle razy pokazat
juz wsréd szczeku i huku bitew.

Posrod thumu baszéw, I$nigcych jedwabieni
i ztotoglowem, bogactwem futer, broni, rzedéw
i wspaniatoscig koni; ws$rdd cizby janczaréw,
tureckiej jazdy i Scisku pospdlstwa, bez zadnego
orszaku, bez Zadnej dekoracyi, dodajacej prze-
pychu i powagi, jedzie sam, na biatym koniu
Wawrzyniec Fredro. Kon i cztowiek zdajg sie
widzeniem z bajki, wywolanem czarodziejskiem
zakleciem. Piekny jak zaczarowany krolewicz,
wytworny, rozumny, wyzszy tym swoim wy-
razem wyrafinowej kultury, swobody i poczucia
wiasnej godnosci, nad caty ten tlum sultanskicli
niewolnikéw; jedzie on na koniu, ktéremu réw-
nego niema w catym tlumie Kossakowskich
koni. Kossak w obrazie tym pokazat, jak da-
leko moze siega¢ gleboko$¢ wyrazenia mysli
srodkami malarstwa, bez uciekania sie do sym-
bolicznych znakéw i sztucznych suggestyi umy-
stu widza. A jednak obraz ten jest nietylko ilu-
stracyg danego wypadku, jest on symbolem
tego, (o czasem bylo naprawde w dziejach,
a o czem zawsze musiala marzy¢ kazda wznio-
sta, czujaca i duchem plemiennym przejeta dusza.

Kossak chcial przeciwstawi¢ wyzszo$¢ du-
szy ludzkiej, zyjacej w sferze wielkiej czci dla
godnosci cztowieka, duszy, ktOra sama przez
sie jest wyzsza po nad wszystko, co sie jej
moze przeciwstawic¢, jako sita materyalna, lub
zasada moralna, ktOrg ona ma za nizsza, nie-
godng zmiatania prochu przed tg Rzeczypospo-
litg, «ktora jest i ma by¢é wieczna i nieusta-
jaca*. Roztoczyt wiec w tle las minaretéw,
gestszy niz ten, ktéry sie przeglada w wodach
Bosforu, zgromadzit cizbe zdobng caltym prze-
pychem Wschodu i przeciwstawit temu wscho-
dniemu $wiatu, te cudowng, samotng postac,
ktéra, od chwiejgcych sie na kotpaku pior stru-
sich, do kopyt powaznego, madrego, patrzgcego
surowo i gniewnie konia, jest wcieleniem dum

i marzen promiennych o »nieprzebrzmialej
chwale«...

czenie zmienne na powierzchni, tak niewyczer-
panie bogate w réznorodnos$¢ nietrwatych form
zewnetrznych, wywotujacych pozorne, ziudne
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wrazenie istotnych zmian w ludzkiej naturze.
Na rozdrozu tez, na ktérem rozchodzg sie prady
nowych i starych czaséw, styka sie rozpaczliwe
ztudzenie, przedstawicieli form gingcych, o osta-
tecznej zagubie wszystkiego, co »Swiete, z I$nig-
cemi nadziejg ztudzeniami przedstawicieli form
nowych; — wystepuje réwniez w tej chwili
sprzeczne pojmowanie tego, w czem lezy poezya
i urok zycia. Dla wigkszosci danego spoteczen-
stwa w pewnej chwili sg one zawsze zwigzane
z tern, co juz byto, lub wiasnie dogasa z tern,
do czego przywigzane sg wspomnienia, lub co
gingc budzi wspoéiczucie, i tylko mala garstka
nowatoréw chce zmie$¢ «trupie przesztosci po-
mniki*, pchna¢ »bryle Swiata na nowe tory,
i w tern widzi swojg wyzszo$¢, urok i poezye
zycia, zanim nie przyjdzie jeszcze inna, nowsza
forma bytu i nie zdegraduje ich znowu do roli
»strupieszatych pomnikéw*, zmuszajac szukaé
pociechy i natchnienia we wspomnieniu. | cza-
sem rzeczywiscie, nowe formy sg formami do-
skonalszemi, niekiedy jednak urok i poezya tego,
co juz nigdy nie bedzie, pozostaje silng i jasnag
a duch sztuki, krystalizujgc to w swoich dzie-
fach, opromienia sobg, zaciera to, co z jakich-
kolwiek innych wzgledow bytoby w tych obja-
wach ziem i tworzy nie wyczerpane zrédio wra-
zen, dla catych szeregdéw pokolen.

Harda i potezna ruina, jakiego$ zamku,
z ktérego niegdys na dalekie okolice rozcho-
dzity sie gwalt, mord i pozoga, skoro kosci
Raubritteréw, co go dzwigneli, rozsypat czas
i wiatr rozniost, staje sie dzisiaj siedliskiem cu-
downych legend, Zrodiem poezyi, wecieleniem
wzruszajagcych i szczytnych marzen, a swoim
ksztaltem czaruje oko, szukajgce harmonijnego
zestawienia barw i malowniczych kontrastéw
Swiatet i cieni.

Takie ruiny mysli, pojeé, obyczajow i stosun-
kéw ciagle przeciwstawiajg sie nowemu zyciu,
i czesto sg rzeczywistem ukojeniem wobec po-
dtosci i lichoty tego, co chwilowo zapanowuje
nad ludzkim Swiatem, a niekiedy tkwi w nich
poprostu poezya przezytych uczué, poezya wspo-
mnien tak bezwzglednie konieczna dla ludzkiej
duszy, ze sa ludzie, dla ktérych ona jedna sta-
nowi urok zycia.

Nie ublizajgc w niczem rozumnym i opar-
tym na Scisle naukowej podstawie teoryom rol-
niczym, uznajac calg wazno$¢ jasnego pojmo-
.wania warto$ci materyi azotowych, lub mineral-
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nych sktadnikow gleby, trzeba jednak przyznac'-,
ze dotad poetyczniejszem sie zdaje, kiedy goral,
ukazujgc na zagon, na ktorym lepiej urodzity
»gruleta« méwi: — »Pan Jesus tedy han prze-
set* — niz kiedy agronom przypisuje to, wyz-
szosci zuzli Thomasa, nad jakim$ innym na-
wozem sztucznym. Moze, z czasem i w zuzlach
Thomasa lub superfosfacie ugrzeznie czastka
ludzkiej duszy, uczuc¢ i wspomnieh i beda one
budzi¢ ten dziwny i przyjemny stan duszy, jaki
wywotuje obraz idgcego nad biednemi chlop-
skiemi zagonkami Pana Jezusa, z pod ktdrego
stop cichych i cudownych wyrastajg »gru-
leta«, ta goralska pszenica, bez ktorej bytby
gtoéd i nedza. Tymczasem tak nie jest. W po-
dobny tez sposéb przeciwstawiajg sie sobie po-
jecia i formy bytu, we wszystkich objawach zy-
cia zawsze i wszedzie. Cbéz méwi¢ o czasach,
w ktorych zyt i tworzyt Kossak.

Stal on na $rodku dtugiego goscinica i widziat
w jedng strone stare, zapadajace sie w grob
spoteczenstwo szlacheckie, w drugg zorze no-
wych czaséw, czesto chmurng, a nadewszystko
inng w tern, co jest materyatem twdérczyni ma-
larstwa, w obyczajach i formach zycia. Wielka
reforma stosunkow spotecznych i ekonomicznych,
ktora ostatecznie zmienita ustréj spoteczenstwa,
odbierajgc prawng podstawe przewagi jednych
warstw nad drugiemi, nie wyréwnata wprawdzie
réznic miedzy niemi, dokonata jednak tak rady-
kalnego przewrotu, ze formy zewnetrzne zycia
przeobrazity sie niezmiernie. Niezaleznie za$ od
tego rzeczywistego zewnetrznego przewrotu, na-
$ladownicza sktonnos¢ do przeszczepiania oby-
czajow i form zycia obcego na grunt polski,
wprowadzata zmiany w wygladzie kraju i ludzi.
Wszystko to Kossak widziat, obserwowat i ro-
zumiat z nadzwyczajng objektywnosciag, jako
malarz, chociaz zawsze widaé, ze jako cziowiek
stal duszg po stronie tego, co gineto i co byto
wytworem i objawem szczegélnych cech ple-
miennych, po stronie archaicznego, czesto dzi-
kiego lecz zawsze bujnego, silnego i malowni-
czego przejawiania sie ludzkich czynéw, i po
stronie ziemi w tym stanie, »gdzie zaden piot,
»rOw zaden drogi nie utrudza, gdzie, przestepu-
»jac miedze nie poznasz, ze cudza«...

Jezeli sie spojrzy na jeden tylko z ulubio-
nych motywow Kossaka, na jazde, na to, co sie
dziato na polskiej drodze w dalszych i blizszych
nam czasach, juz bedzie sie miato dowod catego



ogromu zmian, jakie zaszty w formach a w pe-
wnym stopniu i w tre$ci zycia.

Oto, gdzie§ z konca zasniezonej i zawianej
zaspami alei, prowadzacej do dworu, stychac
daleki brzek, jakby potwornego roju owadow,
zblizajacego sie gwattownie i grajgcego coraz
wyrazniej i glosniej. Nagle, z za drzew wypada
Kozak, na zloto-gniadym ogierze, pedzacym ga-
lopem z rozwiang grzywa i ogonem, z ognistem
okiem i krwawem, obmarzlem szronem nozdrzem,
buchajacem parg. Granatowa kurta, spieta pa-
sem, szerokie hajdawery z 2z06itg wypustkag
i czarna, barania czapka z zlltem zwieszajgcem
sie denkiem migajg wsrod Snieznego pytu i bryt,
wylatujacych z pod kopyt konia. O kilkadziesigt
krokéw za Kozakiem, ze strasznym brzekiem
setek dzwonkdw, niesie sie olbrzymi kigb $niegu,
w ktérym migajg to tby konskie, to rozwiane
grzywy, to blyska poziota koétek uprzezy, to
drga krwawa smuga perskiego dywanu, wloka-
cego sie po $niegu. — Wszystko owiane tuma-
nem pary, buchajgcej- ze spienionej széstki koni.
Caty gosciniec, od brzegu do brzegu, zajety jest
tym tabunem i ogromem sani, ktére chrzeszczac
kutemi ptozami po zmarztym Sniegu leca,' jak
wiatr; — olbrzymie, opatrzone z przodu wiel-
kiemi skrzydtami, chronigcemi, od lecacego z pod
nég konskich $niegu, po bokach czerniejgce nie-
dzwiedziemi skérami, jasniejace mnéstwem barw
wschodnich kobiercéw, z pod ktorych od czasu
do czasu widniejg wydete, tubiane boki. Sanie,
jak arka, w ktdrej,- jakis Noe mogtby uciekaé
z calem pokoleniem, przed powodzig $niegu, nie-
siong huraganem mésciwej woli bostwa. Ale w le-
cacych saniach, oprocz woznicy i stuzacego na
wysokim kozle, wsrod dywanow i futer widaé
samotng posta¢ w siwej poteznej czapie i nie-
dzwiedziej bekieszy. To pan hrabia jedzie. Sam,
ze swoim nadmiarem indywidualnosci, ze swojg
harda dusza, potrzebujacg wyrazu sity na ze-
wnatrz, ze swoim artyzmem zycia dawnej szla-
chty, ze swoim bezmiernym egoizmem — wcie-
lenie calego ustroju spotecznego, wiekowych,
w catej ludzkosci dtugo obowigzujacych pojeé
i form istnienia. Leci po zasniezonych goscin-
cach, roztracajac wszystko przed soba. Zyd,
przemykajacy sie saneczkami, chiop, zasuty
Sniegiem w saneczkach z jednym dyszelkiem,
zaprzezonych w matego zmudzinka, z daleka
juz staczajg sie do rowu; szlachcic, ktory pro-
buje stawi¢ czolo huraganowi jest potrgcony,

roztratowany i zostaje na rozdrozu z wylama-
nym bokiem sani, z oberwanemi postronkami,
ze ztosScig w sercu, klngc w przestrzen, w ktd-
rej, w tumanach $niegu, ginie fantastyczne wi-
dziadlo. Gdzie wrota za wazkie, tam na chwile
przystaje w pianach i parach szostka, Kozak
wyrebuje slupy i lecg dalej... Gdy noc zapa-
dnie, Kozak, pedzacy zawsze cwatem na przo-
dzie, Swieci z kaganca smolnemi gaikami, kto-
rych krwawy blask budzi $pigcych, po zawia-
nych do okien chatupach, chtop6w, rzucajgcych
sie z przerazeniem do drzwi i wracajgcych do
snu z szeptem: »To pan hrabia jedzie«...
Tkwi w tern zjawisku zlo spoteczne, zlo ety-
czne, a zarazem nadzwyczajny materyal dla
sztuki, ktdéra czyni zados¢ potrzebie ludzkiej
duszy: widzenia i pojmowania wielkich rzeczy
i zjawisk, przejawéw dobrych czy ztych stron
ludzkiej natury, w formach olbrzymich, niezwy-
kkych. Tkwi w tern wyraz indywidualnosci,
swobodny przejaw jednostkowej woli i checi,
nie krepowanej zadnemi ani materyalnemi, ani
moralncmi wzgledami. Sg to rzeczy przesztosci,
nie zeby tres¢ ich catkiem zgineta ze $wiata,
tylko, ze przybrata ona inng postaé. Pewien
nadzwyczajnej dobroci i tagodnosci szlachcic
moéwit: »Prawda! dla niejednego szlachcica skéra
chiopska byta najlepszym pod pszenice nawo-
zem, ale jaka jest miedzy takim szlachcicem,
a fabrykantem bogacacym sie praca robotnikdw
roznica ?« Z drugiej strony, trzeba przyznac, ze
przejaw buty szlacheckiej byl i bardziej fanta-
styczny i bardziej malowniczy, tkwit w nim
wybuch zywiotowej sity indywidualnej, podczas
gdy w kapitalistycznym magnacie nie jego in-
dywidualno$¢, lecz system ekonomiczny, nagro-
madzajacy w rekach jednostki nadmierne bo-
gactwa, stanowi istote zjawiska. Ale dos$¢. Niech
kazdy sobie wyobrazi kosmopolityczng jedno-
stajnos¢ fabrycznych zabudowan i forme ich
eksploatowania i przeciwstawi dawnym formom
bytu mwiejskiego, gdzie miedzy ziemig a czlowie-
kiem potworzyto sie mndstwo zwigzkdéw psychi-
cznych, a zrozumie dla czego ludzie nie mogli
odrazu dojrze¢ poczyi i uroku, w nowych for-
mach bytu. Dzi§ wiemy, ze tam, za okopconemi
Scianami jest rowniez poezya, dramat i walka
jednostkowej woli z przemocg sil materyalnych,
ze w tern wnetrzu, ziejgcem para i ogniem, zyje
potezna mysl i czucie, ze ten szum kot, pedza-
cych z zawrotnym po$piechem, zgrzyt pil sta-
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lowych i wstrzasajgce ziemig uderzenia paro-
wego miota sg poetyczne, poniewaz w tern wszy-
stkiem tkwi ludzka dusza, wiecznie zywa,
wiecznie biedna i szukajgca z uporem niepoko-
nanym szczescia lub... zapomnienia.

Kossak, z nadzwyczajng, sobie wiasciwg wie-
lostronnoscig, rozumiat i ten Swiat zapadajacy
w nico$¢ i te nowe formy zycia, ktére przykry-
waly starg tre$¢ duszy ludzkiej nowemi, inaczej
skrajanemu sukniami.

Widziat on na tych samych stepach Ukra-
innych -wsciekbych, siedzacych na kozackich
kulbakach dojezdzaczy, lub miodych awantur-
niczych szlachcicow, zrod$nietych z grzbietem
ognistych koni arabskich, — i nowych mysli-
wych, w czerwonych frakach i dzokejskich
czapkach, siedzacych niedbale na Swietnych
anglikach i gonigcych za lisim ogonem przez
bezmierne obszary p6l — widziat i odtwarzat
charakter jednych i drugich z nadzwyczajng
jasnoscig. Dla Kossaka byla to wilasnie rzecz
najmilsza, ta przeciwstawnos$¢ réznych cech lu-
dzi i koni, dziatajgcych w jednakich wypadkach.

Jakie bogactwro, jakg réznorodnos$¢ przeja-
woéw zycia obejmowat talent Kossaka, wymo-
wnym dowodem sa ilustracye jego, do powiesci
Jeza Pamietniki starajgcego sic. Jest to bodaj jedna
z najlepszych powiesci, jakie Jez napisat. Pomi-
ngwszy to stanowisko, jakie autor zajmuje mie-
dzy czytelnikiem a przedmiotem opowiadania,
ktore sie rézni tak bardzo od stosunku, jaki
w dzisiejszej powiesci zajmujg wzgledem siebie
czytelnik i autor, pomingwszy pewne zewnetrzne
wiasciwosci przedstawiania wypadkéw, powiesc
ta i dzi$ czyta sie z zajeciem i, poza bezsporng
wartoscig artystyczna, ma znaczenie dokumentu
obyczajowego — jest dobrym obrazem duzego
okresu zycia naszego spoteczenstwa.

Zaczyna sie na kresach, w dramatycznym
prologu walki matego futoru z bandg rozbdjni-
koéw, wkracza wr czasy ludzi ubranych podiug
mody Ludwika Filipa, mody $miesznych frakéw,
ogromnych halsztuchéw i zabawnych czubdw,
a konczy sie na krynolinie i dzokejskiej kurtce.
Od kontuszowych szlachcicow, do Iwowskich
frantéw z lat trzydziestych, od dawnych pod-
komorzych, cze$nikéw i chorgzych, do réznych
nowoczesnych hrabiéw i baronéw, od poczci-
wych mieszkancéw cichych dworkéw, do roz-
béjnikéw i ztodziei, od zycia na szerokich roz-
fogach stepu, do ciasnego zautka miejskiego,

gdzie sie gniezdzi drobna, zapracowana ludnos¢
rzemieslnicza — powie$¢ ta porusza cale mno-
stwo postaci, nieodtgcznych od zycia naszego
spoteczenstwa.

Stanowisko autora do réznych tych epok jest
takie, jak stanowisko Kossaka, to jest, ze daw ne,
lub ginace formy zycia, zdajg mu sie poetyczne
i godne wspoOtczucia,.a nad nowemi, wspodlcze-
snemi mu unosi sie jego zartobliwy lub ironi-
czny us$miech.

Kossak, jako kierownik Tygodnika Ilustrowa-
nego, w ktorym sie powie$¢ Jeza drukowala,
ilustrujac ja nie krepowat sie niczem i nikim,
nie miat na uwadze zadnych innych wzgledow,
procz wzgledéw artystycznych. Cokolwiek mu
sie z tej powiesSci zamieniato w obraz, rysowat
w tej chwili, z niepohamowanem Zzyciem i wsta-
wiat tam, gdzie tekst wskazywat. Czytajgc po-
wieS¢ ma sie wrazenie, ze Kossakowskie obrazy
i postacie nie sg rysunkiem, lecz jakby zaklete,
wydzierajg sie z pomiedzy liter i wstajg zywe,
taka jest w nich zgodno$¢ z tern, co méwi Jez,
a taka nadzwyczajna doskonato$¢ ich strony
artystycznej. Dzis weszio to wr zwyczaj ilustro-
wac ksigzki takiemi matemi rysunkami, zwig-
zanemi bezposrednio z tekstem, rysunkami, ktore
clica pochwycic¢ i skrystalizowa¢ te, czesto nie
jasno objawiajaca sie w wyobrazni widza obra-
zowosC¢ opisanej rzeczy. Kossak ilustrowat tak
nie dla zwyczaju, nie dla mody, lecz dla tego,
ze w jego pobudliwej wyobrazni, ktéra sie opie-
rata na olbrzymim materyale zapamigtanych
z natury ksztaltéw, kazde stowo przeczytane
zamieniato sie w tej chwili na petne charakteru
i sity postacie i obrazy, ktére z gwaltownoscig
dobywaty sie z pod otéwka. W ilustracyach
tych panuje dwojaki nastréj: powazny tam,
gdzie idzie o futorek, bronigcy sie przed rozboj-
nikami, gdzie wystepuje tragiczna historya Jar-
nickiego, gdzie Kossak rysuje polskie, wiejskie
dawnego charakteru stosunki i ludzi,.i karyka-
turalny tam, gdzie wystepujg obyczaje cudzo-
ziemskie, zatamane w préznosci i glupstwie ludzi
dzisiejszych. Dziad pasiecznik i chtop, watazka
bandy ztodziejskiej, ponury pijak Jarnicki i dziki
Kato Smilec, poczciwy szlachcic Podhorski i stara
Jarnicka, wszystko to jest inaczej rysowane, niz
zabawme figury i $Smieszne przejscia dalszej cze-
§ci. Wszyscy ci baronowie i hrabiowie galicyj-
scy, cala ta filisterya o manierach i ubraniach
cudzoziemskich jest bez mitosierdzia wysmiana
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i przez Jeza i przez Kossaka. Zgodnos¢ tonu
malarza i pisarza jest zupetna. To, co Kossak
kierze za motyw swoich ilustracyi dowodzi tej
nadzwyczajnej jasnosci i zywosci wyobrazni,
ktorej wystarcza najlzejsze potragcenie, by wy-
wotaé w niej wyrazny, wypukly obraz zycia.
Wezmy naprzyklad rysunek z podpisem: — »Coéz
teraz bedzie?... Chyba go ozenimy...« — Kossak
nie ilustruje tu obrazu, opisanego przez powie-
§ciopisarza, on podstawia obraz tam, gdzie w po-
wiesci wystepuje tylko rozmowa dwojga ludzi,
bez opisu tego, gdzie i jak ci ludzie w tej chwili
sie znajdowali. Kossak, jako ilustrator postepuje
tak, jak aktor, nadajgcy martwym wyrazom
ksztatt, barwe i dzwiek zycia. Oto dwoje wiej-
skich panstwa siedzi na kanapie w poobiedniej
porze i radzi. Jaka prawda ruchu w tym szla-
chcicu z obwislemi wasami, z opuszczong gtowa,
z wyrazem nastuchiwania i fajka zatozong mie-
dzy palcami. A pani szambelanowa, odsuwajgca
daleko od oczu robdtke, bo juz zbliska nie moze
dojrze¢ Sciegéw... Jaki w niej charakter i zycie.
I tak jest ze wszystkiem. W ilustracyach tych
zaczawszy od ludzkich typow i tla krajobra-
zowego, do charakterystyki rozmaitych gatun-
kéw obuwia, wszystko jest zywe, ze wszyst-
kiego wydobyta jest osobowo$¢ zjawisk — z ludzi
i rzeczy.

Jest jeden malarz angielski, ktéry ma wiel-
kie podobienstwo z Kossakiem — to Caldecot.
Jak Kossak jest nawskros polskim, tak Caldecot,
do ostatniego wldkienka nerwow, jest w sztuce
swojej angielskim. 1 zakres zjawisk, ktore jeden
i drugi umiat przedstawiac jest bardzo podobny.
Caldecot ilustrowat takie angielskie gedziolenie
dziecinne, jak n. p. nasze: — »Tak pan jedzie
po obiedzie...«, i ilustrowat z tym samym wielkim,
gtebokim artyzmem, z jakim Kossak zrobit swoj
szkic* do owego, jadacego po obiedzie pana.
W Caldecota ilustracyach do takich piosenek
wystepuje jego giebokie i pelne prostoty pojmo-
wanie pejzazu, nadzwyczajna obserwacya i do-
ktadno$¢ oddania ruchu, wyrazu i charakteru
ludzi i zwierzat, powazny artyzm przy najprost-
szych $rodkach, stowem te cechy, ktore w tak
wysokim stopniu posiadat Kossak. Zeby Calde-
cot wyilustrowal Klub Pickwicka, bytaby to
najbardziej angielska ksigzka obrazkowa, jaka
Anglia posiada. Jego ludzie, méwigc majg tak
utozone usta, ze przy tym ich ksztalcie cztowiek
musi méwi¢ z calg subtelng niewyraznoscia an-

gielskiej wymowy. W jednem Caldecot prze-
wyzsza Kossaka to w pojmowaniu i rysowaniu
postaci kobiecych. Mtodos¢ i nieporéwnany
wdziek opromienia je zawsze, bez wzgledu na
réznorodnos$¢, typow indywidualnych, ktoremi
Caldecot zapetnia stronice swoich dziecinnych
ksigzeczek. Jezeli Caldecot rzeczywiscie stoi
wyzej od Kossaka, rysujac kobiety, to watpie
jednak, czy kiedy sie zdobyt na takie pojecie
i oddanie groznego i powaznego charakteru kraj-
obrazu, jaki robi Kossak w Roku Mysliwca, w tych
przynajmniej rzeczach Caldecota ktére ja znani,
nie spotkatem sie z tego nastroju motywami.
Jezeli porownamy Madonne Rafaela, naryso-
wang z tg precyzya i pewnoscig niezachwiang
ksztaltu, wymodelowang 2z jasnem pojeciem
Swiattocienia, a ponadto jeszcze obdarzong nad-
zwyczajnym wyrazem, Madonne, ktora pokazuje
zupetne mist.rzowstwo wiadania forma, zupeing
Swiadomos¢ srodkow i celow malarskich, jezeli
poréwnamy z roztaczajgcym sie za nig pejza-
zem, to, jezeli tylko bedziemy szczerzy i wypo-
wiemy swoje zdanie bez zastrzezen i przewro-
tnych formulek, zgodzimy sie, ze ten pejzaz jest
zupehnie lichy, w porownaniu z ludzka figura,
ze W obrazie tym, jest zupelny rozbrat miedzy
tern, jak jest wykonang Madonna, a tern niedo-
leztwem, ta naiwnoscig, graniczacg z prosta-
ctwem, z jakag odtworzony jest pejzaz. Estetycy
tlbmaczg to Swiadomem stylizowaniem, konie-
cznoscig traktowania pejzazu w sposob nierealny
w obrazie, ktéry przedstawia motyw idealny.
Tlomaczenie takie jednak, jest zwyklem speku-
lowaniem stowami, jakiego dotychczasowa este-
tyka stale sie dopuszczata. Zajrzawszy w hi-
storyg talentu Rafaela i calej jego epoki, prze-
konamy sie, ze jezeli Rafael gorzej rysowat
i malowal pejzaz, to tylko dla tego, Ze inaczej
nie umiat, ze ten Rafael, ktéry z takiem bez-
wzglednem mistrzowstwem umiat pociaggnac linie
ludzkiego ciata, ten sam Rafael byt niedoteznym,
biednym szkolnikiem, gdy chodzito o narysowa-
nie linii pejzazu, ze doszediszy do szerokiej syn-
tezy ksztaltu cziowieka, byt jednocze$nie dro-
biazgowym i nieSmiatym szperaczem, gdy cho-
dzito o przedstawienie S$rodkami malarskiemi
ziemi, roslin i nieba. Wynika to ze sposobu,
w jaki w owej epoce ksztatcono sie na malarza.
Rafael i kazdy inny chtopak, ktory chcial byé
malarzem szedt na czeladnika do majstra, ter-
minowat i uczyt sie tego tylko, co byto specyal-
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noscig mistrza. Rafael u Pcrugina uczyt sie nie
malarstwva — on uczyt sie, malowania $Swietych —
sq to ogromne réznice. Swietych, albo, gdy sie
ta nauka rozszerzyta, ludzi wogdle, lecz zawie-
szonych w prézni, lub otoczonych jakiem$ za-
wilem zagadnieniem perspektywicznem, gdyz
wynaleziona S$wiezo perspektywa tik zachwy-
cala i cieszyla te duszo naiwne, zdumiewajgce
sie kazdym postepem w wydobywaniu ztudzen
malarskich, ze wszyscy owocze$ni malarze bu-
dowali gmachy dokota swoich ligur, gmachy,
zupetnie zbyteczne dla wyrazenia Swietosci lub
cudownosci zjawiska. Rafael wiec uczyt sie ma-
lowaé Madonny, Swietych J6zefa lub Joachima,
nabierat mnéstwo sposobéw technicznych, ma-
niery, wprawy i zrecznosci w rysowaniu ludz-
kiego ciata, wtlaczato sie ono nietylko w jego
umyst ale w rytm ruchéw jego reki, a tymcza-
sem na Swiat otaczajacy cztowieka, na drzewa
i trawy, na oka wod odbijajagce niebo, na pira-
midy gér i fale plaszczyzn ziemi, mial oczy
zamkniete. P&zniej, gdy zechcial je malowac
nie byl juz w stanie zréwnowazy¢ ich odtwo-
rzenia z tern mistrzowstwem, z jakiem przed-
stawial cziowieka. Charakterystycznym, a wy-
nikajgcym rowniez z togo sposobu ksztatcenia
sie jest fakt, ze szkice Rafaela sg zawsze ma-
nieryczniejsze od skonczonych obrazéw, w kto-
rych na nowo przestudyowywal juz nature i po-
zbywa! sie tych bezwiednych, nabytych w ter-
minie ruchow, tej kaligraficznej wprawy.
Jezeli teraz, bez zadnych posrednich wrazen,
przeniesiemy sie od Rafaela do Kossaka, od-
raza uderzy nas to, ze stopien doskonatosci
ksztattu, jest u niego jednaki, czy rysuje on
konia, czy charta, cztowieka czy badyl burzanu,
chwiejacy sie na wietrze; dalekie linie fal ziemi
czy wnetrze lasu, czajke przewracajgcg kozty
w powietrzu, lub zabitego zubra, wleczonego po
$niegu. Kossak nie byl w zadnym terminie.
Kossak uczyt sie tylko u natury, roztapiajac
sie w jej nieskonczonein morzu i skupiajac
w swojej mysli niezliczone promienie, odbite od
jej ruchliwej i zmiennej postaci. Nie tylko Kos-
sak. Cala nowoczesna sztuka wytworzyta sie
na tej drodze wyswabadzania sie¢ od specyali-
zacyi. Dzi$, kto sie uczy nawet w szkole, uczy
sie, malarstwa, nie za$ odtwarzania jednego wy-
tacznie ksztattu. Jest to zasadnicza zmiana wza-
jemnego stosunku sztuki i zycia, artysty i na-
tury. U nas takimi sa i Chetmonski i Gierymscy

i Brandt i Siemiradzki i Piechowski i Piotrowski
i mnostwo innych, ktorzy razem z calg nowo-
czesng sztuka, dazag do tego, zeby artysta mdgt
gra¢ na catkowitej mnogosci tondéw zycia, zeby
dusze swoja magt wypowiada¢ wszelkiemi spo-
sobami, jakiemi sztuka wilada.

To tez, gdy przed Kossakiem staneto takie
zadanie, jak obrazowe dopowiedzenie, mysliw-
skiego kalendarza W.incentego Pola, Kossak
stworzyt z tego, nie fachowa, ciasng, mysliwska
ilustracye wiadomos$ci towieckich, lecz piesn
0 pieknosci i uroku swej ziemi. Poeta, opisujacy
jakas rzecz, lub zjawisko, wyobraza je mniej
wiecej jasno, lecz w najlepszym nawet razie,
zuzywszy calg potege swojej zdolnosci obrazo-
wania, pozostaje jeszcze na lasce czytelnika, od
ktérego pamieci natury i pobudliwosci wyobra-
Zni, zalezy wrazenie prawdy i zycia, jakie poeta
w nim wywota. Poeta stawia nazwy rzeczy,
wyrazy oznaczajgce ich przymioty i ich wza-
jemny stosunek, lecz kazdy czytelnik, co innego
wyobraza pod temi wyrazami. Jak dla wykrze-
sania iskry potrzeba pewnego hartu zelaza, lub
stali i pewnej twardosSci kamienia, podobnie sie
dzieje w stosunku poety do czytelnika. Poezya
jest krzesiwem, Kktore nie wywotla ognia, ude-
rzajac w miekkie torfowisko bagna... Otéz umyst
ilustratora musi by¢ wiasdnie takim doskonatym
krzemieniem, o ktéry uderzajgc stowo wydoby-
wa shopy S$wietnych iskier — i taki wilasnie
umyst miat Kossak, takg wrazliwos¢ i zdolnos¢
twolrczg w pewnym, bardzo szerokim zakresie
Zjawisk.

»Piszac Rok mysliwego, chcialem zdac¢ sobie
»i drugim sprawe z widokéw i wrazen natury,
»posrodku ktorej zyjemy i ktére, lubo przelotne,
»skladajg jednakowoz tlo calego zycia«. Tak
pisze we wstepie do swojej pracy Wincenty
Pol, — wiec i dla niego, jak i dla Kossaka,
ksigzka ta nie miata by¢ tylko spisem zwycza-
jow, porzadkéw lub prawidet mysliwskich —
lecz miata by¢ obrazem Zzycia natury i stosunku
do pewnych jej zjawisk cztowieka. Rzeczywiscie,
Pol dal nadzwyczaj bogaty i wyczerpujacy obraz
tego, jak wyglada ziemia i niebo, w pewnych
porach roku i stanach pogody, co sie wtenczas
dzieje miedzy zwierzetami, i jak cztowiek przy-
chodzi miedzy nie, ze swemi potrzebami i nato-
gami i, albo stacza bohaterskie walki z silnemi,
albo rznie bez litosci stabsze, przeciwstawiajgc
przebiegtosci zwierzecia — przebiegtos¢ swojg

179



rownic przemys$lng, wspartg rozumem i do-
Swiadczeniem i obstuzong przez lepsze Srodki
do walki.

»Calunem $niegu pokryta, odlega ziemia
»w $nie twardym. Tylko wrone ptactwo kracze
»na powietrzu, tylko tropem zdradza sie zwierz.
»Noc diuga, a o zer nietatwo; dzien zdradza, bo
»na $niegu wszystko widne z daleka, wiec co
»lotne i bezpieczne, zbliza sie do mieszkan ludz-
»kich we dnie, a zwierz szoruje dlugiemi nocami
»po $niegu, tropi stabszego, lub rozgrzewa sie
»biegiem na mrozie. Koscielne kawki trzymaja
»sie wiez i halaszg i trwozg sie gromadnie, gdy
»sie na zimowag zanosi burze. Dachy migjskie,
»strzechy po siotach i stare lipy i grusze osia-
»dajg wrony i zywig sie po targach, gnoiskach
»i Smieciskach, tak na wsi jak w miescie; z nad
»sadu lub plotu skrzeczy pojedynczo wesota
»i fertyczna sroczka, tak oswojona z calg spra-
»wg domu, ze sie ani drobiowi, ani psu domo-
»wcmu nie clice umkngé z pola i ze sie ledwo
»z pod nogi cztowieka podrywa.« W ten sposéb
rozpoczyna Pol opis Stycznia i tym jezykiem,
w ktorym prostota i bezposrednios¢ obscrwacyi,
miesza sie z archaizmami dawnego towieckiego
stownictwa i z wyrazeniami ludowej kiusowni-
czej gwary, przechodzi od mroznych nocy sty-
czniowych, przez wszystkie zjawiska nieba
i ziemi w ciggu calego roku, do jego drugiego
konca — do zasp grudniowych, roztaczajac przed
czytelnikiem cale bogactwo zwierzecego Swiata
i zagadnien mysliwskich, tak ogromnego w da-
wnej Polsce znaczenia.

»Ktokolwiek sie nie kocha w polowaniu,
»W porozumienie wpada, ze jest serwilis, jako
»kupiec, albo lichwiarz, albo cztowiek podty,
»ktéry sie bez zyiki szlacheckiej urodzik —
mowi, cytowany przez Maryana Czapskiego,
wojewoda poznanski Jan Ostrordg. Ale ta »zyl-
ka szlachecka*, bynajmniej nie byla przywile-
jem szlachty. »Servilis« i »czlowick podty*, miat
i ma dotad réwny pocigg, do mordowania zwie-
rzat, jak i najczystszej krwi karmazyny. Jest
to wspdlne dziedzictwo po przodkach, ktérzy nie
pytajac kto kogo rodzi, gonili za zwierzem tak,
jak dzi$ gonig stadem ogary, jak tropi za za-
jacem liszka, chcac go, wedlug stébw Sabaty,
»wyspowiadac«.

Kossak musiat z tej mnogosci faktow i ob-
serwacyi, opiséw natury, zwyczajéw i zdarzenh
zrobi¢ synteze Srodkami malarskiemi. Miodosc,

spedzona na polowaniach, bezposrednios¢ obser-
wacyi zycia zwierzat i calej przyrody, wszy-
stko to, niezaleznie od mndstwa studydw, ufa-
twito mu wykonanie tego szeregu obrazow, za-
dziwiajgcego zyciem i rozmaito$cig przedstawia-
nych rzeczy i zjawisk.

Oto w noc styczniows, z wyiskrzonem nie-
bem, gdzie$ na rozstaju drég rzucony, martwy
kon wabi ku sobie wilki, skradajgce sie ostro-
znie, przysiadajgce rozwaznie i weszace zdaleka.
Gdzie$ w dali drzemie wie§ w mrokach nocy.
Z za optotkbw mysliwy na zasiadce, czeka
z odwiedzionemi kurkami; obok pies podnosi
zmarztg tape, podkurcza ogon, drzac z zimna
i niecierpliwosci. Obraz ten jest rodzajem pro-
logu. Wskutek niezupetnie jasnego pojmowania
tonu przez drzeworytnika, stracit on charakter
nocy na pierwszych planach.

Dalej, w zimny wieczér Ilutowy, mysliwi
u komina naprawiajg sieci. Tam znowu pod
mrocznem niebem, czerniejg na Sniegach prze-
zroczyste kepy drzew nagich, — na niezamarzie
oparzeliska spada, ze Swiszczacym topotem skrzy-
det, sznur kaczek przelotnych, trwozac stado
ptochliwych saren, wyzierajagcych na skraju za-
gajnikow.

A oto Swiat zalany woda, dZzwieczacg i bul-
gocaca z kazdego pagorka gliniastego, wypelt-
niajacg rowy i strugi, zalewajgcg laki, przewa-
lajaca sie przez groble stawow, szumigca na
przykopach miynskich. Ciepty wiatr kolysze
szuwarem, w ktorym stychaé¢ gwar ptactwa
wodnego; na ptowym bilekicie marcowego nieba,
kotuja stada bocianéw, nim sie rozbijg na pary
i usiedg po strzechach; — czapla rozwazna
i manieryczna w ruchach brodzi brzegami, spo-
gladajac to w wode, to na wrzaskliwe i niespo-
kojne kaczki. W ciszy wieczornej, stychac po-
chrapywanie stonki, ciggnacej nad rabaniskiem
lub leSnem bagienkiem. Rozlega sie strzat i, na
tle zorzy ziotej, przecinajac prostopadle gatezie,
spada ciezko ptak postrzelony. Znowu cisza.
Tylko kos wyswistuje z dziwng ~ystoscia, sty-
chac¢ donos$ne gruchanie dzikich gotebi i kum-
kanie samotnej zabki. Li$¢ suchy szelesci pod
noga; kolo pni osikowych drzg delikatne prze-
laszczki, a gdzie niegdzie Swieci sie rézowa
kita Wilczego tyka. Noc zapada, las cichnie,
czasem ztowrogo zakwili puhacz, a gdzie$ w ga-
szczu u trzesawiska pochrzgkujg dziki. To Ma-
rzec. Takie sg stowa, ktéremi ja opowiadani
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0 rysunku Kossaka. Lecz dla malarza: »rozlegt
sie strzak, to nie sg trzy wyrazy, to zywy
cztowiek z flintg »przy gebie«, to wiotkie pnie
olszyn, to martwa sionka, z ktérej rozlatuje sie
W powietrzu pierze, to wyzel, podskakujacy
energicznie i radosnie — to obraz, ktory, jezeli
ma mie¢ warto$¢, musi sta¢ ponad martwem
zestawieniem liter, tworzacych wyrazy, musi by¢
samem zyciem, i u Kossaka jest niem zawsze.

Miedzy pnie grabiny, czy bukdéw, przez wio-
senne listki koloru starego ziota, wdziera sie
pasmami Swiatto i ciepto stoneczne. Jelen trze
rogi o stary pien, drac racicami darn mioda.
Kumoszka liszka wraca z kaczkg w pysku do
familii, ktéra jg wita na progu nory. Te li-
sietal Trzeba na to Kossaka, zeby tak oddac
ten wdziek dziecinstwa, te miodo$¢ zabawng
zwierzecia, z ktérem czitowiek zyje tak daleko,
ktore mu sie przedstawia tak ogolnie, tylko
jako rodzaj — nie jako indywiduum. Pod strze-
cha, jaskotki bijg sie z wréblem, o lonskie
gniazdo. Bocian juz zajgl swojg straznice na
stodole i patrzy z niej w Swiat lak, zielenieja-
cych i skrzacych sie smugami kaczenca, patrzy
i marzy o zabach. W psiarni dworskiej, psy wy-
gtodzone, z pasyg rzucajg sie do cebrzyka z o-
spa. Co to za zycie, jaka zazarto$¢ w tych zje-
zonycli grzbietach, podkurczonych ogonach,
strach przed harapem i wsciekto$¢ na sasiada,
ktory z tapami pakuje sie do cebrzyka. To
Kwiecien.

Dokota matego, z pogietym, starym dachem
dworku, sad w kwiecie. Gdzie$ w niebie ciagnie
klucz zurawi; nad wodami pliszki brodza Ki-
wajac ogonkiem; skowronek wznosi sie w goére
Z pszenicznego #tanu, w gestwi zbdz zajgczyca
z dwojgiem matych, wystraszonem okiem spo-
ziera. Po losie rozsypuje sie drobnemi krgzkami
stofice, przedzierajgce sie przez geste juz po-
szycie miodego liscia. Miedzy cziowiekiem, a
zwierzetami zawieszenie broni — nie przez do-
bro¢, — przez wyrachowanie. Wiec tez mysliwy,
z flintg dla zwyczaju, zawieszong przez ramie,
nie wypuszczajac z zebdw fajki, wioczy sie
z psem, depcac po lesie kwiaty, otrzgsajgc rose
i ploszac zasiadajgce na gniazdach ptactwo.
Na skraju lasu wyzierajg kozy, a chrzaszcz,
buczac przelatuje od drzewa do drzewa. To moéwi
Kossak 0 Maju, pamietajgc i o kwiatach i o mo-
tylach, ktére sie wysypujg za stohcem.

Grzbietem wzgorza, ciggnie sie las sosnowy,

mieszany z debami, podszyty leszczyng. “Rbzowe
ramiona sosen, miekko i silnie wyginajg sie
wséréd ciemnego igliwia i potrgcajg o gestwe
bujnych i silnych lisci debowych koron. Las
zstepuje z pag6rka w dot, na czarnoziemna,
wilgotng nizine, gdzie drzg osiny; dziki chmiel,
ta liana polskich laséw, oplata ich pnie jasne,
przerzuca sie na olchy i siega brzozowego gaju,
mrzacego sie, jak mgta, biatoscig pni wiotkich,
na tle czarnego torfowiska. A nizej jeszcze, ta-
wica oczeretow chwieje miekkiemi kitami, lub
z sykiem ugina sie na wietrze, — za nig pty-
waja lilie wodne, rozchylajgc swoj cudny Kkie-
lich biaty ze zlotem wnetrzem, pos$réd roze-
stanych ptasko na wodzie lisci, na ktorych drzg
krople rosy, a dalej I$nig sie czyste wody je-
ziora, az do drugiego brzegu, nad ktérym sa-
motna, olbrzymia, stara sosna, ostatnia z wiel-
kich laséw, przeglada sie w sinej przezroczy.
Z jeziora wyptywa, ledwo ruszajgc sie w ga-
szczu grzybieni, sitowia, oczeretow i 10z, rzeka,
z dnem czarnem, lecz czystg, przezroczg woda.
Ptynie kreto wsrod tak, obrzezajacych gaje,
»gdzie kwitnie konwalia wilgotna, gdzie brzoza
jasnych jest kochankg zrédek, mija sady, I1$Snigce
bzami kwitngcemi, potrgca o gliniaste brzegi,
na ktérych rosnie »kalina z liSciem szerokim«.
W gaszczach oczeretoéw, gwar nieustanny mné-
stwa kaczek, — kwakanie starych, kwilenie pi-
sklat, czasem ze Swistem przeleci ptak i plusnie
ciezko w wode; na giebi nur, co chwila ginie
pod wodg i znowu wyptywa, roztaczajac I$nigce
kola wodne i rozrzucajgc snopy stonecznego
Swiatta. W cichym zakatku, zadumana czapla,
schowawszy dziob w pierze udaje przed rybami,
Ze jg nic nie obchodzi, i ze nic nie widzi....
W koncu, znudzona, roztacza kolisto skrzydia,
zaktada gtowe na grzbiet, wyciaga zéte nogi
i cicho, miekko ptynie w powietrzu, nad samg
wodg. Tam znowu, czarno -rudem skrzydiem
wazy sie nad trzcinami, potezny Szidak, jastrzab,
spedzajgc w gaszcz oczeretdow wyptoszone kaczki.
W gestwi sitowia, na jesieni dZwieczg potworne
stada szpakéw, zrywajgce sie z takim furkotem
na glos strzatu, jak zeby jakas olbrzymia lawa
konnicy, naraz rzucita sie w galop. Tam to,
w ten dziwny Swiat wodny, rojacy sie ptactwem,
zakradajg sie na malej czajce mysliwi, tlukac
bez mitosierdzia cyranki, nury i krakwy, lub
przelotne stada gesi i fabedzi. Inny obraz. Nocna
cisza, ksiezyc ogromny drzy nad wsig $pigca
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w cichych fanach zb6z. W blasku ksiezycowym,
ptochliwa kuna wedruje za tupem. To Czerwiec.
Nie wszystko to Kossak narysowat, narysowat
jednak tyle i tak, ze reszta z koniecznosci przy-
chodzi na mysl kazdemu, kto zyt z natura, kto
zna i pamieta kraj wiasny.

A oto Lipiec. W gaszczu malin, niedZzwiedzZ,
przygniatajac tapami todygi, zgarnia pyskiem
jagody, spozierajac trwoznem S$lepieni z pod llia
przechylonego. Woréble tluka sie z wrzaskiem
w kiosach pszenicy i ociezatych jagodami ga-
teziach czere$ni. Tam znowu olbrzymie, czarne
cielska dzikoéw, wyptoszonych pochodniami z ta-
néw owsa, przewalajg sie z rehotaniem, tratujgc
zboze. Z za chmur wyglada okragta twarz ksie-
zyca w pehni.

Sierpien. Zency ida szeregiem, wrzynajac sie
w zlotg gestwe tanu pszenicy. Padaja pokosy,
pole odkrywa sie niskie i puste, — wystraszone
przepidrki umykaja z pomiedzy ndg zniwiarzy.
Co za doskonaty ruch tego chtopca, ktéry na-
kryt piskle kapeluszem; radby zajrze¢ ciekawie
i boi sie odkry¢, zeby nie ucieklo. Drugi obraz,
gdzie§ w nadbuzanskiej okolicy. Za wsig, nad
ktérg wznosza sie trzy krzyze cerkiewki, cia-
gna sie bagniste tgki, poprzerzynane oparzeli-
skami i wlokacemi sie leniwo czarnemi rzeczut-
kami, pokrytemi ggszczem grzybieni, ocienio-
nemi Sciang oczeretow i gestwa l6z. Grzeskie
trzesawisko ugina sie pod nogag, zle stgpienie,
nieznajomo$¢ roslin, ktorych silne korzenie,
moga utrzymac ciezar czlowieka, grozi prze-
rwaniem sie zdradnej powtoki, wiszacej nad to-
pieliskiem bagna. W tych moczarach petno
gwaru. W gaszczu sitowia i toziny odpoczywajg
zurawie, grdukajac ostro i zato$nie, nad smu-
gami woOd unoszg sie bez wytchnienia szare,
wadzieczne rybitwy; czajki z jekiem przewracajg
sie w powietrzu, btyskajac na storicu bialem pie-
rzem piersi. Nad brzegami matych jeziorek bro-
dzg kuliki; dubelty i kszyki podlatujg tym dzi-
wnym, zwracajagcym sie w rézne strony lotem;
derkacz gdzie§ skrzypi w mgtach wieczoru,
a czapla- bgk dudni glucho w wodnych zaul-
kach. Tam mysliwi, zapadajgc po trzesawisku,
skaczac po kepach, drgc sie przez gaszcze traw
idg za wyzlem. Kazdy strzat budzi poptoch,
podrywa ukryte po tajemniczych wodnych za-
kretach ptactwo. Zurawie z jekiem dzwigajg
sie ciezkiemi skrzydliskami, kaczki z rozpa-
czliwym impetem, $wiszczacym lotem prze-

rzynaja powietrze, zapadajac na coraz dalsze
wody.

Lato nie konczy sie cicho i niepostrzezenie,
ustepujac przed jesionia zdaje sie dobywac osta-
tek sil, by trwaé¢ dalej. Na tym przetomie por
roku, spadaja nagle i grozne burze, ciskajac
pioruny, niosac potworne kieby chmur, rozta-
piajgce sie w gwattownej ulewie. Burza spedza
z pastwisk stada, krowy porykujg, deszcz sie-
cze, — gdzie$ uderza piorun z blaskiem oSlepia-
jacym i suchym, strasznym trzaskiem, po kto-
rym diugo dudnig, po obszarach nieba glucho
echa grzmotow. Wystraszone pastuszeta, ucie-
kajg za bydtem. Taki jest jeden obraz wrze-
$niowy. W drugim juz jesien »Rankami snujg
»sie juz mgly jesienne, przystaniajgce w czesci
»uroczy krajobraz. Jak wyspy na morzu ply-
»wajg pagorki i gajo wierzchem tej powodzi,
»a gdy stonice podbiegnie, opada mgta obfitg
»rosg i przeciggaja lekkie, srebrne, jarzgbate
schmurki na niebie. Dtugie «cienie lamia sie juz
»z poludnia, a kiedy storice w nieszpor idzie,
»stoi bez promieni, jak wielka ztota, lub pasowo-
»zlocista kula, w wianuszku lekkich obtokéw.
»Z kazdym dniem wiecej pusto w polu, bo i osta-
tnie potkopki znikajg i ostatnie kawatki pé-
»Znego owsa i hreczki. Tu wiasciwe tez pole na-
»staje na charty, i milo objechaé i poszczu¢ sza-
»raka po obtogu, lub w mglistej dolince pusci¢
»charty na liszke, wracajaca ode wsi, do lasu®.
Tak mowi Pol, a Kossak pokazuje jak to wszy-
stko wyglada, jak to z chartami si¢ goni za sza-
rakiem. Stary dojezdzacz, po dawnemu, na kul-
bace kozackiej, na tegim biatym koniu, puscit
wiasnie charty, na najechanego zbliska zajaca,
ktory wyciagnat skoki jak struny, przytozyt
uszy na grzbiecie i niesie sie prosto, jak strzata.
Wie on, ze w tej chwili trzeba sie odsadzi¢ od
chartéw jak najdalej, ze zbawienie tylko w sko-
kach, a na fortele i kominki moze bedzie czas
potem. Za nim czarny Doskocz, czy Chwachtszka
bez pamieci, bez wahania, z bezwzglednoScig
kuli wyrzuconej z dziata pedza. Chociaz Wojski
z taka pogardg méwi o0 gonieniu za zajeczym
omykiem, a p. Spausta, w swoich przyrodniczo-
lowieckich obrazach cytuje zdanie wojewody
rawskiego, Gostomskiego, ktory twierdzi, »Ze
»zajac tez nie zly i potrzebny na mise, ale to
»spro$na, kto go sam szuka, a ma co potrze-
bniejszego czyni€ i nie na to sie urodzit*, polo-
wanie jednak z chartami bylo jedng z ulubio-
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nych form mysliwskiej zabawy u nas. Jest
w niem szczegblny urok i zwigzek z polskim
temperamentem. Na dnie wszelkich zabiegéw
mysliwskich, lezy najpierwotniejszy instynkt
checi ztapania, porwania, tropionego zwierza.
W polowaniu z chartami, nagle pojawienie sie
szaraka i moznos¢'- oddania sie z cala pasya
jego Sciganiu, przy pomocy lotnych ndg konia
i smyczy Sciglycli chartow, dajc mys$liwemu
maksimum towieckich wrazen. Jest w tern i ha-
zard gracza, ktory wystawia na sztych swoja
mysliwska stawe i rozkosz jezdzca i pasya pier-
wotnego, dzikiego mysliwca. Szalenstwo ogar-
niajgce dojezdzacza udziela sie tez koniowi, kto-
rego w najwyzszym stopniu podnieca chec prze-
$cignienia chartéw. Kiedy mu one migna z boku,
sworujac naprzéd, zdaje sie, ze jaki§ podmuch
wiatru przelatuje mu spodem po nogach, ze sie
on podrywa nagle, na jakiem$ sprezystem,
poteznem skrzydle. Jezeli szarak jest madry
i szczwany, a poszczuty na wielkiej przestrzeni
pol, pokrytych runig lub szarych ugorach —
polowanie jest cudowne.

»Jam ci powiedziat, ze jak Bdg litewski z cie-
mnego sosen wstate$ uroczyska«, wola Stowacki
do Mickiewicza, to wiasnie uroczysko wyobraza
jeden z rysunkdéw Kossaka, przedstawiajgcych
Pazdziernik. Wielka powaga i spok6j mrocznych
gltebin lesnych, zalanych topieliskiem jezior. Bor
sosnowy schodzi ku wodzie, gestwa pni omsza-
tych, — spodem, kobierce wrzoséw kryja rude
podscielisko igliwia. Jezioro, jak wielka, gtadka
rzeka wije sie w dal, zatamujac sie poza czarne
$ciany sosnowego uroczyska. Przez topiel sennag
ptynie stado tosi, — gdzie$, nad wierzchotkami
boru, niezliczone chmary ptactwa przelotnego,
mrzg sie na niebie. Jest to jeden z najsSwietniej-
szych krajobrazéw, jaki sztuka polska wydala.
Nad ta kartg Kossaka unosi sie duch, wiejacy
z Pana Tadeusza, duch wielkiej i gtebokiej poe-
tycznej syntezy ziemi litewskiej. Z takiego to
»ciemnego sosen uroczyskag, wstata wielka i pro-
sta poezya Mickiewiczowskich krajobrazéw. Kto
zna takie lasy, z ukrytemi w ich cieniu zwier-
ciadtami jezior, temu stanie w pamieci caty dzi-
wny urok, jaki ma taka tajemnicza woda, ws$rod
poteznego, drzemigcego boru. Wilgotny zapach
wody, miesza sie z ostrym zapachem spadtych
lisci i tagodnym oddechem sosnowej zywicy.
Woda jeziora ze swojg gtadka, ISniaca powierz-
chnig, z przegladajacem w niej niebem jasnem

i mrocznym lasem, z przezierajgcemi ze dna
dziwnemi porostami i ISnigcemi zadrami poty-
skow, jest tak rozna, tak inna od zwartych sze-
regéw gonnych pni sosnowych, liliowatych do po-
towy, jak zeby ws$rdd nich sie zwijat dym
tajemniczego ogniska, obwieszonych pasmami
mchow siwych, ku gérze, pod korong, zielong
czerwonawo-z6ltych, z wygietemi gladkiemi ra-
mionami gatezi. RoOzowawe wrzosy Scielg sie
wszedzie, az po brzegi jezior, az po kraje ba-
gien, nakrytych mchem jaskrawo zielonym, z ke-
pami purpurowemi, lub piatami suchych, szarych
porostow, na ktorych czerwieniejg, jakby wy-
sypane umysinie jagody zurawin. Tam ziele
bahun, splecione razem z krzakami sinej pijanicy
zieje dokota ostrym, odurzajgcym zapachem.
Olbrzymie grzyby w ciemnych, wilgotnych za-
katkach, rozsypujg sie calemi ttumami. Oto zdaje
sie, ze ogromny waz boa, liliowo-brunatny, na-
krapiany cicmnemi centkami zatoczyt krag do-
kota poteznego pnia Swierkowego — to dziwny
grzyb Sarna, stykajac sie rgbkami kapeluszy,
uktada sie w takie wezowe sploty. Tu znowu
potworne Kobyle tuaryi Swiecg sig, jak zbhe, sze-
rokie lampy z pomiedzy mchéw i traw ciem-
nych, — gdzieniegdzie, palg sie jaskrawo czer-
wone lby muchomoréw.... Wszystko to przycho-
dzi na mysl, patrzac na taki rysunek Kossaka.
Potraca on swojg prawda i sita, o pamie¢ i wyo-
braZznie i wywotuje wszystko przezyte w giebi

puszcz takich; — wszystkie glosy, od kryszta-
towo dzwiecznego $piewu wilgi, do huku strza-
tébw mysliwskich i wrzawy wojennej, — wszy-

stkie barwy i fantasmagorye $wiatla, i tajemnicza
cisze potudnia, ktéra w puszczy jest dziwniejsza
i straszniejsza, niz cisza poéinocy, i wszystkie
marzenia, ktére w tych cieniach sosen powstaty
i w nich sie rozwiaty w nico$¢... Na drugim
rysunku pazdziernikowym, »Wojski chwycit na
taSmie przypiety, swoéj rég bawoli, dtugi, cent-
kowany, krety, jak waz boa.. i zagralk. W1to-
ruje mu wycie ogarow.

Listopad, przedstawia obraz starego polskiego
obyczaju towieckiego. Oto w glebi puszczy, do
ktérej wdzierajg sie skosne promienie stonca,
w lesnej kapliczce mysliwi stuchajg mszy do
$w. Huberta, swego patrona. Ludzie z odkrytemi
gtowami, posréd sfor ogaréw, koni dojezdzaczy,
wozow i dymow ognisk, obwieszeni strzelbami,
torbami i rogami. Wszystko nosi nastroj powa-
zny i uroczysty, jak przed bitwa. | w istocie
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jest to wojna, z poteznymi panami dawnych
lasow.

Grudzien. U gory wielki, roztozysty dwor,
otoczony oficynami i Stajniami, zawalony S$nie-
giem, bucha z komindéw slupami dymu, Kktére
i ze wsi, poza ogrodami wydzierajg sie¢ w niebo.
Mro6z trzyma, zima potezna i bogata roztozyta
sie bielg $niegu po ziemi. U dotu, na zabitym
zubrze, jak na tronie,-siedzi mysliwy i para bul-
dogbw z potworncmi pyskami. Cztery tegie konie,
zaprzezone szydiem, z dwoma Jorysiami, kopig
sie w zaspach, wyrywajac z- sitg sanie, przy-
gniecione ciezarem poteznego, zubrzego cielska,
ktérego teb rogaty zwisa z sani, broczac krwig
po Sniegu. Na przedzie, wijgc sie leSiiemi dro-
zynami, jedzie czereda mysliwych w glgb cie-
mnego, uginajacego sie pod Okiscig lasu. Co to
za sita i powaga w tym catym obrazie! Kos-
saka tak ogarneta-moc tego zubra, ze catemu
obrazowi udzielit sie nastréj tej potegi, tej dziel-
nosci i meztwa. Ludzie, konie, psy i Swierki,
wszystko jest, jakies silne, tegie, szerokie, bogate
i zawiesiste ' w ubiorze, pewne siebie, potezne
i powazne.

Przez dwanascie tych rysunkéw, nie stabnac
ani na chwile, przechodzi blask poteznego ta-
lentu, petnego prawdy i glebokiego poczucia
zycia. Jest w tej catosci jakas muzyczna har-
monijno$¢ uktadu. Skala zdarzenh i wrazen rosnie
w sile ku koncowi, jakzeby talent Kossaka po-
tezniat, nabierat jakiej$ szczegblnej powagi i mocy,
ktora sie w koncu przejawia w wielkich, szero-
kich akordach finatu.

Jezeli co dowodzi wszechstronno$ci talentu
Kossaka, jego nadzwyczajnego bogactwa,, rézno-
rodnosci zjawisk, ktore byt zdolny pojmowac,
to Rok m/ySlhbca. Kossak to wielki magnat sztuki,
z ktérego przelewa Sie przez brzegi niewyczer-
pane bogactwo formy. Nie zebrze on u modelu
wiadomosci, nie jaka sie nad wynalezieniem
ksztattu, nie waha sie, nie oszczedza. Z- rozrzu-
tnoscia i zupclncm poswieceniem sie, rzuca sie
na przedsiewziecie, ktére zdaje sie przechodzié¢
sity pojedynczego twaorcy i od poczatku, do konca,
ani na jedng chwile, ani w jednej kresce nie
znaC znuzenia i wyczerpania. Owszem, im dalej,
tern pewniejsza i silniejsza reka, tern jasniejsza
pamie¢ natury, a co wazniejsza, tern bardziej
okre$lona, niezalezna indywidualno$¢ i panowa-
nie nad Srodkami sztuki, dla jej wyrazenia.

Oto trzydziesci piec¢lat temu narysowane

karty ilustracyi. lle przez ten czas drogi prze-
szta sztuka, jakie wyczerpano niezmierzone gte-
bie tworczosci, jak sie ta sztuka rozszerzyla,
jakie objeta obszary zycia, ile tysiecy talentow
pracuje, ile dziesigtkbw tysiecy obrazéw ma
sie sposobno$¢ oglagda¢ — a kartki Kossaka ry-
sunkéw nie stracity nic — absolutnie nic, na
Swiezosci, jasnosci i sile — nie stracity i nigdy
nie stracg. Kartki to mozemy zaregestrowac,
jako bezwzglednie czysty i bezwzglednie nasz
wiasny dorobek i zysk cywilizacyjny. Tego nie
nauczyliSmy sie u nikogo, jest to i w tresci
i w formie rzecz polska, przepojona istotg na-
szej ziemi i naszej duszy. Lecz wartos¢ tego
dzielg jest powszechna wskutek sity talentu,
ktora sie w niem ojawila, a ktéra jest jedna-
kowo czczona od bieguna, do bieguna.

Pol i Kossak, wspélnemi silami, stworzyli
rzecz jedyna, zakleli w karty tej ksigzki formy
zycia, ktore bezpowrotnie znikajg z powierzchni
ziemi. To mysliwstwo, o ktérem moéwi Pol, ktére
rysuje Kossak, jakze dalekiem jest od tych rzezi,
ktére w »racyonalnie prowadzonej hodowli zwie-
rzyny®, sprawiaja dzisiejsi mysliwi, filistrzy,
z ktérych uleciata zywiotowa sita, goniaca czlo-
wieka w knieje, zniknelta poezya wspo6izycia
z naturg i walki z silniejszem zwierzeciem. Po-
zostat tylko natdg strzelania i zabijania, napdl
oswojonych i hodowanych starannie zwierzat,
zegnanych na strzat przez naganke, lub zala-
panych w »kociotku«.

Mowiac o Rok u mysliwca, niepodobna nie zwr6-
ci¢ uwagi na prace drzeworytnikéw, na sztuke,
dzi$ upadajaca, a ktéra wtenczas wilasnie zaczy-
nata sie rozwijaé. Sadzac wedtug dzisiejszych
wymagan, wedtug tego szczytu doskonatosci, do
jakiego drzeworytuictwo doszito w amerykan-
skich miesiecznikach Harpers i Ccntury, lub u nas
w $wietnych pracach Jozefa Holewiriskiego, mo-
znaby duzo zarzuci¢ rytownikom Rolni mysliwca.
Trzeba jednak przyznac, ze praca ich odznacza
sie prostotg, szczcrem dgzeniem do wydobycia
jak najdoktadniejszego cech i zalet rysunku, ze
jezeli czasem nie jest wytrzymana w tonie, ma
jednak wielkie zalety, pod wzgledem czystosci
zachowania ksztattu i charakteru Kossakowskiej
roboty. Nalezy tez wzig¢ pod uwage, ze byly
to poczatki istnienia drzeworytnictwa u nas, ze
przy dzisiejszym postepie drukarstwa ilustracyj-
nego z tych samych drzeworytow wydobytoby,
0 wiele wigksze subtelnosci efektu Swiattocienia
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i tonu. Niestety, klisze oryginalne, sg juz tak
sttoczone, ze niepodobna byto ich uzy¢ i repro-
dukcye podane w tej ksigzce sa facsimilami z da-
whiejszych drukarskich odbitek. W historyi pol-
skiego drzeworytnictwa Role mysliwca zajmuje
miejsce wybitne, i imiona jego wykonawcéw
godne sg zapamietania, sg to: Zabtocki, Krzy-
zanowski, Fryk, Karmanski, Przykorski, Po-
korny i Gorazdowski, ktérego prace wyrézniajg
sie poczuciem tonu i wiekszg subtelnoscig srod-
kéw technicznych.

W Roku mysliwca, Kossak odtwarzat to da-
wne mysliwstwo, ktére znal z bezposredniego
stosunku, w Kktérem tkwity pierwiastki szcze-
gblne, zrodzone na naszej ziemi, wynikajace
z wilasciwosci naszej natury i naszej cywiliza-
cyi, i do ktérych Ignety wszystkie Kossaka sym-
patye. lle razy jednak Kossak miat do ilustro-
wania nowoczesne, pozbawione S$ladu polskiego
charakteru, polowania, z trudnoscig sie wstrzy-
mywat od szyderstwa i karykatury. Jest to jedna
ze szczegOlnych sprzecznos$ci, ze Kossak, sam
ubrany zawsze modnie i elegancko, ile razy do-
tknat otéwkiem wspéiczesnych mu ludzi, z ich,
u krawca skomponowang, jednakag dla wszystkich
powierzchownosciag, z ich uczesaniem, stworzo-
nem przez jakiego$ pomystowego fryzyera, ze
Kossak karykaturowal ich bez milosierdzia,
i dos¢ spojrze¢ na jego rysunki moéd, zeby wie-
dzie¢ z jakiem poczuciem tego, w ozem lezy
Smieszno$¢ takiego modnego kostyumu, to robit.

Pomimo to jednak, Kossak miat nadzwy-
czajny objektywizm malarski w obserwowaniu
natury, to jest, ze w chwili odbierania od niej
wrazen, oddawat sie im niepodzielnie, dawat sie
porywacé osobowosci zjawisk i rzeczy — wiec
czul i rozumiat z precyzyag i Scistoscig niesty-
chang ich zasadniczy charakter. Jezeli sie tylko
przyjrzy takiemu szczegOtowi, jak sposéb sie-
dzenia na koniu, to juz bedzie sie miato miare
tej nadzwyczajnej subtelnosci obserwacji i pe-
wnosci wiadania formg. Kossak, nie tylko wie, ze
z biegiem czasu zmieniaty sie formy siodet i oby-
czaje jezdne, ze rozmaite czynnosci, ktore czio-
wiek z konia wykonywa wymagaja réznego
uczepienia sie jego grzbietu, on widzi jasno i do-
ktadnie, jak to wyglada, on czuje pod soba, te
kulbake, terlice lub angielskie siodlo, albo nagi,
koscisty grzbiet zydowskiej szkapy. Podobnie
czul on w reku lejce i nacisk wedzidta na pysk
konia w kazdym sposobie kielzania, od rycer-

skiego munsztuka, do postronka, ktory pastuchy
zadziergajg na zeby koniowi. Czy to bedag po-
wozowe, spetane w rzemyki angielskich szorow,
konie arcyksiecia, czy zdarty uzda leb koza-
ckiego konia; czy twardy pysk chlopskiego mie-
rzyny, ktoéry rwie, nie baczagc ze mu wedzidto
rozdziera wargi; czy wolno i niedbale trzymane
lejce przez pandéw, siedzacych z angielskag nie-
dbaloscig na olbrzymich volblutach', czy napiete,
trzymane réwno, w czulej i sprezystej rece dzo-
keja, cugle wyscigowca, dobiegajgcego do prze-
szkody; czy szyk miodego szlachcica, jarmarko-
wicza, ktéry wpedziwszy konia w cugle, pod-
ciggngwszy brzuch i wpiwszy nogi w konia,
siedzi, jak zro$niety z nim; czy tez sznurowe
lejce zydka furmana, ktory wie, ze juz wypart
ostatni dech z koni i tylko dla moralnego wpty-
wu na podréznych potrzgsa lejcami i trzyma
bat, jak zeby chcial nim btogostawié¢, a jedno-
czes$nie cmoka i wykrzykuje, co cudownie widaé
w obrazku, przedstawiajagcym Kossaka i Brandta
jadacych do Batty. Wszystko to sg dowodjr tej
wielostronnosci i gietkosci talentu, ktérg Kossak
stosowat do przedstawienia catej mnogosci zja-
wisk, zaobserwowanych w naturze. To, ze sfera
zycia, z ktorej te formy sg czerpane, jest ogra-
niczona do pewnej grupy stosunkow i czynéw
ludzkich, dowodzi tern wiekszej subtelnosci ob-
serwacyi, tern glebszego wniknigcia w tre$¢ na-
tury. Tam, gdzie kto$ inny widziat tylko ogo6l-
nikowa forme, nie uswiadamiajgc szczegdélnych
jej odcieni, tam Kossak znajdowat i pokazywat
$ciSle zazebiajgce sie i zalezne od siebie wia-
zania i warunki zycia — ruchu i wyrazu. Wspa-
nialemi okazami tej zdolnosci Kossaka, sg cztery
obrazy, przedstawiajgce cztery, z wielu u nas
praktykowanych, sposoby polowania.
Polowanie stepowe na wilka, wyraza niepo-
hamowana wsciektos$¢'- mysliwego, dworskiego Ko-
zaka i bezwzgledne posSwiecenie chartow, ktore
dopadly poteznego wilka i rwa gdzie sie da: za
tylna tape, za morde, za kark... Jest w tern
wszystkiem ruch, doprowadzony do ostatnich
granic, charakter kraju, ludzi, koni i chartéw,
wyrazony z silg i jasnoscig, ktéra nie pozosta-
wia zadnej watpliwosci, ktorej przejrzystosé
i écistos¢ sformutowania jest rozkoszg umystu
widza. Step ptynie w dal, wielkiemi falami ziemi,
ponad ktéro wznoszg sie kopce mogit, gdzies$ z za
wyniostosci wystajg dachy futorku i skrzypigce
zerdki zurawia. Kozak dawnej daty, z them pod-



golonym, w burce, z poteznym harapem przez
plecy, wida¢ ze juz, z rozpaczliwg wsciektoscig
gnat na przetaj wilkowi, gdy go charty dopadly,
stargat wiec konia, pedzacego, jak pocisk i ma-
chajac czapka, dopada, do szamoczacego sie, mie-
dzy psami, wilka. Zajadtos¢, sita, ruch, to wszy-
stko, czem sie ta chwila przejawia w naturze,
wyrazone sg tu z pewnoscig niezachwiang i bez-
przykladncm poczuciem zycia. C6z z tego, ze
wszystko to, jest tylko ogélnikowo naznaczone
w modelacyi, ze wydobycie tego ruchu i cha-
rakteru opiera sie na konturze. Wszystkie nasze
$rodki sa konwencyonalne, lecz temi, tak pro-
stemi $rodkami, Kossak wydobywa maksimum
zycia, na jakie malarstwo moze sie zdobyé¢. Po
za tg grupa gtéwnag, na lewo, pyszny Kozak ze
smyczg chartéw, wstrzymuje konia i waha sie,
czy pusci¢ psy, ktére sie rwag i az charcza na
obrozach, duszacych za gardio.

W polowaniu z chartami, na dropie, tez sa
i ludzie i konie i tenze step ukrainski, ale obraz
jest zupetnie inny pod wzgledem charakteru. Na
lewo, przez skiby $wiezo zorane, sadzg dwaj pa-
nicze, na wspaniatych, rasowych, pysznie utrzy-
manych koniach. Leca poteznemi skokami, po-
waznie, z zupetng pewnoscig nog swoich koni.
Troche przed niemi, na tegim pstroku, stary,
dzielny jezdziec szczuje stado dropi, podrywa-
jacych sie ciezko z ziemi. Dwa charty pedza
przed jezdzcami, jeden juz leci jak strzata, drugi
jeszcze nie zupeinie rozumie, o co chodzi, patrzy
z nastawionemi uszami — goni, lecz jeszcze sie
dziwi i waha. Mgta poranna zwija sie w dali,
w ktérej widaé oracza z phugiem.

Oto znowu polowanie na lisa. Co uderza od-
raza w tym obrazie, to jasno$¢ z jaka czug, ze
to ze szczytu wzgOrza, widzi sic ten kraj daleki
i roztozysty, lezacy cicho pod $niezna, bialg
warstwg. Co to za pejzaz! Lis pomknat w czas
i wysforowat sie daleko, — charty tylko co pu-
szczone, jeden juz pedzi bez pamieci, drugi do-
piero co zobaczyt lisa i ma te chwile niepewno-
§ci, trwajgca sekunde, ktéra czesto stanowi
0 tosic gonionego zwierza. Tegie Kkonie, zatrzy-
mane na szczycie pagoérka, osadzajg sie w Sniegu.
Rozlegto$¢ widoku, szeroka przestrzehh dokota
figur, swoboda uktadu, wszystko wywotuje wra-
zenie, ze zawiat wiatr mrozny z dalekich roz-
togbw, z poza siniejacych w dali lasow.

Tam znowu, przy Swietle, ptyngcego miedzy
chmurami, ksiezyca, po bezdrozach zamarzlych

bagien, sanie pelne ciemnych postaci mysliw-
skich, sung po s$niegu, ciggnione przez silne pocl-
jezdki, napinajace tego postronki. Za saniami
wlecze sie wigzka grochowin, a za nig wilki,
wabione kwikiem gniecionego prosiecia. Sylweta
tych sani, petnych zbrojnych ludzi, na tle po-
nurej nocy, jest silna i grozna.

Wszystkie te obrazy, odznaczajg sie jednakim,
wysokim stopniem doskonatosci ksztattu, niepo-
rownanym charakterem i zyciem. Tkwig w nich
stos¢ obscrwacyi, jasno$¢ i pobudliwos¢ wyo-
brazni, szczero$¢ i niepohamowana dgzno$¢ do
zupeinego, bezwzglednego wyrazenia Swiata ze-
wnetrznego i siebie — swojej duszy. Jest w tern
wszystkiem ten sam temperament, ktory niost
szwadrony utanskie na baterye i czworoboki
piechoty, wyraz duszy, ktérej sie musi wspél-
czuwac, poniewaz echo tej sity, tego zapamie-
tania sie, drzy w kazdym z nas.

Kossak rysowat i malowat mnéstwo scen
mysliwskich, ktére tak odpowiadajg jego zami-
towaniu do wsi polskiej, jego poczuciu natury,
zyjacej tacznie z cztowiekiem, jego temperamen-
towi, potrzebujacemu wyrazac sie w gwattownym
ruchu, przejawia¢ sie w mndstwie zmiennych
zjawisk i zdarzen.

Doskonale obrazy zrobit Kossak z polowania
ks. Adama Sapiehy na niedZwiedzia.

Swoboda, z jakg Kossak rusza sie wsrdd na-
tury, ta umiejetnos¢, z jaka on stosuje Srodki
malarstwa, do rd6znorodnych zagadnien, jakie
mu stawia Zzycic swojg rozmaitoscig, widnieje
w tein wszystkiem z niezwyklg dobitnoscia.
Kossak, tu nic jest na stepie, nic Sledzi z jego
wyniostosci za zwierzem, nic goni po wielkich,
otwartych przestrzeniach, tu, zapadl on z obta-
wa, W prastare potezne gorskie lasy, w tozyska
potokéw, w debry i zapadliska, zawalone wykro-
tami. Zmienia tez ksztalt swego obrazu i sto-
sunek figur do tla, dla wyrazenia tego uczucia,
ktérego sie doznaje, majac nad gtowa wynioste,
olbrzymie pnie i korony drzew poteznych, dZzwi-
gajace sie wysoko w niebo, ponad zapadlcmi,
pozlobionemi woda szlakami drég gorskich. To
przystosowanie formatu, ustawienie kompozycyi
na ptdtnie, wydluzonem w kierunku poziomym,
lub pionowym, sg to te sztuczne $rodki, na ktére
wpada malarstwo, chcac nietylko przedstawic
nature, jaka ona jest ale i przedstawic ja
takg, jakag sie ona nam wydajc. To, co i jak
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widzimy nic jest czystem tylko odbiciem obrazu
fizycznego. Odbierajac wrazenia Swietlne, nie
zachowujemy sie, jak martwa ciemnia, skupia-
jaca tylko promienie Swiatta, z bezmysinym ob-
jektywizmem rzeczy martwej. Nasze wrazenia
Swietlne, skladaja sie ze zjawiska fizycznego
i standw naszej Swiadomosci, ktora ani na chwile
nie przestaje sie wtraca¢, sprawdzac¢, modyfiko-
wac i przystosowywac¢ wrazen, odbieranych od
natury, do wiasciwosci indywidualnych naszej
duszy. W obrazie tez malowanym, znajdujg sie
pewne skladowe czesci, ktorych przeznaczeniem
jest, nadanie obrazowi, wzietemu z natury, cech,
wyrazajacych stan duszy, w jakim sie znajdo-
wat artysta pod jego wrazeniem, utrwalenie tego
stanu i zrobienie go dostepnym dla wszystkich
oczu i umystéw, ktore nie obserwowaly natury
i nie wzruszaty sie nig, razem z malarzem. Obraz,
widziany w naturze, jest elipsa, ktorej wieksza
0$ lezy w plaszczyznie poziomej pola widzenia.
Lecz malarstwo nie trzyma sie wecale elipty-
cznej formy ptocien, a stosunki pionowych i po-
ziomych osi obrazu modyfikuje do nieskornczo-
nosci. Wynika to nietylko z zewnetrznych, ma-
teryalnych przyczyn, jak naprzyklad miejsca,
ktére ma obraz zajmowaé, lecz gtéwnie wsku-
tek tych kojarzen sie wyobrazen, tych subiek-
tywnych standéw, ktére towarzyszg odbieraniu
wrazen od natury.

Kiedy w Monachium zjawili sie polscy ma-
larze, rzeczywiscie oryginalni, wnoszacy do sztuki
pewne formy, przed niemi nieznane, majacy swoje
szczegOlne cechy artystyczne, Niemcy sformu-
towali polski obraz, w wazkim i dtugim, jak re-
cznik, rysunku, przecietym linig horyzontu, nad
ktorym sterczato, gdzie$ samotne drzewo. A tym-
czasem Maksymilianowi Gierymskiemu, Chel-
moriskiemu, lub Brandtowi, chodzito o wyraze-
nie wielkich przestrzeni réwnin na plaskiem
Mazowszu, lub falistej, szerokiej dali ukrain-
skiego stepu. Nic robili oni tego z rozmystu, —
musieli tale robi¢, poniewaz do obserwowanej na-
tury, mieszala sie ich dusza i szukata Srodka
utrwalenia wrazenia niezmiernych obszaréw ste-
powych, lub ptaskiego, rozciagajgcego sie w po-
ziomych liniach, mazurskiego pejzazu. Podobniez
kto§, kto chce wywota¢ wrazenie wysokosci
jakiego$ szczytu, musi koniecznie obcig¢é w obra-
zie niebo od gory, musi szczyt malowany zbli-
zy¢ do gornego kraju ramy obrazu, inaczej be-
dzie on przygnieciony ogromem nieba. | naod-

wroét kto$, komu chodzi o wyrazenie olbrzymiej
rozciggtosci nieba, musi wzigé takie stosunki
powietrznej koputy, zeby ziemia, z catym ogro-
mem tego, co na niej wida¢, stanowita tylko
maty skrawek obrazu. Jezeli mowie musi. to nie
znaczy, zeby te wymiary stosunkéw, dawaty sie
zamkna¢ w jakiej$s formuitce statej i niezmiennej,
ktérgby kazdy miat jednako stosowa¢. W tym
wypadku rozstrzygajacym jest to, co artysta
odczuwa, bez tego niema sztuki i niema miary
na odtwarzanie wrazen od natury.

Kossak pod tym wzgledem, ma tak nieza-
chwiane poczucie formy obrazu, stosunkéw jego
wymiaru wysokosci i szerokosci, jakie tylko
moze mie¢ bezwzglednie szczery artysta, kto-
rego wiedza skilada sie nie z formulek, wynie-
sionych ze szkoty, tylko z bezposrednich wrazen
od natury i samodzielnych nad nig studyéw.
Wiec tez, kiedy mu przyszto sformutowaé swoje
wrazenia, wyniesione ze starych i wyniostych
laséw, pnacych sie po goérskich zboczach — bez
zadnego wahania, odrazu trafit na te stosunki
wymiaréw obrazu, ktére zmuszaja widza do od-
czuwania takiej wi#asnie natury. Obrazy te, do-
wodzg tez, jak dalece Kossak rozumiat nature,
jakim byl swietnym pejzazysta, jak umiat jasno
pokazacC charakter i wyraz danego kraju. Zwia-
szcza szkice pierwotne, otébwkowe, zadziwiajg tg
subtelnoscig pojmowania i odtwarzania najprost-
szemi Srodkami przestrzeni i charakteru dzikich
zakatkéw gorskich. Kiedy Kossak rysuje wies,
ukryta w zapadtym jarze wazkiej doliny, to
czué, ze i wie$, razem z cerkiewka, i ciggnaca
ulicg czereda mysliwych, wszystko znajduje sie
na dnie jakiego$ zagtebia, zakleSniecia. Natomiast,
rysujac odpoczynek mysliwych pod gérnemi kran-
cami laséw i potonin, stykajacych sie ze ster-
czaccmi na niebie nagiemi scianami skal, z nie-
poréwnang jasnoscig i dobitnoscig wyraza on, to
stozenie sie ziemi, to dzwiganie sie pieter i te
ztudng przestrzen, do zmierzenia ktérej okiem,
nie jesteSmy przyzwyczajeni.

Jak rézne obyczaje, wiec i rézne formy zy-
cia, umiat Kossak przedstawiac, z nadzwyczajng
czystoscig charakteru, wida¢ to doskonale w jego
obrazach mysliwskich. Naprzyklad to polowanie,
gdzieS na Wotyniu, na wilka. Stary »pan Mar-
szalek®, w mycce, z fajkg z bursztynem, miedzy
palcami, i panienka ze dworu na biatym arabie,
kilku miodych szlachty i kozakéw dworskich,
opadlo wilka, ktory przysiadt na zadzie i odcina
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sie chartom, podniecanym przez kozakdw, a nic
Smiejagcym na wilka sie rzuci¢. W powietrzu
stado wyptoszonych czajek, przewraca kozty
z jekiem. W dal ciggnie sie rOownina gk, prze-
rznietych smuga czarnego rowu, dalej wies, a je-
szcze dalej dworzyszcze, ukryte w topolach. Jest
to zabawa mysliwska na dawny lad polski. Lu-
dzie, w typie, w obyczajach, w sposobie siedzenia
na koniu, charty i konie, wszystko ma ten szcze-
golny, odrebny charakter, urobiony pod wptywem
tej ziemi i oryginalnych cech rasowych. | oczy-
wista rzecz, ze ten charakter ma takie same
prawo obywatelstwa u nas, co czerwone fraki,
sztylpy, aksamitne czapki huntsmandw, angiel-
skie konie i stada biatych ogaréw w Anglii. Bez
ujmy tez dla cywilizacyi, moznaby goni¢ na ten
dawny lad za lisia kitg, lub wilczym ogonem.
Ale nasladowniczy zmyst wypiera, raczej wy-
part juz ostatecznie, oryginalne formy zycia
z naszych poél i laséw, i dzi§, na podolskim ste-
pie gonig mysliwi akurat tacy, jak na miedzy-
narodowych polowaniach u ksiecia Westmin-
steru, lub lorda Francis Douglas. Kossak jednych
i drugich odtwarza z tg sama silg, charakteru.

Jak malujac konia bojowego, pokazat on za-
razem liistorye stosunku don cztowieka, po-
dobnie malujgc zycie wsi naszej, odtwarza on,
z jasnoscig i czystoscig bajeczng, te wszyst-
kie dawne i dzisiejsze sposoby zycia i bycia
ludzkiego. Jego Huntsman ukrainiski, siedzi na
ogromnym wolblucie, z t3. prostota, graniczaca
z niedbaloscia, jaka, wprowadzita wszedzie prze-
waga koniarstwa angielskiego. Konie angielskie,
ktore zdaja sie zawsze mie¢ za duzo, na diugos¢,
nég zadnich, pociggajac powody dlugiemi szy-
jami, podbierajgc zad pod siebie, drepcg pomie-
dzy stadami laciastych ogaréw, a dokota nich nie
rozciggajg sie przecie irlandzkie pola, lecz lezy
szeroko i daleko garbaty mogitami step, po kto-
rym przelatuje wielki dech wiatru od morza...
Kossak, te konie angielskie maluje i rysuje z tg
sama gteboka i Scista charakterystyka, jak
wszystko wogole, z trudnoscig, jednak moze wstrzy-
mac sie od szyderstwa, z siedzacych mi nich,
wspotczesnych mu ludzi, z tych szlachcicow
i Hryciow, zamienionych w Esquir'éw i Jockey’6w.

Kossak by] tak dalece przejety naszemi wiej-
skienii stosunkami i obyczajami Zyciowemi, ze
zycie miejskie, w ktérem jest wiecej pokostu
kosmopolitycznego, jest dla niego zawsze pod-
nietag do zartu i karykatury.

Jednym z tematow, ktory Kossak po wiele
razy opracowywat, byta Stadnina. Malowat on
ja czasem na czyjesS zamobwienie, portretujac
ulubione konie wiasciciela, niekiedy za$ dla
tego, ze motyw ten dawat mu moznos¢ odtwa-
rzania konia na swobodzie, nie spetanego uprzeza,
lub rzedem, nieobcigzonego jezdZzcem, ani twarda
praca. W obrazach tych uderza nadzwyczajna
prawda, z jaka Kossak wydobywa charakter
klaczy. Do$¢ spojrze¢ na jej oko, zeby po spoj-
rzeniu poznaé, ze to nie zrebiec. Oczy te sg
Zehskie, majg to pociagte, glebokie i powazne
spojrzenie, z jakiem patrzy klacz — zwilaszcza
matka za Zrebieciem. Nie nalezy jednak my-
Sle¢, ze w tern jest podkiadanie ludzkiego wy-
razu na miejsce wyrazu konia. Bynajmnigj.
Ktokolwiek zyt blizej z konmi, obserwowat je
jako mitosnik, lub badat jak malarz, ten wic
dobrze, ze i w naturze wprawne oko rzadko
sie myli w rozpoznawaniu Zzrebca, lub klaczy
z samego spojrzenia. W tym, jak w wielu in-
nych zagadnieniach artystycznych, nie wszystko,
co sie dostrzega i zapamietuje, jako wrazenie
wzrokowe, daje sie uja¢ w stowa. Malarz, ktéry
z tatwoscig nada jakis wyraz twarzy ludzkiej,
lub gtowic zwierzecia, z trudnoscig sformutuje
w mowie, na czem, na jakiem mianowicie sub-
telnem zagieciu liuij ten wyraz sie zasadza.
W obrazach Kossaka, na pierwsze juz spojrze-
nie, klacz swojg dtuga, wazka gtowsa, glebokiem
okiem, szyjg cienka z wazkim kosmykiem grzywy,
szerokiemi i wysokiemi krzyzami, rézni sie wy-
raznie od Zrebca z jego tbem szerokim o wy-
pukleni oku, z meznym i ostrym wyrazem,
z jego grubym, silnym karkiem i bujng grzywa,
z jego wyniostym przodem i réwnemi Kkrzyzami.
Lecz Kossak, nietylko zachowuje wiasciwosci
budowy réznych koni i nadaje im wyraz od-
powiedni, ich zachowanie sie¢ miedzy sobg, lub
w stosunku do cziowieka, jest rowniez chara-
kterystyczne i petne zycia.

W Stadninie na Podolu, obrazie skompono-
wanym z wielkg swobodg i prawda., doskonata
jest klacz, ktorg ssie Zzrebig; stoi ona z nie-
zmiernym spokojem i ostroznoscig, stulita uszy
i ze skupieniem i uwagg karmi mate. Inna uga-
nia sie ze zmarszczonemi nozdrzami, jak zeby
chciala ukasi¢; pyszna biata kobyla ze Zrebie-
ciem, zajmujgca Srodek obrazu, nieraz Kossa-
kowi przychodzita na pamie¢. Prawdopodobnie
portretowat on jg w stadzie ks. Komana San-
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guszki i, jako szczegllnie piekny typ matki,
umiescit w paru innych obrazach. W obrazie
Slawuckiego stada narysowana ona jest ze
szczegblnem wykonczeniem ksztattu, zwiaszcza
teb i to, tak zawsze zywe u Kossaka, oko, sa
nieporéwnane, jako charakter i wyraz. W inngj
Stadninie, gdzie po nad stadem przelatuje bo-
cian, jak pysznie oddane sg cechy starosci tej
biatej klaczy, w szczegétowym rysunku ksztattu,
w wyrazie gtowy i hreczce, ktorg przysypana
jest jej siers¢ biata. Tc obrazy Stadnin, majg
tez wielkie zalety w pejzazu i w ludzkich fi-
gurach, o ile one sie na nich trafiajg. W ilu-
stracyi do legendy o Biatondzce Sreniawity, jaki
pyszny jest ruch tego konia, ktéry przyprowa-
dzit stado, pod broniong ostrokolcm zagrode
i wita sie ze swoim dawnym panem. Kon, to
zwierze tak mato mowigce glosem, wyraza
swoje uczucia ruchem i wyrazem oczu, uszu
i chrap. Ten bialon6zka zbliza teb z wyrazem
takim, jak zeby sie troche wstydzit i radowat,
a jednocze$nie lekko grzebie kopytem — ten
ruch i wyraz czesto mozna obserwowaé u koni,
bardzo z cziowiekiem zzytych.

Kossak, obserwujgc tak $cisle nature, nie
zacie$niat swojej obserwacyi jedynie do konia.
Jezeli tak duzo miejsca zajmuje w jego obra-
zach kon, to dlatego, ze w zyciu wsi polskiej
jest on dotad, a byt dawniej tern bardziej wa-
znym i koniecznym pierwiastkiem. U Kossaka
jednak cztowiek zawsze doréwnywa charakte-
rem i zyciem koniowi, ktérego dosiada.

Dos¢ spojrze¢ na te dwie akwarele, z kt6-
rych jedna przedstawia Krakusa na czarnym,
szalonego ognia, chtopskim mierzynie, ktory le-
dwo daje sie pohamowac, réwnie jak on zy-
wemu i skrzacemu sie wsciektym temperamen-
tem chiopcu, i na te drugg, przedstawiaja-
ca kobiete o delikatnych, pociagtych rysach,
w powldczystej amazonce, jadaca na cudownej
klaczy arabskiej, starej juz, przypruszonej
hreczka, lecz wielkiego temperamentu i ognia.
Jakie tu skrystalizowanie dwoéch odmiennych
zjawisk zycia, jakie Sciste zespolenie charakteru
i wyrazu konia i cziowieka. Te same cechy
nosza szkice, przedstawiajgce jarmarczne typy
wiejskiego tobuza, na umyslnie na jarmark pod-
nieconej szkapie i zyda, trzesacego sie, na nie-
szczesnym, zniszczonym Kkoniu. Inaczej znowu
wyglada syty kon, pod miodym, dostatnim,
szlachcicem, polujacym na upatrzonego, a ina-

czej tagodny i zywy siwoszek, na ktorym z wiel-
kim wadziekiem siedzi mioda i zgrabna dziew-
czyna, szczujaca szaraka. Albo ten kuc z twar-
dym pyskiem, spokojny, jak krowa, na ktérym
siedzi doskonale portretowany chiopczyk ze
dworu, obok tego uwaznego i skupionego dzo-
keja na wspaniatym koniu angielskim, idacym
poteznym galopem na wyscigowym torze.

We wszystkich tych wypadkach, Kossak
niedopowiada charakteru cztowieka lub zwie-
rzecia otoczeniem, sytuacya, anegdotg — nie,
charakter tego konia i czlowiekéi jest tak Scisle
i jasno sformutowany, ze gdyby nawet odrzuci¢
otaczajace ich, réwniez charakterystyczne kra-
jobrazy, zeby zredukowac ich ksztatt do tych
kilku subtelnych kresek, ktéremi Kossak rysuje
z natury, charakter ten pozostatby réwnie wy-
mowny, tresciwy i jasny. Wszystko to dowo-
dzi, ze Kossak byt do samego rdzenia mala-
rzem, ze nie liczyt nic na podpis, na dopowie-
dzenie obrazu, przy pomocy jakich$ Srodkdw,
zapozyczanych u innych odtamoéw sztuki, ze
to, co miat powiedzie¢, méwit do ostatniego wy-
razu Srodkami malarstwa, ze zatem w doskona-
fosci ksztattu, w Swietnem wiadaniu wszelkiemi
jego odcieniami, lezy przyczyna jasnosci i sity
charakteru dziel Kossaka.

Lecz doskonatos¢ ksztattu zdaje sie zbyt
luznem i rozciagiem pojeciem, w obec tego, ze
sie je stosuje do nader rozmaitych, lub wprost
sprzecznych sposob6w odtwarzania natury, do
dziel sztuki, tak réznego charakteru, ze sie
zdajg wcieleniem biegunowo sobie przeciwnych
zasad artyzmu. Kto lepiej wiada ksztattem, czy
Meissonier, czy Kossak, miedzy ktoremi lezg
niedajgce sie na pozor wyrownac sprzecznosci?
Z drugiej jeszcze strony, wszechswiatowa stawa
Meissoniera, jako malarza o nieprzescignionej
Scistosci rysunku, postawiona obok stawy Kos-
saka, ktora nietylko nie wyszla za granice
kraju, ale tu nawet jest kwestyonowana, a na-
wet te setki tysiecy, ktore placono za obrazy
Meissoniera, obok tych Kkilkuset rubli, lub zio-
tych, ktéro brat Kossak, wszystko to, dla prze-
cietnego umystu, stawia tych malarzy na dwéch,
nie dajacych sie zblizy¢ biegunach wartosci
artystycznej. Ja jednak do tych, tak réznych,
zjawisk w sztuce, stosuje te samag skale sadu
i mowie, ze cechag jednego i drugiego jest do-
skonato$¢ ksztattu.

| tak jest na prawde, pomimo pozornej nic-
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mozliwosci umotywowania takiego sadu. Sztuka
nie jest natura, chociaz ma wywotywaé wra-
zenie natury, nieskonczenie rozmaitej w swoich
objawach, — z drugiej strony, sztuka miesza
do czystego obrazu natury ludzka $wiadomos¢,
ludzkie stany duszy i tym sposobem oswietla
nature pod pewnym katem, zaleznym od indy-
widualnosci artysty; a nakoniec, sztuka taka,
jak malarstwo, ma wszystkie Srodki przedsta-
wienia natury sztuczne, konwcncyonalne. Prze-
strzen, bryta, ruch, Swiatlo, powietrze, wszystko
to wydobywa sie z szarej powierzchni ptotna
sposobami, nie istniejgcemi w naturze, sposo-
bami, ktérych jest wiele i bardzo réznych. Oto
obraz Rafaela, obok obrazu Rembrandta —
jeden i drugi sg uznane za arcydziela, a jeden
zdaje sie drugi na pozér wykluczaé, nie miec
wspllnych pierwiastkéw i analogii, lub mieé
tylko bardzo grube, zewnetrzne, materyalne.
Lub wezmy naprzyklad sylwete konia, zalang
catkowicie czarnym tuszem i postawmy obok niej
sylwete konia, obwiedziong kreskami konturu,
a przekonamy sie, ze pomimo catej réznicy wy-
gladu czarnej plamy i krzyzujgcych sie pod
pewnemi katami kresek, poznamy w jednym
i drugim obrazku konia i bedziemy mogli od-
rézni¢ nawet zalety rysunku, czyli doktadnos¢,
doskonato$¢ odtworzenia ksztattu. Mozna obok tego
postawic jeszcze kolorowe studyum konia w ston-
cu, na tle biekitu nieba, lub zielonej tgki, gdzie
ten sam kon bedzie przedstawiat juz nie czarng
plame, nie pewng kombinacye kresek, lecz zbiér
plam barwnych, ktoére swoja przeciwstawnoscia
bedg dawaty obraz konia. Oto juz trzy zupet-
nie rézne sposoby, za pomoca ktorych mozemy
wydoby¢ jednaki stopieh doskonatosci ksztattu.
Dalej, wiemy z dosSwiadczenia, ze nietylko ar-
tysci o wybitnych indywidualnosciach, maja
bardzo rézne wyobrazenia o zjawiskach Swiata
zewnetrznego, ale ze kazdy cziowiek, choéby
z minimalnie rozwinietg osobowoscig, pod sko-
rupa instynktu nasladowniczego, kryjc troche
niezaleznego, osobistego sadu o rzeczach. »Co
glowa to rozum« — mowi przystowie, stwier-
dzajgc powszechno$¢ banalng tego zjawiska.
Otéz to wiasnie jest przyczyng, ze dwoch ma-
larzy, réwnie doskonale wiladajgcych forma, co
innego bedag starali sie nig wyrazi¢, w czem
innem widzac interes artystyczny, wiec na
czem innem skupiajac swojg spostrzegawczosé,
na inng tez strone ksztattu zwrd6cg uwage widza.

Jezeli, w braku oryginalnych obrazéw, po-
stawimy caty szereg fotografii z obrazéw Meis-
soniera, obok fotografii z obrazéw Kossaka, be-
dziemy mogli sprawdzi¢, na czem polegajg ich
réznice i w czem lezy wspolna im cecha do-
skonatosci ksztattu. Przedewszystkiem w obra-
zach Meissoniera uderzy nadzwyczajna wypu-
kto$¢ przedmiotow, oddana tylko samag przeciw-
stawnoscig Swiatet, cieni, reflekséw i potondw,
bez postugiwania sie takim S$rodkiem konwen-
cjonalnym, jak linia, kontur, ktorego uzywa
Kossak, podcinajgc nim granice przedmiotow.
Ta sama S$cistos¢ przeprowadzenia pewnego mo-
tywu Swiatta, widoczng tez jest w catym obra-
zie, od wielkich ptaszczyzn blizszych przedmio-
tow, do dalszych, zdrobniatych, nikngcych
w perspektywie. Dalej, przygladajgc sie koniom
Meissoniera, jezeli sie ma pewnag znajomos¢ ko-
nia w ogole, bedzie sie doznawato szczerej przy-
jemnosci w odczuwaniu wszedzie jasnego rozu-
mienia jego budowy, Scistego rysunku jego
ksztalow i zrozumiatos$ci, jasnosci, z jaka sie one
tlbmaczg i dajg sie poja¢ przez widza. U Kos-
saka natomiast, tu i 6wdzie linia konturu prze-
latuje przez jakie$ zatamanie ksztattu jedno i dru-
gie, nie uwzgledniajac jego istnienia. Ptaszczy-
zna jakiego$ cieniu, lub Swiatta ma granice nie
Scis$le umotywowane istotnym ksztattem konia,
podobniez perspektywiczne skrécenie jego skom-
plikowanego ksztattu, nieraz jest nieusprawie-
dliwione, lub poprostu wadliwe. Stowem, dotad
Meissonier jest na wierzchu. Lecz dla Scistego
ocenienia istotnego stosunku dwoch malarzy,
przedstawiajacych to samo zjawisko zycia,
trzeba jako trzecig cyfre dla poréwnania wpro-
wadzi¢ nature, zestawiC jg bezposrednio z ich
dzietami, tak, zeby oko mogto od razu prze-
nies¢ sie z dziela natury na dzieto sztuki. W tym
celu mozna wzigé cale mnéstwo fotografii, zdje-
tych z najrozmaitszych typow konia, w naj-
réznorodniejszych o$wietleniach i we wszelkich,
jakie tylko migawkowa fotografia da¢ moze,
ruchach i pozach, od drzemigcych w spokoju,
do lecacych w powietrzu, ponad wysScigowemi
przeszkodami, lub cwatujgcych w szeregach
konnicy, na placach musztry; — w ogole, zesta-
wi¢ konie zywe z malowanemi konmi Meisso-
niera i Kossaka. Ot6z natura tez dowodzi, ze
Meissonier lepiej, Scislej pod wzgledem anato-
micznym rysuje budowe ciata konskiego, mo-
deluje ja prawdziwie], rozktadajgc Swiatto z za-
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chowaniem wszelkich jego wiasnosci, zgodnie
z prawami Swiattocienia i katami przecinania
sie ptaszczyzn. Jednocze$nie jednak od razu juz
rzuci sie w oczy to, ze Kossak ma wiecej
wspoblnego z naturg pod wzgledem r6znorodno-
§ci typéw i charakterow, pod wzgledem nad-
Zwyczajnego poczucia ruchu i subtelnych od-
cieni wyrazu duszy konia. Natura jest nieskon-
czenie rozmaita w swoich zjawiskach, a czito-
wiek ze swemi potrzebami komplikuje jeszcze
bardziej jej przejawy, wytwarzajgc naprzyklad
coraz nowe typy konia, a zuzywajac je w ro-
znych celach, nadaje im jeszcze mndstwo, roz-
maitych odcieni charakteru. Tu Kossak wyste-
puje, jako niestychanie wielostronny spostrze-
gacz, jako artysta, wiadajacy ksztattem z silg
talentu i umiejetnoscia niczem niezachwiana.
Jest on stabszy w Kkategoryi nizszego rzedu
cech ksztalu, ale w tej sferze twoérczosci, w kto-
rej potrzebne sg wyzsze, subtelniejsze wasnosci
ludzkiego umystu, jest artystg, nie bojgcym sie
zadnych poréwnai'l. To wszystko, co nazywamy
zyciem, wyrazem duszy, u cztowieka, czy zwie-
rzecia, to wszystko wyraza sie ksztattem, ksztal-
tem, ktérego dopatrzenie, uswiadomienie i od-
tworzenie wymaga wyzszego uzdolnienia, niz
przestudyowanie samej bryty przedmiotéw. Kos-
sak wiec, przedstawiajac tyle typow konia, tyle
jego charakteréw, tyle wyrazéw i tyle tak roz-
maitych ruchéw — pomimo braku Scistosci w sa-
mej budowie, wiada jednak mistrzowsko formg
i stoi na tym samym poziomie doskonatosci
ksztattu, co Meissonicr, pomimo wszystkich ro-
znic indywidualnych.

Konie Kossaka, pod wzgledem zasadniczych
proporcyi, zgadzajg sie z przyjetemi przez ba-
daczy konia stosunkami wymiaréw. Tablice,
utozone przez francuskiego putkownika Duhous-
set'a, dajace S$rednie wyniki pomiaréw, spraw-
dzone na ogromnej ilosci koni, uzyte, jako
sprawdzian Kossakowskich proporcyi, $wiad-
czg, jak dalece Kossak dokfadnie obserwowat
nature. Naturalnie, zastosowanie takiej miary
przyrodniczej do krytyki, jest utrudnione tam,
gdzie konie w obrazie sg rysowane w gwat-
townych ruchach, lub skurczach i skroceniach
perspektywicznych, natomiast na studyach i por-
tretach koni Kossaka, na koniach w spokoju
i w profilu w obrazach, mozna sprawdzi¢ wielka
Scistos¢ w stosowaniu zasad proporcyi, pomimo
calej rozmaitosci typdw, ktore Kossak przed-

stawiat. Z drugiej strony, figura ludzka jest
u Kossaka po wigkszej czesci troche za duza
w stosunku do konia, nawet przy malowaniu
ciezkich Frezdw, lub dzisiejszych angielskich
rostych koni. Wynika to zapewne z tego, ze
typem konia, ktory Kossak najpierwej poznat,
i z ktorym byl najbardziej zzyty, byl kon
arabski, lub, co najmniej, blizko z nim spokre-
wniony — to jest kon stosunkowo mniejszy.
Naturalnie, nie ma w tern nieprzelamanej ru-
tyny i maniery, i tam, gdzie Kossak dobrze sic
zastanawiat i dazyt do szczegdllnie wiernego
oddania przedmiotu, proporeye koni i ludzi sg
zachowane w typowych swoich stosunkach.

Zanim Kossak doszedt do tego mndstwa ty-
poéw konia, jakie wida¢ w pdzniejszej jego twor-
czosci, przeszedt on dwie fazy zmanierowania.
Z poczatku, w pierwszych studyach i obrazach,
konie jego majg nadzwyczaj cienkie nogi i wo-
gole, cale sg cienkie, kosciste, suche i Spiczaste.
Potem, kon jego coraz bardziej grubieje, staje
sie ciezkiem, na krétkich nogach zwierzeciem,
co sie szczegdblniej rzuca w oczy w obrazach
z czasOw paryskich, lub bezposrednio po Pa-
ryzu malowanych — jak naprzyklad w portre-
tach konnych p. Piotrowskiego i lir. Drohojow-
skiego. Jedna i druga maniera trwa krotko,
gdyz Kossak byl malarzem, tworzacym pod
bezposredniem wrazeniem natury, z ktérg byl
w ciggtym i blizkim stosunku. Dzi$, patrzac
na cato$¢ jego dzieta, nalezy sie zdumiewac tej
mnogosci typow i charakterow konia, ktore
Kossak odtworzyt. Pod tym wzgledem, powta-
rzana czesto opinia o jakim$ zawsze jednakim
Kossakowskim koniu, opiera sie ha nieznajomo-
§ci catego, tak bogatego dorobku artystycznego
Kossaka, sadze tez, ze ta ksigzka rozwieje do-
szczetnie podobne uprzedzenia, stwierdzajac
mnéstwem dokumentéw nieporéwnang wielo-
stronno$¢ jego talentu.

Przy szczeg6lowem badaniu Kossakowskich
koni, przychodzi sie do przekonania, ze jezeli
Kossak nie zacieka sie w subtelne studyowanie
drobnych czesci konskiego ciata, jezeli w nich
sie odnajduje te, lub owe btedy i niedoktadnosci,
to nie dlatego, zeby Kossak nie byt zdolny do
pojecia i odtworzenia ze Scistoscig zupetng formy,
tylko dlatego, ze zainteresowany przedewszyst-
kiem zmiennosScig przejawow zycia, skupia
SWO0jg uwage, a nastepnie odtwarza z najwie-
kszem poczuciem to, co stanowi tego zycia naj-
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dobitniejszy wyraz. Przechodzac wzrokiem po
szczegoOtach rysunku Kossaka, gdy sie dochodzi
do oka, nozdrzy, uszu, ukfadu grzywy, ruchu
szyi i przyczepienia do niej glowy konskiej,
doznaje sie wrazenia, ze ten malowany koh
Kossaka ozywa, drzy, rusza sieg, ,tetni gwatto-
wnym temperamentem, lub omdlewa z wycien-
czenia i nedzy, jaka kon przezywa na wspolke
z cziowiekiem. Na 1bie konia skupia Kossak
caty swdj zmyst obserwacyjny, zdolnos¢ odczu-
wania i odtwarzania charakteru i wyrazu. Oko
koni Kossaka jest niestychanie zywe i wymo-
wne, pozostajgc pomimo te jednak okiem Kko-
nia, co sie tak rzadko zdarza, u dobrze, zkad
ingd, odtwarzajacych konia, malarzy.

Kossak, ktéry tak dobrze obserwowat zycic,
ktéry uswiadamiat i zapamietywal najsubtel-
niejsze jego przejawy, jakkolwiek nie prowadzit
tak Scistych studyéw nad ruchem konia, jak
Meissonier, nic popetnia jednak btedow, jakich
sie dopuszczali inni wspotczesni mu, a, gtosni
malarze konia. Poznajgc go w zyciu, w bez-
posredniem zetknieciu, Kossak, nie zaciekajgc
sie w drobiazgowa S$cistos¢ uktadu nég w ré-
znych momentach ruchu, nie ustawia ich je-
dnak falszywie. Za jego zycia odkryto tak cu-
downy $rodek pomocniczy, jak migawkowa fo-
tografia, ktéry wprowadzit do sztuki ruchy i po-
stawy ludzi i zwierzat, tak dalece odbiegajgce
od przyjetego szablonu, ze na razie, zanim sie
z niemi oswojono, wywotywaty one gwattowng
krytyke i opér. W tym, jak w wielu innych
wypadkach w sztuce, to oswojenie sie¢ z nowem
zjawiskiem, przystosowanie sie don, ma wielkie
znaczenie. Wiasciwie, zwykle oko ludzkie nie
moze dostrzedz ukiadu nog konia galopujgcego,
gdyz nie moze rozdzieli¢ na pojedyncze mo-
menty catkowitego przebiegu nogi, od jej ode-
rwania sie od ziemi, do ponownego stgpienia,
ztad to wynika, ze najznakomitsi hodowcy
i znawcy konia, godzg sie nieraz z kazdym,
bodaj najmniej prawdziwym ukiadem noég ko-
nia w obrazach, a raz sie z nim zgodziwszy,
protestujg przeciw wszelkiej zmianie, chocby
ona byla jaknajbardziej zgodnag z prawami me-
chaniki zwierzecego ciata. Kossak juz bardzo
wczesnie, w samym poczatku swojej pracy,
nadawat koniom catkiem prawdziwe, lub bar-
dzo blizkie prawdy, ruchy. W obrazie przed-
stawiajgcym bitwe pod Zéltemi Wodami, biaty
kon, stajacy deba pod Stefanem Potockim, jest

identycznie zgodny w ruchu z konmi, odtwo-
rzonymi przy pomocy migawkowej fotografii -
a obraz ten byt namalowany w r. 1854.
Kossak, jakkolwiek wprowadzat do pdzniej-
szych swoich obrazéw troche motywow Tuchu,
poznanych za pomoca fotografii, wybierat z nich
jednak te, ktére nie roznity sie zbyt razaco od
ruchéw samodzielnie przez niego dostrzezonych,
i w ktéorych rzut konia naprzéd jest dosy¢ wy-
razny. Nie wszystkie bowiem momenta biegu
konia, wyrazajg posuwanie sie jego haprzdd
i takie, w ktorych tego nie widaé, pomimo
absolutnej swej wiernosci, beda zawsze razi¢
w posagu lub obrazie sztywnoscig, bezwiadno-
Scig, jezeli nie beda uzyte w zestawieniu z in-
liemi, dobitniej wyrazajacemi posuwanie sie ko-
nia naprzéd, jako dopetnienie i urozmaicenie
catosci zjawiska. Lecz cztowiek i zwierze ru-
szaja sie nietylko dla przebycia pewnej prze-
strzeni. Jest mnéstwo ruchéw, ktére badz wy-
razaja pewne stany czuciowe, badz sg speknie-
niem pewnych czynnosci, lub wynikajg z po-
trzeby przeniesienia na inny punkt ciezaru
ciala i zmiany miejsca oparcia. Konh staje deba,
drepce jat miejscu, wierzga, gryzie, narowi sie,
przestawia nogi, grzebie ziemie, rzy lub pasie
sie — wszystko to sg ruchy i Kossak pod tym
wzgledem jest nieporOwnanie subtelnym obser-
watorem, ktoéry pokazal w swoich obrazach
i szkicach cale mndéstwo najrozmaitszych obja-
wow zycia. Jak jest zywy ten kor ekonomski,
przywigzany u przetazu i ciety przez baki,
lub ko w obrazie Zniwo, ktory rozszerza prze-
dnie nogi, zeby sie znizy¢ i dosigdz pyskiem
do trawy, albo konie w Sianozeciu, znudzone
dtugiem staniem, ktére wachaja sie, jakzeby
miaty ochote na zart sie pogryz¢, arcydzietem
zas zupelnem jest kon, kulejacy w Lisowczykach
i Rozbitkach armii Bourbakiego. Wyliczam tu
kilka, lecz ruchow takich, jest w pracach Kos-
saka mnostwo, rozsypanych z bezprzykiadng
rozrzutnoscia, a zawsze zwigzanych z odpowie-
dnim wyrazem oczu, chrap i uszu. Podobniez
ludzie ruszaja sie zawsze u Kossaka celowo,
wyrazajac dokiadnie przystosowanie ruchu do
czynnosci, ktérg spetniajg. Jak w obrazach bi-
tew ramie dzwigajgce kopie, odcinajgce sie sza-
bla, lub Sciggajgce rzemienie munsztuka, wy-
raza zawsze S$ciSle cel ruchu i stopien napre-
Zzenia sity, potrzebny dla jego osiggniecia, po-
dobniez w obrazach na tle zycia wiejskiego,
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SEDZIA | TELIMENA. Szkic otéwkiem,

w swoim dzienniku wyprawy Stefana Batorego
pod Pskow, opowiada, jak kanclerz Jan Za-
moyski rozdrazniony na podskarbiego nadwor-
nego za niespetnienie jego zlecen, rozgniewat sie
i »sila méwit: Niech dosyé na tem ma zech cier-
pliwy, ani mu przeszkadzam. Przesiodtam go,
oclepne mu ten poprag, a innego podepne, Urzedni-
kem pierwszy, icyjezdze go etc.« Kanclerz, poru-
szony gniewem, uzywa pierwszych stow, jakie
mu sie w pasyi na usta cisng, i wszystkie sg
ze sfery stajennej. Kon jest ciggle umystom tych
dawnych Polakow przytomny. W innym wy-
padku, kiedy Zotkiewski przedstawia krélowi
jencow z pod Kluszyna, jeden z dygnitarzy,
w mowie do kréla, wykazujac doniostos¢ tego
zwyciestwa moéwi, ze dokonane zostato ono

w Kkraju, o ktérego »ru-
bieze ledwie dawniej pol-
skie siegato kopyto*. W tem
jednem stowie rzuconem
w wspaniale pomysla-
nej mowie jest niezaprze-
czony znak, ze nardéd ten
pieszo nie chadzat, ze
tam, gdzie on siegat
niosto go kopyto tego
dzielnego, wytrzymatego
i meznego polskiego
konia.
lle tego konia zuzy-
wata wojna nieszczesli-
wa, ile ich przybywato
w zwyciezkiej z nawalg
tatarskg rozprawie, daje
pojecie to, co pisze o0 bi-
twie pod Beresteczkiem
Kubala. W obozie pod
Sokalem, naoczny $wia-
dek naliczy! pdl miliona
wozéw, zatem przynaj-
mniej pétora miliona ko-
ni, liczac w to konie, na
ktérych siedziata jazdal
Tatarzy idacy w sto ty-
siecy ordy, mieli 250.000
koni; kozacy malg tylko
prowadzili ilos¢ konnicy,
ciagnac w sto tysiecy
czerni i drugie tyle re-
gularnej piechoty. Trze-
ba sobie wyobrazi¢ to
mrowie ludzkie i konskie, ze wszystkiemi jego,
chocby najkonieczniejszemi dla utrzymania ist-
nienia potrzebami, zeby wiedzie¢, co sie dziato
z krajem, przez ktéry ciggnety takie potworne
obozowiska.
Lecz do$é, jakkolwiek, tak daleko na pozor

odbiegajace od obrazow Kossaka refleksye,
wywotane sa wiasnie temi Kossaka obrazami,
ktére sg ilustracyg ow'oczesnych stosunkow,

w ktérych ten naréd konny walczy, zwycieza
lub ginie, cieszy sie i smuci, majagc w nieszcze-
$ciu i chwate konia za nieodtgcznego towarzysza.

Tylko szowinizm narodowy, niesprawiedli-
wos¢, wynikajagca z préznosci rasowej przywia-
szcza sobie najwyzsza chwale i najzaszczytniej-
sze miejsce na kartach historyi. Wszystkie ludy
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tébw zoinierza, nie ujetego w karby organizacyi
zachodniej, wychowanego w walce ze wschodem,
majgcego swoje wilasne sposoby wojowania i do-
Swiadczenie bojowe, zdobyte szalonem mestwem
w niezliczonych bitwach. Wojsko to trzymato
sie, jako cato$¢, glebokiem poczuciem godnosci
zoknierskiej i narodowej, i bezwzgledng dyscy-
pling dla desperatéw, ktorych fantazya i ogien
temperamentu, nic zuzywaty sie nawet w tak
szalonem wojowaniu, jakie Lisowczycy prowa-
dzili.

Obraz Kossaka jest jasnein i $cislem zesta-
wieniem temperamentéw dwoéch réznych ras
i form dwdch odmiennych cywilizacyi, jest on
zarazem dobitnym dowodem wielostronnosci jego
talentu.

Kossak, albo $wiadomie, oceniajagc dobrze
calg rozmaito$¢ form, jakie umiat przedstawiac,
czy tez nieSwiadomie, idac za swemi artysty-
czncmi popedami, lubowat sie w zestawianiu
réznorodnych charakteréw, wwydobywaniu prze-
ciwstawnosci zjawisk, w przedstawianiu kontra-
stu ksztattu i temperamentu konia i czlowieka.
Czynit to, albo tak, jak w Jarmarku  Habels-
werde, na jednym i tym samym obrazie, albo

1894.

tez w paru osobnych, wzajemnie sie objasniaja-
cych i dopetniajacych.

Oczywista rzecz, ze temperament Zzoinierza
konnego, musiat mie¢ odpowiedniego konia, zeby
mogt sie z calg swojg silg przejawi¢. »Serce
jezdzca, po potowie bije w koniuk, lecz nie tylko
zotnierza, w kazdym wypadku, w ktérym konh
i cztowiek wspdlnie dokonywajg jakiego$ czynu,
musza byC¢ zrosnieci z sobg charakterem —
dusza.

Wedtug Marjana Czapskiego, autora Histo-
ryi powszechnej konia, nieopracowanej wprawdzie
metoda Scisle naukowa, lecz zawierajgcej mné-
stwo materyalu faktycznego, mnéstwo wiado-
mosci obyczajowych, zuzytych umiejetnie, opo-
wiedzianych zywo, przez cztowieka, ktéry ko-
nia lubit i znat sie na nim, wedtug Czapskiego,
polskiego konia, jako ustalonej rasy nie byito.
Dla uzasadnienia tego twierdzenia, zebrat on
mnostwo dowoddw czerpanych z dawniejszych
autorow, ktorzy o koniu w Polsce pisali, popart
to bardzo przekonywajgcemi analogiami doty-
czagcemi hodowli konia wogdle i warunkéw,
w jakich sie rasa wytwarza i utrzymuje.

Rasy nie byto, ale byt ko polski, to jest kon



pewnego temperamentu, pewnych cech i przy-
miotéw fizycznych i psychicznych, ktdore odpo-
wiadaty charakterowi narodowemu i potrzebom
wojowania, na wscliodnio-poludniowej granicy
Rzeczypospolite;j.

Swietna jazda dawnych wiekéw, ktora, ma-
lemi garsciami zotnierza, rozbijata olbrzymie za-
stepy nieprzyjaciot, dokonywata tego szalonem
mestwbm i furya natarcia, ktorej nic sie oprzec
nie mogto, a ktéra byta mozliwg tylko na ko-
niu takim, ktoérego sita, wytrzymatos¢, raczosé,
meztwo i ochota bojowa byly réwne odwadze
i dzielnosci zotnierza. Kon polski, wytwarzat
sie droga najrozmaitszych krzyzowan, i, w ca-
tej Europie, miat stawe lekkosci, ragczosci i sity,
ktoére przeciwstawiano ocie-
zatosci »Frezéw«, na ktorych
siedziaty zelazne zastepy nie-
mieckie.

W naszym koniu ptyneta
obficie krew wschodnia, ktorej
dostarczaty konie zdobyczne,
lupy kazdorazowego zetknie-
cia sie z tatarstwem lub Tur-
cya, jako tez, zakupywane
przez kréléw i pandw, na tar-
gowiskach Wschodu, wspa-
niale Zrebce i klacze. Konie
te mieszano z rozmaitemi in-
nemi rasami, ktore sie dosta-
waty do nas z Zachodu, lub,
jak drobne, zwiezle, silne
i zte Zmudzinki, znajdowaty
sie w kraju, dazac ciagle,
nie do utrzymania statej rasy, tylko do wytwo-
rzenia typu, najodpowiedniejszego dla polskiego
temperamentu i celéw wojennych, lub zadowo-
lenia rozmitowania w zbytku, przepychu, rozrzu-
tnosci i pieknie.

Wszedzie, przed naszg epoka, kon miat zna-
czenie, ktére dzi$§ z trudnosScig dajc sie objgc
i zrozumied.

Dla ludzi, jezdzacych kolejami, lub na bicy-
klach po gtadkich i rownych szosach, niepodo-
bnem jest przeniesienie sie my$lg do tego $wiata,
w ktérym naprawa drogi, lub zbudowanie mo-
stu byly liczone do uczynkéw Swigtobliwego
mitosierdzia, a ko byt jedyng machinag do dzwi-
gania ludzi i wszelkich ciezaréw. Nie tatwo
mozna zrozumie¢, jak sie na tych niezmiernych
przestrzeniach bezdroznych mogly utrzymywac,

BERNARDYN Z OPLATKIEM.

jakiekolwiek miedzynarodowe stosunki, jak
istniat handel, jak toczono wojny. Cziowiek
jednak przystosowuje sie do wszelkich zewnetrz-
nych warunkéw, ujarzmia je w czesci, w czesci
za$ znosi cierpliwie, dla osiaggniecia celow,
ktore uwaza za wieksze i donioSlejsze. Wiec
tez jezdzono, podrézowano, handlowano, bito sie,
tracgc na to wiecej czasu, poswiecajac wiecej
trudu i zuzywajac wiekszg ilosé sil konia.

Wszedzie wiec, ko mial ogromne znaczenie
praktyczne, lecz w Polsce miat on szczegblng
doniosto$¢ i praktyczng i idealng. »Lach bez
konia, jak ciato bez duszy«, mawiano na Rusi.
Kon byt i zwierzeciem pociggowem, i towarzy-
szem bojowym, i przyjacielem, i chwalg i ozdobg
zycia. Ciagnat on tabory wo-
z6w, nidst w ogien choragwie
hussarskie, ratowat z niebez-
pieczenstwa; doganiat nieprzyi
jaciela, $cigajac, a scigany,
unosit przed poscigiem, jak
wiatr. W dniach uroczystych
ubrany w przepyszne rzedy,
kapiace od ztota, aksamitéw,
peret, turkuséw i rubindw,
z grzywa barwiong purpurg
niést bohaterow w tryumfie;
wiozt krolow w  wielkich
dniach chwaty, przedstawia!
potege Rzeczypospolitej u in-
nych ludéw, byt bezcennym
podarkiem, ktéry krolowie
nasi posyfali innym krolom.
Wiek szesnasty i siedmnasty
byty kulminacyjncmi punktami rozmitowania
sie w koniu. Czapski cytuje stowa Skargi, upo-
minajagcego naréd: — »Milszy tobie syn kobyli
nizli syn boski«! — wola wielki prorok.

Mowa nasza zachowata mnostwo dowodow
tej mitosci konia, tego przesigkniecia zycia, oby-
czajow stosunkiem do konia. Wszakze na wy-
razenie szczytu szczeScia méwimy, ze kto$ jest
rad, »jak zeby$ go na sto koni wsadzitk. Takich
i innych poréwnan i przystow, zdobigcych nasz
jezyk obrazowemi zwrotami — jest petno. Lecz
nic tylko takie, zamienione w przystowia, zda-
nia o koniu, sg w powszcchnem uzyciu. Kon
i jego stosunek do czilowieka, cisnat sie ciggle
na usta méwcow, pod pioro poetow lub po pro-
stu ludzi, potrzebujacych wyrazi¢ swoja mysl,
lub chwilowy stan uczué. — Ks. Piotrowski,
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lub jakkichkolwiek innych, ludzie Kossaka ru-
szajg sie celowo, wyrazajagc z precyzyg te na-
chylenia i zgiecia ciata, ktérych dana czynno$¢
wymaga. Czy to bedzie chiop, podnoszacy na
widlach brzemie siana, czy baby, zgrabiajgce
roztrzesiong kope, lub wigzace snopy, parobek
strzelajacy z bata, »muzyka«, obejmujacy basy
czy baba, rozsiadajgca sie szeroko na wozie —
we wszystkiem drzy zycie, wszystko zdradza
bezposredni stosunek do natury, doktadng i szybka
jej obserwacye i wyborng pamieé. Jak zwykle
u Kossaka, ta doktadno$¢ obserwacyi i zdolnos¢
odczuwania zycia w ruchu, nie catkowicie jest
zuzyta w obrazie. Uogoélnia on ksztatt i nie
rozwija jednakowo, az do ostatnich drobnych
jego zagie¢ i zataman. Wiec nie rysuje Scisle
i dokfadnie palcow, przypusémy, naznaczajac
catos¢ ruchu i charakteru reki. Nalezy tu za-
notowaé, ze w pierwotnych szkicach ruch i cha-
rakter nieraz sg subtelniej, glebiej i Scislej za-
znaczone, nawet w drobnych czesciach ciata
ludzkiego, czy zwierzecego, niz w skonczonych
obrazach, w ktérych kontur, znaczony szybko
mokrym pedzlem akwareli, staje sie grubym,
mniej podatnym potrzebie wyrazania matych
wygiec linij. Nie bedac scistym tam, gdzie cho-
dzi wylacznie o budowe przedmiotu, o jego
brylowatos¢, o samg anatomiczng wiezbe konia,
czy cziowieka, Kossak nie opuszcza jednak nic
z tego, co stanowi o charakterze i wyrazie
zycia. Ztad jego portrety i studya postaci ludz-
kich majg tak zdecydowany typ, tak jasno
sformutowany charakter i wyraz. W cyklu
fredrowskich obrazéw, Kossak, oprocz portretow
ktore sga przekomponowanemi kopjami portre-
tow starodawnych, malowat tez obu Fredrow
komedyopisarzy. Portret Aleksandra Fredry
skomponowany na tle jego gabinetu, odznacza
sie wielkg prostota i prawda. Nie moge sa-
dzi¢, na ile jest podobny do Fredry zywego

podobienstwo jednak do znanych mi fotografii
jest uderzajgce, a prawda ruchu i uktad catosci
nadaje mu nadzwyczajne cechy zycia. Po-
dobniez charakterystycznymi sg Pol i Suffczyn-
ski, albo ten kwestarz i klucznik z Podhorzec,
lub 6w szlachcic, wilasciciel stadniny, czy ten
pan ze skrzywiong niechetnie twarzg. We wszyst-
kiem tern wida¢, ze charakterystyka cztowieka,
wyrazenie jego osobowosci, nietylko jest dostepne
dla talentu Kossaka, ale, ze odtwarza on je
z silg i zupelnem panowaniem nad catg ich

réznorodnoscig. Juz to samo, ze Kossak umiat
tak Swietnie karykaturowaé, zachowujgc po-
dobienstwo i doprowadzajgc do przesady zasa-
dnicze cechy charakteru, dowodzi jego zdolno-
§ci do portretu, zdolnosci formutowania S$cisle
i jasno istoty kazdego ksztattu.

Tylko tam, gdzie idzie o portret kobiecy,
Kossak czuje sie czesto skrepowanym, zdetono-
wanym. Opuszcza go zwykla Smiato$¢ i pe-
wnos¢ rysunku, nie moze on sformutowac ko-
biecej twarzy w ten streszczony sposob, w jaki
formutuje inne ksztalty natury. Walia sig, stu-
dyuje lekliwie i ostatecznie wklada nieraz w te
twarze konwencyonalng, banalng piekno$¢, co
wszystko robi wrazenie, jakzeby ta gtowa ko-
bieca byta zrobiona przez kogo innego i wkle-
jona w obraz Kossaka.

Kossak byt natura nadzwyczaj wrazliwa,
i by tworzy¢ potrzebowat czué zupetng swo-
bode i niezalezno$¢ swoja, w stosunku do przed-
miotu, potrzebowal mie¢ zupetng pewnos$é¢ pa-
nowania nad nim i to bezposrednie zetkniecie
sie, gdzie miedzy wrazeniem od przedmiotu,
a sformutowaniem sie go w obraz, nie stojg za-
dne refleksyjne zastrzezenia, zadne wzgledy
postronne.

Podobniez, jak w obce portretu kobiecego,
Kossak nie byt zupetnie swobodnym i, po nad
malarskiem jego pojeciem, czul pewng nieSmia-
tos¢, ktéra go przytrzymywata za reke, po-
dobnie rzecz sie ma z jego ilustracyami, do
Pana Tadeusza. Zdawatoby sie, ze jezeli byt
w Polsce malarz, ktéry znaczng cze$¢ obrazéw
Pana Tadeusza mogt dobrze odtworzy¢ — to nim
byt bezspornie Kossak. llustrator Roku mysliwca,
znajacy wie$ polska, ludzi i przyrode, jak nikt
inny, twérca tak nadzwyczajnego obrazu puszcz
litewskich, tylu i takiego charakteru obrazéw
mysliwskich, miat w swoim talencie i w zebra-
nych w zyciu wrazeniach i studyach materyal
nadzwyczaj bogaty, dostateczny by podotac
z chwalg takiemu zadaniu. Tymczasem tak sie
nie stato. Kossak, tak $miaty, tak swobodny,
tak niewyczerpanie pomystowy zwykle, w nie-
wydanych dotad rysunkach do Pana Tadeusza,
jest skrepowany, niepewny, nie widzi jasno
przedmiotu, nie moze ztapa¢ odpowiedniego tonu
i charakteru. Rysunki te byly wykonane w la-
tach 1867 czy 68, niedlugo po ilustracyach do
Roku Mysliwca i Pamietnikdw starajgcego sie, wiec
w chwili kiedy Kossaka talent dawat dowody
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nadzwyczajnej zywotnosci, jasnosci i sity. Wy-
tlbmaczy¢ to mozna tylko tem, Zze Kossak po
prostu bal sie Pana Tadeusza, z géry juz czu-
jac cata wielko$¢ zadania i odpowiedzialno$é,
za postawienie swego imienia obok imienia
Mickiewicza. Pisze on do wydawcy Zupan-
skiego, ktéry, rowniez jak Kossak, traktowat
te sprawe ze szczeg6lng powaga, zamierzajgc
uwienczy¢ nig swoja wydawniczg dziatalnos$¢:
»Uwazac bede takowe, (t. j. ilustracye do Pana
»Tadeusza) jako korone artystycznego mego
»pracownictwa; z calg duszg i zapasami wspo-
»mnien, studyoéw i wyobrazen rodzimych i arty-
»stycznych wezme sie do pracy, a w kazdym
»razie roszcze sobie pozostawi¢ Panu w reku
»dzielo, (jezeli Bog pozwoli skonczyé), ktére dla
»potomnosci naszej, chociazby niewydane, droga
»stanowi¢ bedzie pamiagtke*. List ten wskazuje,
ze Kossak z gory juz miat powziete wyobrazenie
o wielkosci i waznosci przedsiewziecia, a dla
natur artystycznych tego rodzaju, jak Kossak,
wszelkie takie refleksye sg hamulcem talentu,
sg paralizowaniem swobodnego przejawiania sie
jego szczerych porywéw. Kossak, ilustrujacy
Pana Tadeusza, miat jakby $wiadka i nadzorce,
ktérego czul przy sobie — Mickiewicza, jego
wielko$¢ i stawe, i nic mogt tworzyé z ta nie-
zamacong swoboda, z jaka sie obchodzit z Polem,
Jezem, Bodzantowiczem, lub Kraszewskim, wobec
ktorych czul sie zupetnie rownym i odpowie-
dzialnym tylko za siebie. Zreszta, sg natury
artystyczne, w ktérych wszelkie przystosowa-
nie sie do cudzej mysli, wszelkie zwigzanie sie
odpowiedzialnoscig wobec kogokolwiekbgdz, juz
wywotuje skrepowanie swobody tworzenia. Kos-
sak, tak szalenie utalentowany i pobudliwy ilu-
strator, nie nalezat do tego rodzaju natur, i jego
stosunek do Pana Tadeusza, daje sie tylko obja-
$ni¢ tem teoretycznem przeSwiadczeniem o do-
niostosci zadania, ktére mu odbierato swobode
i zwykla rzutko$€. Mogly go tez krepowac
i przeszkadza¢ z gory przez wydawce okre-
Slone rozmiary i ilos¢ illustracyi. A jednak,
jakie Kossak mogtby porobic¢ ilustracye, wska-
zuje szkic przedstawiajacy Sedziego i Telimene
w Swiatyni dumania. Co to za twarz, ruch, jaki
charakter i zycie w tym szlachcicu, w tych
jego oczkach i kiopotliwie zacietych, pod wasem,
ustach...

Kossak nic dokonczyt pracy nad Panem Ta-
deuszem, pozostawiajac w rekach Zupariskiego

23 rysunki, wykonane na ptytkach drewnia-
nych.

Inaczej sie dziato, gdy Kossak illustrowal
swobodnie, kierujac sie tylko wilasng pobudli-
woscig wyobrazni, nie majac do uwzgledniania
ani wymagan wydawcy, ani tez, nie czujac nad
sobg idealnej kontroli, jaka przy Panu Tadeuszu
byta swiadomos¢ wielkosci Mickiewicza. W Obra-
zach, z zycia i natury, w rysunkach do Mgéhorta,
w ilustracyach do powieSci Zawsze oni, lub do Grze-
chéw hetmanskich, wida¢ zawsze, gdzie i kiedy
Kossak moze sie oddawa¢ swoim porywom arty-
stycznym swobodnie i szczerze, a gdzie przy-
trzymuje go za reke wzglad wydawniczy, z gory
wydzielone miejsce, format, lub podsuniety, przez
kogos temat.

Grzechy hetmanskie, Kraszewskiego, sg hanieb-
nie wydane. Drzeworyty sg w najwyzszym sto-
pniu niedbale, druk tak ordynarny, ze z Kos-
saka nic juz w nich nie zostalo. A tymczasem
w pierwotnych, otéwkowych szkicach sg rzeczy
nadzwyczajnego charakteru i subtelnego poczu-
cia zycia. Z czasem, gdy poziom artystyczny
wzmoze sie u nas jeszcze bardziej, powies¢ Kra-
szewskiego nalezatoby wydac¢ z temi pierwszemi
szkicami Kossaka.

W Obrazach z zycia i natury, s3. rzeczy wiel-
kiej sity, charakteru i nadzwyczajnego zycia.
Pejzaz z nad brzegéw baltyckiego morza, zubry
walczace w Bialowieskiej puszczy — wszystko
mowi o0 tej szerokosci obszaréw zycia, jakie
Kossak obejmowat.

W Mohorcie ilustrowanym zbyt skapo, skre-
powanym wzgledami wydawniczemi, $wietng
kartg jest chwila, kiedy Ksigze Jbozef oddajc
Mohortowi konia «wielkiej duszy»; lub Kiedy
go wita na kresach, orzacego zagon, w ktorym
tkwi, dawnym obyczajem whbita w ziemie, szabla.

Kossak illustrowal Grazyne, w ktérej bardzo
zywym rysunkiem jest wyjazd na lowy, i Kon-
rada Wallenroda, ktérego odwrét w $niezng za-
mie¢ ma duzo charakteru i wyrazu.

WS$réd wielu innych prac ilustracyjnych,
ozdobit tez Kossak dziecinng ksigzeczke, napi-
sang. przez Checinskiego p. t. Dzierh grzecznego
Wiadzia, ozdobit szeregiem rysunkow peinych
zycia i humoru.

Fatalnem sie stalo dla naszej sztuki ilu-
stracyjnej to, ze w chwili kiedy zjawita sie
Sienkiewiczowska trylogia, panowata wlasnie
moda albumdw, seryi, w ogole istniat pewien



typ ilustracyi, tak bardzo krepujacy dla ta-
kiego, jak Kossak, artysty. To tez nie wydobyt
on z tego, tak niestychanie bogatego materyalu
ilustracyjnego wszystkiego, do czego byl zdolny,
i co sie tak bardzo faczyto z jego talentem. Zeby
Kossak miat zupelng swobode, taka, jakg miat
przy ilustrowaniu Pamietnikow starajacego sie,
zeby mogt, nie zwazajgc na zadng umowe, za-
den postanowiony z gory format i zakres, ilu-
strowa¢ wszystko, co by mu przyszto do gltowy,
przy czytaniu tych ksigzek, zeby mogt te ilu-
stracye zigczyC bezposrednio z tekstem — ja-
kiegoz nieporéwnanego uroku bytaby to praca.
Dzi$, z calego Sienkiewiczowskiego cyklu, naj-
Swietniejszg kartg jest zapewne spotkanie Chmiel-
nickiego z Tuhaj-bejem. Jest to obraz, z ktérego
zycie wydziera sie z nieokielznang silg i roz-
machem. Dwie dzicze spotykaja sie z takiem za-
pamietaniem, z takim szalonym ruchem, wrza-
skiem i halasem, ze ziemia zdajc sic drze¢ pod
niemi. Swietne postacie Chmielnickiego i Tuhaj-
beja, wydzieraja sie ze skiebionego ttumu, swoim
szczegblnym charakterem. Grupa kozakdéw, na
przodzie, wyrzucajacych czapki w gore, i rwa-
cych spinajace sie konie, wystraszone i podnie-
cone wrzawa, jest nieporbwnana w ruchu. Wi-
daé, ze powies¢ Sienkiewicza wydobyla z Kos-
saka najdzielniejsze sity jego talentu, porwata
jego wyobraznie i rozdmuchata twoérczy zapal,
peten miodego niestarganego zycia.

Wie$ i miasto, ktére Kossakowi przeciwsta-
wiaty sie zawsze, jako dwa oddzielne, sprzeczne
Swiaty, tern dobitniej mu sie uwidoczniaty, gdy
zamieszkat w Krakowie, tern jedynem pod wielu
wzgledami mieScie. Krakoéw, jednoczy w sobie
cechy starej i wspanialej stolicy i cechy wsi
koscielnej. Chlop krakowski ze swojg fantazya
i swoim Swietnym, btyszczacym, bogatym i ma-
lowniczym strojem nie ginie tam i nic roztapia
sie w kosmopolitycznej miejskiej szarzyznie. Nie
jest on wyparty na podmiejskie targowiska
i zaulki; — zajezdza z zupeing pewnoscig siebie
z tein, co ma do sprzedania, na ten wspanialty
rynek, Swieci sie wszedzie biatoscig swojej su-
kmany, obramowanej purpurowemi wytogami
i kutasami; butnie, strojno i hatasliwie pod-
jezdza z weseleni przed kosciét Panny Maryi, —
jest u siebie w domu i nie daje sie zepchng¢ na
szary koniec ludnoSci miejskiej. Kossak skoro
stapit na ulice, juz widziat te ulubiong swojg
przeciwstawnos¢ dwaoch réznych charakterow —

widziat zawiesistego i dzielnego krakusa, $liczne
i malownicze baby i dziewki, obok biedy i ne-
dzy miejskiego ludu i tajemniczej malowniczosci
czarnego ttumu zydowskiego. To tez ilos¢ wesel
krakowskich, konnych krakuséw, lub poprostu
bab i chtopéw okolicznych, jadacych czy ida-
cych, ktorych Kossak namalowat jest niesty-
chana.

Czy to bedzie Targ na Kleparzu, czy konne
banderye, otaczajace powo6z cesarza Franciszka
Jozefa, czy ktéry z niezliczonych druzbéw kra-
kowskich, z przycietem w zebach cygarem,
z jaskrawg chustg u ramienia, na wsciektym
mierzynie — wszedzie wida¢ te niestychang sile
temperamentu, te dzielno$¢, odwage i niedajaca
sie starga¢ zywiotowg, burzliwg sile zycia.

Natomiast ten biedny miejski robotnik, wo-
zacy cegle, kamienie lub $miecie, to jego smutne
potudnie w brudzie i kurzu ulicznym, wsréd
rumowiska wznoszacej sie kamienicy, te jego
biedne konie, zszarzane, zniszczone, z nogami
zdartemi, stwardniatem]’, smutne zwierzece ma-
szyny, karmione bez mitosci, tylko dla tego,
zeby z nich wydoby¢ zysk, dopoki moga sie
widczy¢ | dopoki sg jeszcze wrazliwe na ude-
rzenie bata, — widziat go i takim przedstawit
Kossak.

Taki kon miejskich biedakdéw, jest takg samg
starzyzng zszargang i podartg, jak te strzepy
ubrania cudzego, ktore okrywajg ich grzbiety.
Jest to zasadnicza rdznica wygladu biedaka
wiejskiego i miejskiego, ze pierwszy wyglada
tak, jak zeby jego wiasne ubranie sie zniszczylo,
jest on biedny, ale jeszcze jest kim$, nawet z po-
zoru, co ma swojg osobowos¢; tymczasem biedak
miejski, okryty czems, co stuzylo juz komus,
co jest tylko byle jakiem przykryciem ciala, po-
zbawionem absolutnie idealniejszej strony ubra-
nia — pewnego indywidualnego charakteru pie-
kna, — biedak miejski, sam wyglada, jak jaka$
brudna plama, w ktérej tyle zdaje sie by¢ oso-
bistego zycia, ze moze sie rusza¢. Nic tez nie
ma smutniejszego, nad te okolice, gdzie lud za-
tracit catkowicie swoj stréj oryginalny i prze-
brat sie w wylatang po panach tandete. Oczy-
wista rzecz, ze rozwdj stosunkéw zyciowych
idzie w takim Kierunku, ze inaczej by¢ nie
moze, ze predzej lub poZniej wszedzie rozleje
sie jednaka, ogolno-ludzka forma bytu i wygladu,
tymczasem jednak Zal kazdej chusty czerwonej,
ktéra znika z tla pol ptowych, jak zdmuchnieta
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Swieczka, zal kazdej biatej, czy granatowej su-
kmany, ktéra ustepuje przed starym zzielenia-
tym pidzakiem,, czy innym jakim$ ogolno-kra-
wieckim wynalazkiem. Szcze$cie tez, iz zanim
to cate barwne, malownicze, oryginalne i samo-
dzielne zycie wsi polskiej przybierze pozor
ogolno-curopcjskiej fermy rolniczej, szczeScie, ze
przyszta sztuka i skrystalizowata, zatrzymaita
w swoich dzietach, uciekajgcg i niepowrotng
chwile zycia.

Ile Kossak swietnego talentu pokazat w tych
wszystkich swoich weselach, jadacych po goscin-
cach podkrakowskich, z brzekiem dzwonkéw,
z dudnieniem baséw, piskiem skrzypiec, wrza-
skiem, Smiechem i $piewem. Temat ten powta-
rzany tyle razy, tylko dzieki niewyczerpanej
pomystowosci, niestrudzonej obserwacyi i poczu-
ciu zycia Kossaka, za kazdym razem, badz co
badz, wyglada inaczej i przedstawia mndéstwo
interesujacych i Swietnych motywow malar-
skich, w pysznych figurach ludzkich, doskona-
tych koniach chtopskich, lub tez w pejzazu,
ktéry Kossak z takim charakterem odtwarzat.

Ten lud krakowski wracatl nieustannie pod
pedzel Kossaka. Jednym z obrazéw, nadzwy-
czajnego charakteru i zycia jest Zima. Wie$
zasypana sniegiem i na pierwszym planie wioki
z pOlkoszkami, zaprzezone w dwa syte, okragte,
jak wieprzki, mierzyny, spetane tak w naszel-
niki i postronki, ze, czy chca, czy nie chca,
muszg ciggnac. W saniach pare bab rozsiadtych
szeroko i swobodnie i zawiesisty, tegi chiop. Do-
brze jest im, wesoto i ciepto: karczma z napi-
sem Propinacya, ginie za niemi na lewo. Wrony
podrywajg sie na drodze. Nad wszystkicm spokdj
i czystos¢ wsi, ktérg zima przysiadta i otulita.

Kossak wydobyt z krakowskiego ludu, nie-
ktére jego cechy z tak dosadna, Scista, nie za-
chwiang charakterystyka, ze te jego obrazy,
poza swojg wartoscig artystyczng moga byc¢
i sg dokumentami etnologicznemi, nie dajacej
sie zakwestyonowaé wiarogodnosci. Malowat on
ten lud ze szczcgélnem zamitowaniem, i osta-
tnia, niedokonczona praca Kossaka, ktérg Smierc
przerwata, przedstawia krakowskiego druzbe, na
siwym mierzynie...

Kossak zreszta odtwarzal najprzedziwniejsze
typy ludzkie, najréznorodniejsze odmiany cech
etnicznych. | krakusa w wspanialej karazyi,
i hardego mazura, i zmudzina z czapka uszata,
i poleszuka w lipowych tapciach i tatrzanskiego

gorala w obcistej odziezy, jak rowniez czumaka
w ciezkich kowanych butach, lub odzianego
w purpure hucuta. Malowat on te typy z tem
samem poczuciem charakteru, z jakiem odtwa-
rzat typy dawnego rycerstwa, szlacheckie figury
ze dwordw, lub rozsypang wszedzie czarng przy-
mieszke zydowstwa.

Jednym z tematdw, ktory po wiele razy po-
rywal Kossaka, jest Farys. Malowatl on go, gdy
stoi w mroku pustyni, pomiedzy trupami, ale
najbardziej pociggato go to niepohamowe zycie,
to wecielenie nieokietznanej duszy cztowieka
i konia zlanej w jednem uczuciu — pragnienia
swobody. Dla Kossaka, ktory do ostatniego tchnie-
nia byt mtodym nigdy nie znuzonym duchem,
Farys miat urok szczegélny. W r. 1898, siedm-
dziesiecio-czteroletni starzec maluje tego Swie-
tnego jezdzZca, lecgcego na czarnym Kkoniu, po
nad piaskami pustyni. Figura pyszna w ruchu,
spozierajgca groznie i tajemniczo z poza roz-
wianej ptaci)ty turbanu. Kohn — chociaz konie
arabskie sg stosunkowo mniejsze od innych
w poroéwnaniu z cztowiekiem, jest jednak za
maty, ale jakie w tym koniu zycie, jaka mio-
dos¢, zapal i sita w jezdzcu, jaka energia w ca-
tym obrazie. Jest to streszczony wyraz tej nie-
zréwnanej zywotnosci, tego nieokietznanego po-
rywu do czynu, ktéry jest istotg zycia i arty-
zmu Kossaka.

Zwykle, po przejsciu tylu lat pracy arty-
stycznej, u wielkich nawet artystow znika
Szczery poryw uczucia, natchnienie, Swiezos¢, no-
wosSC i bezposrednioSC wrazen od natury, pozo-
stawiajgc tylko umiejetnos¢, wprawe, rutyne,
przezuwanie pewnej ilosci ksztattow, zakamie-
nialych w pamieci, — u Kossaka, przeciwnie,
do ostatniego tchnienia drzy niepokonana sita
zycia, $wiezo$¢ uczuc i jasny poryw miodosci.
Jego Farys, namalowany u schyiku dtugiego
zycia nic ma jednej kreski, w ktorej by czuc
byto starcze odretwienie, lub zimng rozwage.
Ten Farys jest mlodym i ma wszystkie zalety
i wszystkie wady najszczerszych, najmiodszych
dziel Kossaka: niestychany charakter i wyraz
zycia w catosci i pewne bledy w rzeczach
drugorzednych.

Taki, jaki jest ten Farys, jest najdoskonal-
szym wyrazem i symbolem tej cudownej orga-
nizacyi artystycznej. Talent Kossaka nie prze-
szedt tych fatalnych chwil rozkiadu, kiedy czto-
wiek jeszcze zyje ale jego dusza juz umaria
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Kossak nie gasi powoli, nie miat stopniowego
zaémienia, do ostatniej chwili zachowatl $wiezg
i miodg dusze i talent, w ktérym lata nie wylta-
maty szczerby.

Kossak zakonczyt cykl swoich obrazéw wo-
jennych obrazem, skomponowanym na wz0r
Raffetowskiego Przeglagdu nocnego. Na tle ksiezy-
cowej nocy i sylwet starego zamku, wywotane
wrzaskiem trab i hukiem bebnéw, wstajg, ttumy
zolnierzy i ciggng z tetentem koni i szumem
sztandaréw przed widmami wodzéw. Obraz ten
streszcza w sobie ducha tych wszystkich zda-
rzen i tych tysiecy ludzi, ktére przeszty przez
obrazy Kossaka. Przywodzi on na mysl, cala
te wspaniatg epopeje, wypisang w jego dzietach,
caty ten Swiat blyszczacy mestwem i chwala,
ktory sie wcielit w jego twérczosci. Zeby przed
Kossakiem, jak przed temi wodzami przeszty te
ttumy ludzi i koni, ktore on stworzyt, on sam
by sie zdumiat tej niezliczonej mnogosci, temu
catlemu ludowi, ktéry sie narodzit w jego wyo-
brazni i zapetni! karty naszej sztuki nieprze-
branem bogactwem wrazen, uczu¢ i mysli.

Obrazy Kossaka odznaczajg sie nadzwy-
czajna jasnoscig kompozycyi. To, co chce po-
kaza¢ w swoim obrazie, pokazuje on w sposéb
zupetnie zrozumiaty; — miedzy widzem, a Kos-
saka obrazem nie powstajg zadne watpliwosci,
co do intencyi malarza, co do tresci zyciowej
jego obrazu. Z jednej strony wynika to z nad-
zwyczajnej sity wyobrazni, jasnosci z jaka obraz
powstaje w umysle malarza, z drugiej z inteli-
gencyi, ktora odrazu segreguje ttoczace sie mo-
tywy i podporzadkowuje drugorzedne gtownym,
a nakoniec wynika to z doskonalej obserwacyi
i nadzwyczajnej zdolnosci zapamietywania zja-
wisk zycia. Kossak musial mie¢ dobry wzrok
w miodosci i obejmowat doktadnie duzg czesc
tej panoramy, jaka jest Swiat widzialny, stad
u niego ta loika w stosunku figur do tla, ta
swoboda, z jaka sie szereguja przedmioty na
powierzchni ziemi, ta proporcyonalno$¢ skiado-
wych czesci obrazu. W obrazie Kossaka widac
zresztg zawsze, ze wziety on jest z punktu wi-
dzenia malarza, znajdujgcego sie zewnatrz danej
sceny. Stoi on gdzie$ na boku, przy drodze lub
w polu a przed nim przecigga wesele, przelatuje
tabun koni, lub kiebig sie dokota wilka charty
i dojezdzacze. Jezeli maluje bitwe, to nie wcho-
dzi on w samo zamieszanie starcia, — jest on
na tyle oddalony, zeby widzie¢ gtdwna scene

i tyle tla, zeby obraz sie ttumaczyt jasno. Ma
on w najwyzszym stopniu umiejetnos$¢ patrzenia,
wskutek czego jego kompozycya daje sie zawsze
obja¢ jednym rzutem oka, co jest jednem z za-
sadniczych wymagan budowy obrazu, opiera-
jacej sie na podstawacli perspektywy. Stowem,
kompozycya Kossaka, zasadzajgca sie gtownie
na sposobie rozmieszczenia przedmiotdéw, jest
loiczng, inteligentng, petna prostoty i natural-
nosci, a jednocze$nie malowniczg i SciSle wyra-
zajaca wszystkie dazenia, malarza.

Jakkolwiek reprodukeye z dziel Kossaka,
zawarte w tej ksigzce, dajg moznos¢ poznania
i zrozumienia istoty jego artyzmu, ocenienia
wartosci jego talentu i jego znaczenia dla na-
szej sztuki, nie wyczerpujg one bynajmniej ca-
tosci dzieta Kossaka. Te przeszto dwiescie kopii
z jego obrazéw i studydéw, sag zaledwie jakags
czescia tej ogromnej pracy, ktérg on dokonat.
Czescig w ktérej sa wprawdzie wszystkie pier-
wiastki, sktadajgce te przedziwng organizacye
artystycznag, gdyz taki szczery talent przejawia
sie w kazdym okruchu swojej pracy, z nieza-
macona czystoscia, zawsze jednak tylko czescia.
Kossak miat tak niezmordowang wyobraznig,
takg zywiotowa potrzebe tworzenia, takag konie-
czno$¢ nieustannego zamieniania w czyn tego,
co w jego mysli bez ustanku powstawato, ze
chcac zawrze¢ w ksigzke catos¢ jego pracy,
trzeba by byto wydac cate szeregi tomoéw, gdyz
jego prace licza sie na tysiace.

WSsrod pozostatych po nim szkicow i notatek,
znalazta sie ta karta z podpisem Zyblikiewicza,
wzywajgca Kossaka do jakiego$ glosowania, jako
obywatela Krakowa. Kossak, zamiast potozy¢
swoj podpis we wskazanym miejscu, uzyt tej
karty do naszkicowania na obydwdch jej stro-
nach i we wszystkich kierunkach calego mné-
stwa ludzi, koni i psow.

Kartka ta, to bardzo ciekawy i charaktery-
styczny dokument, do poznania pewnych stron
talentu Kossaka, wymowny dowdd tej ciagtej
gotowosc¢,i tworzenia, tego bogactwa form i zja-
wisk w kazdej chwili obecnych w jego umysle.

Talent malarski jest to zdolno$¢ dojrzenia
i odtworzenia barw i ksztattow Swiata widzial-
nego — ani mniej, ani wiecej. Ten talent moze
by¢ zwigzany z najrozmaitszemi organizacyami
psychicznemi, z najszczegolniejszemi tempera-
mentami, ktére te czysta, pierwiastkowa zdol-
no$¢ malarska uzyja w najréznorodniejszy spo-
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s6b, odpowiednio do swoich cech indywidualnych,
zgodnie z temi stronami swej duszy, ktére po-
trzebuja przejawia¢ sie za pomocg malarstwa.
Gdyz zaden prawic malarz nie przejawia sig,
jako cztowiek, catkowicie w swojej sztuce, ze
wszystkiemi swemi wrodzonemi przymiotami
i stanami duszy, powstajagcemi pod wplywem
bodzcow zewnetrznych. Bardzo sg rzadkie takie
organizacye artystyczne, ktore, albo sg tak za-
ciesnione, ze sie dajg stresci¢ w jednej jakiej$
formie, albo tez, maja tak ogromne bogactwo
form, ze na wszystko, cokolwiek przez ich du-
sze przejdzie, znajdujg wyraz w swojej sztuce.
Talent malarski mozna przyréwna¢ do aparatu
fotograficznego. Sama istote talentu stanowi
soczewka i ptyta uczulona, zamknieta w ciemni
i przyjmujaca promienie Swiatta z zewnatrz. Co
sie na niej odbije zalezy od upodoban tego, kto
aparat na te lub owa strone Swiata, skieruje. Ot6z
talentem malarskim Kkieruje dusza cztowieka,
ktéry go posiada. Tym sposobem w kazdem dziele
sztuki malarskiej, mozna odnalez¢ to, co sta-
nowi jej istote, co jest i bezwzglednie musi by¢
w kazdym obrazie i rysunku, kazdego absolutnie
malarza, bez wzgledu na czas, w ktérym two-
rzyt i nardéd z ktérego wyszedt, a zarazem od-
nalez¢ to, co stanowi indywidualng szczego6lnosé¢
artysty.

Estetycy, krytycy, filozofowie i artysci sta-
wiajg ciagle pytanie: Co jest sztuka? | odpowia-
dajg zwykle nic na to pytanie, ktore postawili,
tylko na pytanie: Jakg sztuka by¢ powinna? Po-
myitki tej nie uniknagt nawet taki potezny umyst
jak Totstoja. Wskutek tez tej pomyiki, odpo-
wiedzi ich nie wyjasniajg nic, sg zwykle gma-
twaning sprzecznych, nieloicznych i nie zgo-
dnych z historyg sztuki twierdzen. C6z bowiem
nalezy wzig¢ za podstawe sadu o tem: Jakg
sztuka by¢ powinna? Moralnos¢? Nauke? Stan
ekonomiczny? Patryotyzm? Mito$¢? Czy tréjce

dawniejszej estetyki: piekno, dobro i prawde
i ponad wszystkiem Boga?
Wszystkie dotychczasowe préby rozstrzy-

gniecia pytania: Co jest sztuka? na drodze stoso-
wania tych roznych zasad, nic doprowadzity
i nie doprowadzg do zadnego rezultatu, raz
wskutek tego, ze wszystkie wynikajace z nich
whnioski sa odpowiedzig na catkiem inng strone
kwestyi sztuki, a powtére, ze sg zawsze ograni-
czone, za ciasne. Ani piekno, ani dobro, ani
prawda, ani nawet Bdg nie wypetniajg ludzkiej

duszy tak po brzegi, zeby poza niemi nie zosta-
wato miejsca na nic innego, zeby w cztowieku
nie szarpaty sie i nie wydzieraly sie na ze-
wnatrz inne jeszcze i potezne sity. | dopdki tak
jest, dopoki cziowiek jest tg skomplikowana,
niedajaca sie pohamowac¢ i wttoczy¢ w zadng
ciasng formutke istotg, dopoOty naprézno ludzie
beda sie starali da¢ stuszng na to pytanie odpo-
wiedz i postawic jaka$ zasade, ktorej by sztuka
miata stale i zawsze stucha¢. Sztuka jest takg —
jakim jest cztowiek. Kto chce zeby sztuka wy-
razata tylko pewne pojecia i uczucia, nie ze
sztuka musi o0 to walczy¢, musi walczy€ z ludzka
dusza, musi wynalez¢ peta i hamulce, ktére ota-
mujg cale Swiaty zycia, zredukuja zakres wra-
zliwosci do pewnych tylko zjawisk, zjalowig
i wyplenia Swiat wyobrazni, powsciggnag rozwoj
mys$li — i wtenczas sztuka bedzie odpowiadata
tym, jakim$ ideatom, ktére jej stawiajg mora-
lisci i estetycy.

Wskutek tez tego samego niewtasciwie po-
stawionego pytania, czy nie wilasciwie danej
odpowiedzi, co jakis czas nastepuje kataklizm
walki dwdéch, lub wiecej kierunkéw twdrczosci,
ktore sobie wzajemnie odmawiajg tytutu pra-
wdziwej sztuki i strasza widzéw, lub stuchaczy
niechybnem i ostatecznem zaginieciem samej
nawet sztuki, w razie zwyciestwa jednego lub
drugiego. A tymczasem, sztuka trwa, bo ludz-
koS¢ trwa. | sztuka przybiera coraz nowe formy,
odpowiadajgce pewnym zmianom, zachodzacym
na powierzchni ludzkiej duszy, gdyz giebia jej
jest dotad ta sama, co przed wiekami wiekow.
Te zmiany, zachodzace w sztuce, dotycza z je-
dnej strony sposobu wyrazania istoty ludzkiej
duszy, z drugiej, wynikajg z pewnych przypad-
kowych, chwilowych jej stanéw, z tej dziwnej
gmatwaniny, ktoéra sie tworzy w ludzkiem czuciu
i mysli, pod wpltywem coraz bardziej kompliku-
jacych sie warunkoéw i potrzeb zycia. Ale pod
wszystkiemi temi zmianami, musi tkwic istota
sztuki, bez ktérej nie moglibySmy odnalez¢ cia-
gtosdci jej istnienia, nie moglibySmy widzie¢ zwia-
zku miedzy tem, co dzi$ sie tworzy, a tem co
sie tworzyto przed setkami lat, nie moglibySmy
ani rozumie¢, ani odczuwac tego, co jest w tych
dzietach dawno powstatych, nie moglibysmy na-
wet stworzyc¢ takiego og6lnego pojecia jak Sztuka,
nic potrzebowaliby$Smy tez tego wyrazu, nie mo-
gac go uzyc.

Jezeli wiec bedziemy zastanawiac¢ sie nad
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jednym z odtaméw sztuki — nad malarstwem,
to przedewszystkiem musimy wydzieli¢ czysta,
pierwiastkowa jego istote, ktorg jest odtwarzanie
barw i ksztattow, bedacych wiasciwosciag kazdego
dzielg malarskiego, bez wzgledu, czy ono po-
wstato u ludozercow, czy je stworzyl najbar-
dziej wyrafinowany duch cztowieka nowocze-
snego. Miarg wiec wielkosci talentu jest stopien
doskonatosci odtwarzania barw i ksztattow. Lecz
pod postacig ksztattu i barwy przejawia sie tak
olbrzymi Swiat zjawisk, ktéry wskutek kombi-
nowania sie ludzkich uczu¢ i mysli ze Swiatem
zewnetrznym, jeszcze bardziej sie rozszerza
i urozmaica, tak ze to, co wchodzi w zakres
malarstwa., a przynajmniej to, co ludzie chcg
niem wyrazi¢, obejmuje juz catkowity zakres
zycia ludzkosci i natury. Malarstwo wiec od-
twarza Swiat zewnetrzny i wyraza wewnetrzne
zycie ludzkiej duszy. Tkwig zatem w niem
takie stale pierwiastki ludzkiego istnienia, jak
mitos¢'-, gtod, Smier¢, a jednocze$nie te wszystkie
chwilowe stany, powierzchowne drgnienia duszy,
ktére maja swoje okresy istnienia i zmieniajg
sie, zostawiajac miejsce innym. To samo dzieje
sie w innych odfamach sztuki, ktéra wzieta w ca-
fosci, jest najprawdziwszym, najistotniejszym
wyrazem zycia ludzkiej duszy, we wszystkich
czasach i ziemiach. Chcac wiec odpowiedzie¢
na pytanie: Co jest sztuka? nalezy sobie przede-
wszystkiem wyjasnic¢, co jest wkasciwag dziedzing
sztuki, a co jest wiasciwoscig ludzkiej duszy
wogole; wyjasni¢ dla. czego pewne rzeczy, ktore
szczegbtowo nazywamy obrazem, poematem, po-
sagiem, katedra lub symfonig, objete sg jeszcze
og6lnem pojeciem Sztuka, w czem lezy podobien-
stwo ich stosupku do ludzkiej duszy, i dlaczego
rzeczy te, bedace produktem jej zycia, rdznig
sie od innych skutkéw jej istnienia. Jakkolwiek
i wtenczas jeszcze nie bedziemy wiedzieli, dla-
czego sztuka jest ludziom potrzebna, konieczna,
dlaczego bez niej nie moze zy¢ Zzaden nardd,
ani cztowiek pojedynczy, bedziemy jednak wie-
dzieli bardzo duzo, wiedzac, ze dopoki bedzie
istnie¢ i tworzyC ludzkos¢, sztuka zawsze bedzie
sie z nig razem zmienia¢, zachowujgc jednak
swojg istote zawsze niezmienng tak, jak pozo-
stajg niezmienne zasadnicze pierwiastki ludz-
kiej duszy, pod wszystkiemi, tak rozmaitemi for-
mami bytu ludzkosci, ktére nazywamy epokami,
cywilizacyjnemu Poznanie tej prawdy, rozsze-
rzytoby pojecie tego, co jest w sztuce mozliwe

i usunetoby te nieustanne bankructwa teoryi
sztuki, opierajgcej sie zwykle na tern wiasnie,
co jest zmienne, chwilowe.

Homer, przypusémy, zaczyna tak: »Gniew
mi opiewaj bogini, Achilla, Peleusza syna, zgu-
bny«; powiesciopisarze z przed pieédziesieciu laty
zaczynali zwykle od stéw: »Pozwél taskawy czy-
telniku, ze i t. d.«; nie dawno pisato sie wprost:
»Jan wszedt do pokoju*; — a dzisiaj, stawia sie
na poczatku szereg wykrzyknikow lub kropek,
albo powtarza sie z dziesie¢ razy jeden i ten
sam wyraz, — i gdyby sztuka na tern tylko po-
legata, gdyby w tein lezata jej istota, miedzy
temi czterema sposobami pisania, lezatyby roé-
Znice nie do pogodzenia, nie miatyby one zadnej
wspolnej trwalej podstawy i nie datyby sie objac
jectnem wspolnem mianem literatury. Tymcza-
sem tak nie jest, pomimo tych réznic zewne-
trznych, sg to objawy jednego odtamu twor-
czosci artystycznej, kryjace pod sprzecznemi
pozorami wspolng istote sztuki, ktéra za po-
mocg stowa uzewnetrznia pewng ludzka dusze
i wprowadza ja w zetkniecie z duszami innemi.
A jednak te wiasnie zewnetrzne cechy sztuki,
wywotujg zwykle najzarliwsze i najgwatto-
wniejsze walki, o stuszno$¢ pewnych kierun-
kow i ideatdw artystycznych.

Lecz nie tylko te. Faktem niezaprzeczonym
jest, ze nie ma wiasciwie ztych ani dobrych
kierunkéw — tylko sg utalentowani, lub nie-
zdarni artysci. Wszystkie za$ kierunki pochodza,
od jakich$ wybitnych talentéw i indywidual-
nosci, i one to nadajg istotng warto$¢ i chara-
kter dzietu sztuki, w ktorej nic sie nie dzieje
przez prace zbiorowa, lecz wszystko jest skut-
kiem porywow niezwykdych jednostek. Jednostki
te wskutek swojej szczegblnej organizacyi psy-
chicznej, czuja i myS$la inaczej niz reszta wspo6t-
czesnych im ludzi i tworzac sztuke, ktéra jest
$rodkiem uzewnetrznienia sie ich duszy, nadaja
tej sztuce szczegdlne, odrebne pietno. Wskutek
za$ koniecznego zacie$nienia umystu, uwazajg
swo0j sposéb czucia i pojmowania i swojg forme
tworzenia za jedynie stuszne, swojg sztuke za
jedynie prawdziwg sztuke, — i oto tworzy sie
kierunek nowy, poniewaz dokofa jednostki silniej-
szej skupiaja sie stabsze, nasladuja ja, wytwarza
sie thum, dla ktorego to wszystko, co wychodzi
od jego stonca jest prawdag. —jest sztukg. | thum
ten, razem z stojagcym na jego czele mniejszym,
lub wiekszym talentem, staje od razu do walki



na dwaéch frontach: z kierunkiem starym i z Kie-
runkiem nowszym — S$wiezszym. | jezeli thum,
przedstawiajacy kierunek stary i skladajgcy sie
rzeczywiscie z ludzi starszych wiekiem, bywa
ciasny, zakuty w nawyknienia i rutyne — nie-
mniej ciasnym i ograniczonym bywa tlum, idacy
za nowym kierunkiem, ttum ztozony z umystow
miodych, ktére, z bezwzgledng wiarg w swojg
prawde, nie uznajg i nie chcg uznaé nic z tego,
co juz jest, lub co bylo — nie uznaja, poniewaz
nie widzg w tem wyrazu swojej duszy, a raczej
wyrazu duszy tej jednostki, ktdra swojg indy-
widualno$¢ im narzucita. Mtodzi, bywajg réwnie
zakuci, ciasni, ograniczeni jak i starzy. To za-
ciesnienie, ten fanatyzm dochodzg czasem do
takiej gwattownosci i sity, ze, zeby pewne ze-
whnetrzne warunki temu nie przeszkadzaty, za
kazdem zjawieniem sie nowego Kierunku, ludzie
walczyliby na $mieré, niszczac wzajemnie swoje
dzieta. Tak nawet czasem bywato.

Geniusze i talenta sg hypnotyzerami. Zasu-
gestyonowujg oni ttum, zmuszajg czuc¢ i widziec¢
to tylko, co sami widzg i czuja; zaciesSniaja na
jakis$ czas sfere, z ktorej ludzie czerpig wraze-
nia, do pewnych tylko stron zycia, skupiajg na
nich promienie $wiadomosci, jak Rembrandt
promienie Swiatta na pewnych punktach obrazu,
zostawiajac reszte w mroku. To jednak oSlepie-
nie nie trwa na wieki. Owszem, bywa ono na-
wet Zrodtem Swiatki dla pdzniejszych pokolen,
poniewaz w czasie panowania takiego kierunku,
pewna zdolno$¢ jest doprowadzona do mozliwych
granic rozwoju, a zakleta w dzietlo sztuki, pro-
mienieje zen i pomaga ludziom uswiadamia¢ naj-
przedziwniejsze pierwiastki ich duszy, wzbogaca-
jac tem samem $wiat jej wrazen, rozszerzajgc
granice uczuc i pojec.

Tylko dwa kierunki, zostajgce w bezposre-
dniem zetknieciu walczg z soba, godzac sie
jednoczesnie na kierunki oddalonej przesztosci
i artystow, ktérzy przed wiekami tworzyli. Nie-
kiedy za$, zjawiajg sie tacy ludzie, jak Ruskin,
ktorzy, patrzac na cato$¢ wiekowych zdobyczy
sztuki, nagle, uderzeni jakim$ talentem, o kt6-
rym reszta ludzi nic nie wie, rozpoczynaja walke
0 jego warto$¢, opanowujg umysty i wytwarzajg
upodobanie, kult dla Boticellego lub Turnera,
dokonywajac tym sposobem rzeczywistego cudu
wskrzeszenia.

Umyst ludzki jest przedziwnie zbudowany,
pod wzgledem zdolnosci skupiania uwagi na

pewnem tylko zjawisku, ograniczania pola wi-
dzenia do pewnego krgzka. Ta zdolnos¢ jest ro-
dzajem sita, przez ktore do Swiadomosci dostajg
sie tylko niektére wrazenia, z calej mnogosci
ttoczacych sie jednoczes$nie pod zmysty zjawisk,
wypadkow i czynow, ktore kiedyindziej wstrza-
satyby duszg. W sferze sztuki wytwarza sie
u ludzi taka niezwykia czutos¢ na to dobie-
ranie odpowiednich wrazen, taka bezwzgledna
odpornos¢ przeciw oddziatywaniu tego, co w da-
nej chwili nie wydaje sie godnem podziwu, ze
wszelka proba przetamania takiego zacie$nienia
umystu, natrafia na niepokonany opor.

Tu trzeba zaznaczy¢, zc w tej chwili wy-
razng jest daznos¢ do uniknienia takich zanie-
stiien, do jaknajwszechstronniejszego poznania
sztuki, do jednoczesnego uznawania wszelkich
indywidualnosci. Ogniskiem, takiego szerokiego
na sztuke pogladu, jest, miedzy innemi, angiel-
skie czasopismo The Studio, miesiecznik artysty-
czny bardzo rozpowszechniony, ktérego oddzia-
tywanie na opinie krytyki i publicznosci moze
odda¢ wielkie ustugi, utatwiajac porozumienie
sie miedzy sztukg a widzami i rozrywajac za-
ciednianie sie gustow i sadow.

To zacieSnianie upodoban dotyczy rozmaitych
stron dzieta sztuki — czasem wyobrazonego
w niein przedmiotu, czasem sposobu jego przed-
stawienia, czasem techniki, a niekiedy imienia
jego tworcy. U nas w tej chwili, najnowsi
przedstawiciele sztuki i ich czciciele nie majg
oczu na takie przedmioty, jakie przedstawiajg
dzielg Kossaka. Przechodzg oni kolo niego z zu-
petng obojetnoscig, nie odpowiada on ich gustom,
nie wyglada tak, jak clice najnowszy kierunek,
nie ma modnej w tej chwili maniery, nic za-
czepia o0 pojecia i uczucia, okoto ktérych krazg
umysty ludzi, idgcych pod najnowszemi hastami.
Czy przez to rzeczywiscie Kossak nie jest nie-
zwyklem zjawiskiem w sztuce? Czy nie jest
wielkim artystg? Czy jego dzieto nie jest Swie-
tng kartg naszej sztuki? Czy rzeczywiscie nie
zastuguje on nawet na wspomnienie, a $mier¢
jego nic jest wypadkiem godnym zastanowienia?
Czy rzeczywiscie sztuka nasza tak szalenie po-
szta, gdzie$ naprzod w ciggu jednego roku, ze
dzieto Kossaka pozostato w takiej dali, ze z nigj
juz zaden promien, zadne echo do nas nie do-
chodzi?

Bynajmniej tak nie jest! Kossak jest rzeczy-
wiscie wielkim artystg i stanowisko jego, w hi-









storyi naszej sztuki, jest pierwszorzednego zna-
czenia. Tylko przez jaka$ chwile mogg go ludzie
nie rozumie¢, nie odczuwac tego Swiata, ktéry
jego sztuka przedstawia, nawet nie potrzebowac
zupetnie jego istnienia. Takie stanowisko daje
sie wytlumaczy¢ i usprawiedliwi¢ u artystow
i u thumu, — ale na takiem stanowisku ani na
chwile nie moze sta¢ krytyka, ktoéra powinna
obejmowacé catos¢ sztuki, w jej historycznym
rozwoju, i umie¢ grupowaé jej przejawy, nie
wedtug chwilowych upodoban, lecz wedtug tego,
co jest jej istotg i wedbug tego, co jest trwalg
i niezmienng wartoscig tworczosci artystycznej.

Zeby mddz stangé na tem stanowisku dale-
kiem, od zgietku biezgacych hasetl, zeby nie dac
sie im sugestyonowaé, trzeba spojrze¢ na Kos-
saka z wielkiej dalekosci czasu, odsunaé go o Kil-
kaset lat od obecnej chwili i zestawi¢ z catoscig
dotychczasowej tworczosci w sztuce. Trzeba
zajaC punkt widzenia, z ktérego godzimy sie,
ze Fra Angelico i Rubens znajdujag sie pod je-
dnym dachem muzeum i jesteSmy w stanie od-
da¢ jednemu i drugiemu to, co im, jako wiel-
kim artystom, sie nalezy. Nie mogac naprawde
sami sie oddali¢, od chwili obecnej, mozemy to
zrobi¢ przenoszac dzieta Kossaka, miedzy dzieta
dawnych, stawnych i wielkich artystow.

Kto pamieta dobrze, widziang gdziekolwiek
galerye obrazéw — Louvre, Drezno czy peters-
burski Ermitaz, niech mys$lg przeniesie kilka
najbardziej typowych obrazow Kossaka i po-
stawi miedzy obrazami réznych szkdl, obok
dziel stawnych malarzy, z rozmaitych epok.
Dzieta takie przeszty juz sad wiekéw, byty sta-
wiane pod pregierzem wszelkich krytyk i takie,
jak sg, roznigc sie nieraz razagco miedzy soba,
majg jednak wspdlne cechy artyzmu i w opi-
niach ludzkich jednoznaczng prawie wartosc.
Ot6z, trzeba sobie wyobrazi¢ Kossaka wsréd
tych dziet i spojrze¢ nan z odlegtosci wielu lat,
ze stanowiska zupetnej bezstronnosci i objekty-
wnosci sadu.

Przedewszystkiem Kossak wyda sie niesty-
chanie oryginalnym, do Zadnego z dawnych ar-
tystow niepodobnym. Jezeli go zestawimy z temj
ktorzy, jak Kossak, malowali konia, zobaczymy
Ze nie jest on podobny ani do Salvatora Rosy,
ani do Wouwermana, ani nie jest to »polski Ver-
net«, ani »polski Meissonier«, jak lubig u nas
chrzci¢ artystow. Nie — to jest Juliusz Kossak.
Artysta bezwzglednie oryginalny i samodzielny?

w swoich zaletach i wadach nie zapozyczajacy
sie u nikogo, $miaty i niezalezny, ktérego robota
z pewng dumg przeciwstawia sie tworczosci
innych artystow. Wsréd malarzy rozmaitych
narodowosci, Kossak uderza swoim szczeg6lnym
temperamentem. Jego ludzie i konie ruszajg sie —
zyja, w spos6b rézny od figur zapetniajgcych
obrazy holenderskie, wioskie czy francuskie.
Odbija sie w nich pewien rytm zycia, ktoérego
sie nie spotyka w tym stopniu u innych arty-
stow. Lecz nie tylko jego figury ludzkie tetnig
tym nadmiarem natezenia zycia, wydziera sie
ono z catego obrazu — z badyli traw, z konaréw
drzew i linii ziemi. W samym zamachu, z jakim
linia, obrzezajgca ksztalty przedmiotéw jest po-
ciggnieta, juz czu¢ niezwykle zywa, bujng i silng
nature. A dalej, jezeli wyobrazimy caly szereg
obrazow Kossaka, w takiej galeryi, uderzy nas
nadzwyczajna réznorodno$é, przeciwstawnosé
krancowo sprzecznych charakteréw rzeczy, wy-
razona z nadzwyczajng sita, jasnosciag i okreslo-
noscig, z tak $cislem sformutowaniem osobowosci
kazdego przedmiotu, jakie rzadko sie trafia u naj-
wigkszych nawet artystow, ktérzy sg zwykle
zaciesnieni do odtwarzania pewnej ograniczonej
sfery zycia. Z drugiej strony, zaraz tez mozna
bedzie stwierdzi¢, ze nie ma on Swietnego blasku
barw wielkich kolorystow, ze nic dgzy do wy-
dobycia zupetnego efektu Swiattocienia. Stowem,
ze mu brak niektorych cech i zalet, kt6re po-
siadaja inni malarze, lecz to, co jest w jego
obrazach, jest wyrazone z sila talentu, ktéra
wytrzymuje wszelkie sgsiedztwo i wszelkg kry-
tyke.

W starozytnej chinskiej przypowiesci, waz
mowi do wiatru: —Ja, mam przynajmniej ksztatt,
ale pan? Nic. Poc6z wiec wiejesz z takg wscie-
ktoscia od mérz pdinocy, do moérz potudnia? —
Prawda, odrzekl wiatr, ze jestem nizszy pod pe-
wnemi wzgledami, ale szarpie oceanem, wstrza-
sam ziemia, wyrywam potezne drzewa i obalam
Swiatynie. Brak mi niektérych przymiotéw, ale
ten jeden, ktéry posiadam jest wielki — jedyny.

W sztuce, co chwila w ten sposéb odpowiada
swojem dzietem kazdy geniusz, lub kazdy wy-
bitny i okres$lony talent, na caty szereg zarzu-
tow, ktére mozemy im postawi¢ z punktu kry-
tyki, Zzadajacej, i stusznie, zresztg, przedstawie-
nia catkowitego zjawiska, jakie sie miesci w gra-
nicach srodkow danego odtamu sztuki. Podobnie
tez jest z Kossakiem. Nie ominglem ani jego
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wad, ani brakéw, na wszystkie te zarzuty sztuka
jego odpowiada: — prawda — ale za pomocg formy
wyrazam zycie, z silg i bezwzglednoscia, na jaka
tylko sta¢ ludzkag zdolnos¢.

I to wiasnie nadaje mu te wartos¢, ktora
rozwazana z wielkiej odlegtosci czaséw, z od-
dalenia, w ktorem ging biezace, chwilowo obo-
wigzujgce hasta lub mody, nie traci na znacze-
niu, lecz przeciwnie poteguje sie.

Sztuka jest tak konieczng dla zycia umysto-
wego, jak oddychanie dla zycia ciala. Wociska
sie ona we wszystkie ludzkie czyny i zagadnie-
nia, wypeinia tak ogromny obszar ludzkiej mysli,
zuzywa taka ilos¢ pracy, ze zeby nagle usungé
ja z zycia ludzkosci, pustka, ktéraby po niej
zostata, bylaby tak przeraZliwa, ze doprowa-
dzataby ludzi do rozpaczy, lub oblgkania. Sztuka,
ktorej ciaggle pragna i uzywajg nasze zmysty,
ktéra wytwarza caly Swiat ksztaltow i barw
i caly Swiat dzwiekdéw, bedacy zrodiem przy-
jemnosci i radosci, Zzrodiem najwznio$lejszego
stanu ludzkiej duszy — zachwytu, sztuka, stwa-
rza tez ludzi — ludzi, ktérzy sg tak samo zywi,
jak ci z krwi i kosci, ktOrzy istniejg dzis, lub
istnieli dawniej. | nie tylko ludzi. Bogowie stwa-
rzali ludzkos¢, ale i ludzkosé stwarza bogow,
i stwarza temi samemi wiadzami duszy, ktoremi
tworzy kazde dzieto sztuki.

Ludzie stworzeni przez sztuke, rozszerzajg
granice Swiata i mys$li daleko poza rzeczywi-
stos¢; sg poteznemi panami dusz, przechadzajg
sie od bieguna do bieguna, budzgc niezaleznie
od czasu i miejsca jednakie uczucia, kierujac
mysli ku jednym celom. Ludzko$¢, rozbitg na
drobne, zrace sie miedzy sobg grupy, tacza w je-
dnakich dazeniach, upodobniajg dusze, wszcze-
piajac w nie podobne wzruszenia, pragnienia
i tesknoty.

Ludzie stworzeni przez sztuke, sa niekiedy
0 wiele zywsi i wplywowsi, od najwiekszych,
najstawniejszych bohateréw, za ktoremi szty
narody na wielkie podboje i rzezie.

Czy Hamlet, Don Kiszot, Faust, lub Robin-
son, nie sg zywymi — nawet nieSmiertelnymi
ludZmi? Czy Wenus Milo, okaleczona, bez rak,
z cialem poszarpanem nie Zyje, nie budzi za-
chwytdéw, marzen, wzruszen i pragnien? Moj-
zesz Michata Aniota, Madonna Sykstynska, lub
Laokon — nic sa juz tylko dzietami sztuki, nie
sg bryta marmuru, lub kawatkiem zamalowa-
nego ptétna. Sag to zywe istoty, miedzy duszami

ktérych, a duszami naszemi zawigzato sie cate

mnostwo weztdw mysli i uczu¢, — istoty, ktore
w nas budza mito$¢, wspotczucie, przerazenie,
lub groze.

Czemze jest stawa Juliusza Cezara i jego
wptyw na dzisiejszg ludzkos¢, w poréwnaniu
ze stawa i wpltywem Robinsona, razem z jego
futrzanym parasolem? O zalety dusz Don Kiszota
i Hamleta ludzie staczaja walki, potepiajac, albo
czczac ich przymioty, zalety i wady. Turgieniew
wykazuje o ile Don Kiszot jest wyzszy i szla-
chetniejszy od Hamleta; kto$s inny woli twarda
i cierpliwg walke z natura, Robinsona, od awan-
turniczej walki o ideaty Don Kiszota. Nad ich
czynami, nad pobudkami, ktére ich zyciem Kkie-
rowaty zastanawiajg sie najtezsze umysty, z ich
zycia wyprowadzajg wnioski moralisci i wycho-
wawcy, stosujac je do zagadnieh rzeczywistego
zycia.

Manfred, Don Juan, Werter, Gustaw i Kon-
rad, Pani Bovary i Jean Valjean, Nana, Pan
Pickwick czy Ploszowski, jedni w wigkszym, dru-
dzy w mniejszym zakresie, wstrzasali uczuciami
i mys$lami ttuméw i ludzi o umystach wybi-
tnych tak, jak w tej chwili w S$wiccie anglo-
saskim zyja i oddziatywajg na ludzkie dusze
Ligia i Vinicvusz, jak u ludoéw, objetych euro-
pejska kulturg losy Tolstojowskiego Niechlu-
dowa obchodza i wzruszajg wszystkich, na
réowni z losami najblizszych zyjgcych ludzi.

Wszystkie te istoty, stworzone przez sztuke,
przechodzac kolejno przez mysli i uczucia ludz-
kie, zostawiajg w nich troche wilasnej duszy,
zaszczepiaja pewna ilos¢ poje¢, uswiadamiajg
i potegujg pewne stany czuciowe, stowem, spet-
niajg najdziwniejsze i najtrudniejsze zadanie,
jakie cztowiek moze sobie w stosunku do reszty
ludzi stawia¢. Taka jest potega sztuki. Swiat
przez nig stworzony jest dopetnieniem, spotego-
waniem Swiata rzeczywistego. Mysl ludzka, kt6ra
zawsze idzie tak daleko naprzéd przed ludz-
kiemi czynami, staje sie przez sztuke rzeczy-
wistoscig, czynem, materyalnem, dotykalnem
zjawiskiem, ktorego skutki sg nieobliczalne i cat-
kiem niespodziewane, pod wzgledem zakresu od-
dziatywania.

Sztuka, obejmujgc catos¢ zycia, we wszyst-
kich tez jego sferach tworzy w podobny sposob,
rozszerzajac je i wzbogacajgc mnostwem nowych
i szczegOlnych zjawisk. Jak ludzie stworzeni
przez sztuke, sg skrystalizowaniem i utrwale-



niem pewnych standw duszy, podobniez w in-
nych sferach istnienia, sztuka utrwala przej-
Sciowe zjawiska, chwilowe stany natury, zycie
Swiatla i powietrza, moérz i skal, roslin i zwie-

rzagt — i wytwarza poza rzeczywistoscig drugi
Swiat, w ktérym z takg rozkosza przebywa
mysl ludzka.

Sztuka tworzy subtelng tkanke wrazen, kté-
rcmi wprowadza dusze ludzka w pewien stan,
nastréj; otacza ja, jaka$ nieokre$long, a jednak
uczuwalng atmosferg istnienia, ktéra stopniowo
zdusza ja przerazeniem, lub przygnebia ponuro-
§cig. Z kart Maeterlincka i Ibsena wstaje, jak
zeby jaki$ niewidzialny opar ztowrogi, ktory
wciska sie w rdzen duszy i przepaja jg mro-
kiem...

Robert de la Sizeranne nazwat niedawno
muzea »wiezieniami sztuki«, i z glebokicm prze-
konaniem, popartem umiejetnie dobranym mate-
ryalem faktow, dow*odzil prawdziwosci tego twier-
dzenia. Tak jednak nie jest. Muzea sg raczej
przybytkami, w ktorych dusze ludzi zmartych,
zaklete w dzieta sztuki, obcujg z duszg czio-
wieka zyjacego. Sg one rodzajem Forum, gdzie
kazdy twdrca z zupetng swobodg przemawia do
wszystkich, a stuchacz moze w zupelnem sku-
pieniu wystuchac tej mowy i dac¢ sie jej porwac,
lub odej$¢ obojetnie. Sg one materyalnem ula-
twieniem zetkniecia sie umystéw, utatwieniem
zblizenia sie dusz, ktére bez tego nie spotykaty-
by sie nigdy, sa cudowncmi miejscami, w kto-
rych zyja dziwne istoty, porozumiewajgce sie
z nami jednem spojrzeniem, wotajgce na nas
cudng mowg i pociagajace w Swiat inny. Za-
kres oddziatywania sztuk plastycznych, dzieki
muzeom, jest niezmiernie szeroki. Pod tym wzgle-
dem sg one o wiele szczesliwsze od literatury.
Tworczosé literacka tak olbrzymieje, ze nikt
juz nie jest w stanie objg¢ jej catkowicie. Z ty-
siecy tworcédw, Kilku zaledwie moze by¢ dobrze
znanych, a z ich twérczosci pewne tylko dziela
sg czytane i pozostajg z pokolenia na pokolenie
w obiegu, po prostu, niema na to czasu, zeby
wszystko czyta¢. Chcac naprzyklad znac¢ calg
wspotczesng literature, trzebaby zycie na to
poswieci¢ i nic juz poza tem nie znaC i nie
robi¢. Tymczasem obrazy, lub posagi, zgroma-
dzone w muzeach, dostepne dla wszystkich, da-
jace sie obja¢ jednem spojrzeniem, juz z przy-
czyn catkiem materyalnych, sg tatwiejsze do
poznania i zapamietania. Wskutek tego tez, na-

zwiska i dziela, nawet drugorzednych tworcow
sg znane i wspominane, podczas kiedy tej samej
miary pisarz ginie w niepamieci, zaledwie wia-
domy cierpliwym erudytom i bibliomanom.

Brak muzeéw, brak zbioréw, lub wyda-
whnictw, z ktérychby mozna byto zapoznaé sie
z catoscig historyi sztuki, lub chocby z jednag
jej epoka, lub jednym talentem, prowadzi czesto
do ciasnych, fatszywych saddéw, albo catkiem
usuwa z pamieci i potrzeby istnienie pewnych,
czasem wielkich talentéw, zajmujacych najwy-
bitniejsze miejsca w twdrczosci artystycznej.

Pisatem kiedy$ o Kossaku na zasadzie tego
materyalu faktow, jaki mi byt wéwczas doste-
pny. |, jakkolwiek sad moj wtenczas juz byt
stanowczo urobiony i warto$¢ Kossaka nie przed-
stawiata zadnej watpliwosci, dzi$ jednak, kiedy
wskutek smutnego faktu jego $mierci, zgroma-
dzono mnéstwo jego prac i sad o nim mozna
byto oprze¢ na wszechstronniejszym materyalc,
warto$¢ i znaczenie Kossaka, w naszej sztuce,
wystapity z wiekszg jeszcze silg. Blizsze, kry-
tyczniejsze poznanie i ocenienie, tej tak niesty-
chanie bogatej tworczosci, nic tylko nic ujmuje
nic z tego zdania, ktére na zasadzie prostych
wrazen od jego dziel sie urobito, lecz przeciwnie
utwierdza je, owszem poglebia czes¢ i podziw
dla tego wielkiego talentu.

Wiasciwie caty wysitek twoérczosci w sztuce,
ma za podstawe che¢ stworzenia czego$, co jest
zywe. Zycie, to jest ta niedoscigla kraina, do
ktorej dazy kazdy twdrca obrazu, posagu, lub
poematu. Zamieni¢ stowa na S$wiatto, barwe,
ruch, bél, rados¢ i rozkosz, rozpacz i szczescie —
zamieni¢ farbe na Swiat zywy, marmur na te-
tniace zyciem ludzkie ciato, dzwiek na wycie
rozpaczy, lub cichy szept rozkoszy — oto czego
dobija sie sztuka. Wyrazi¢ swoje zycic i za-
szczepi¢ to samo jego tetho w innych ludziach,
oto wszystko czego chce artysta. Lecz zycie
jest tak wielostronng, olbrzymig, nic zgtebiong
otchtania, ze jej zaden pojedynczy talent w ca-
tosci nie moze wcieli¢ w swojg tworczos¢. Kazdy
tez, bodaj najwiekszy twédrca, wyraza ledwie
jakis utamek, jakas mniej, lub wiecej ograniczong
tego zycia sfere. Kossak wyraza z niestychang
sita charakter rzeczy zywych, to jest pewien
ich ustalony ksztatt, wyrobiony zyciem wewne-
trznem i wptywami zewnetrznemi, wyraza ruch
wszystkiego, co w naturze istnieje, to jest te
zmienng, nieuchwytng nieraz gre zjawisk i Cig-
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gla zmiane stosunku przedmiotéw. WSszystko to
w malarstwie wyraza sie ksztattom, najwybi-
tniejsze tez cechy i zalety dzieta Kossaka miesz-
cza sie w doskonatosci, mistrzowstwie, z jakiem
wiadat ksztattem.

Swiattocien i barwa nie stanowity gtéwnego
interesu jego tworczosci; uzywat ich, jako ko-
niecznego uzupetnienia wrazenia prawdy i zycia
w obrazie, a cho¢ miat poczucie koloru bardzo
subtelne, nie wydobywat szczego6lnego natezenia
barw lub efektéw Swiatta, zajety gtownie tern,
co sie z natury daje forma odtworzy¢.

W zakresie toz formy, Kossak jest jednag
z najwielostronniejszych natur artystycznych.
Jego zdolno$¢ spostrzegania, odczuwania, poj-
mowania i odtwarzania ksztattu, obejmuje ol-
brzymia sfere zycia cztowieka, zwierzat, roslin,
ziemi i nieba.

Jest to jeden z najszczerszych talentow,
ktérego materyal tworczy zbierat sie w bez-
posredniem zetknieciu, wspoétzyciu z natura.
Jest on zupeltnym samoukiem, ktérego nic do-
tkneta rutyna szkolna, ktéry swojg forme,
swoje $rodki artystyczne urobit sam, dazac
ciggle do najzupetniejszego wyrazenia swojego
niestychanie zywego temperamentu.

Jego cechy i zalety artystyczne sg zadzi-
wiajace, jego twoérczos¢ zdumiewa ogromem
prac dokonanych, sita i zywotno$¢ jego zdol-
nosci jest niespozyta, trwa do ostatniej chwili
zycia, do ostatniego tchnienia, z tg sama nie-
pohamowang energia i blaskiem S$wiezosci
i miodosci.

Dzielo Kossaka, poza swojg bezwzgledng
artystyczng wartoscig ma jeszcze szczegolne,
wyjatkowe znaczenie dla spoteczenstwa, z kto-
rego wyszedt i ktérego zycie skrystalizowato sie
W jego sztuce.

Natura i ludzie, ich bezposredni stosunek,
walka, panowanie lub zalezno$¢; wieki dawne
i oliwita dzisiejsza, to wszystko co wyraza tetno
zycia ludzkiego, i co jest wyrazem zycia natury,
wsrod ktorej to zycie ludzkie sie toczy — to
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wszystko obejmuje twdlrczosé Kossaka. Tam,
gdzie temperament narodowy objawit sie ze
szczegblng dzielnoscig i sitg ruchu — w wojnie,
czy pokoju— tam Kossak znajdowat najodpowie-
dniejszy wyraz swojej duszy i tworzyt dzieta, wy-
razajace najistotniejszg tres¢ tego temperamentu.
Sztuka Kossaka objeta tyle i tak roznych
Zjawisk natury, ze wsrdod catosci jego dziela
btadzi sie, jak w zakleciu przez wielkie obszary
ziemi, stuchajac jednoczesnie szumu morza
i szumu sosen nad piaskami plowemi, patrzac
na lany zbéz, ptynace po wzgérzach i ciemne
topieliska bagien i zielone roztogi stepéw i ta-
jemnicze wnetrza puszcz drzemigcych...

Zakopane, 1899—1900.

Poprzez zmienne kierunki, w jakich sztuka
nasza bedzie sie rozwija¢, dzieto Kossaka bedzie
zawsze wyrazac i streszcza¢ nierozerwalng je-
dnos¢ duszy, jednos¢ i ciagtosé czyndw i dazen
obejmujgcych wielkie okresy czasow i wielkie
obszary ziemi.

W sztuce jego wyrazit sie wielki artysta
i nadzwyczajnie prawy i prawdziwy cztowiek,
to tez jego obrazy dla przysztych badaczy na-
szej cywilizacyi, beda dokumentami bezwzglednej
wiarogodnosci.

Sztuka Kossaka jest jednym z najszczerszych
przejawow ludzkiej duszy i najprawdziwszem
odtworzeniem polskiego zycia.
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Poza tekstem.

1. Juljusz Kossak, rys. St. Witkiewicz, rytowal 8. Stadnina na Podolu.

na drzewie J. Holewinski. 9. Pochod Tatarow.
Swiattodruki. Facsimile z akwareli.

2. Krol Jan 11l. pod Wiedniem. 10. Spotkanie Chmielnickiego z Tuhajbejem.
3. Bitwa pod Plowcami. 11. Studyum Kkonia.
4. Wjazd posta Rzeczypospolitej do Stambutu. 12. Pod Krakowem.
5. Pod Zborowem. 13. Uladéwka.
6. Krol Jan na polowaniu na czaple. 14. Brzozy.
7. Legenda o Bialonézce Sreniawity. 15. Studyum nieba po zachodzie.
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