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»1 B>yt w Polsce taki czas, dtugi czas, kiedy pisanie
0 Kossakach nie byto mozliwe. Nie byt to wprawdzie
catkowity zakaz, gdyz pisa¢ to i owo mozna byto, byle
nie pozytywnie, za to z odpowiednig kwalifikacjg
klasowa, pogardliwie, z lekcewazeniem, a najchetniej
— o0S8mieszajaco.

Juliusza Kossaka okreslano stosunkowo jeszcze naj-
fagodniej, jako malarza wyznajgcego solidaryzm spote-
czny, apologete szlachetczyzny, widzacego chiopa
i wie$ polska z okien szlacheckiego dworu czy magnac-
kiego patacu. Gorzej i napastliwiej traktowano Woj-
ciecha Kossaka, mianujgc go nadwornym malarzem
cesarzy, tworcg ,,bogoojczyznianych” malowidet bata-
listycznych o ,,ciggotach” narodowych, ze ,,swoiscie”
pojetym patriotyzmem, malujgcego utanéw i oficerow
sanacyjnych, portrety arystokratéw i ziemian, mala-
rzem anachronicznym, cofnietym w czasie, tworzacym
z fatwoscig ,,az demoralizujgcg”. Natomiast Jerzego
Kossaka pomijano zupetnie, nie uznajac go w ogole za
malarza, co najwyzej za biegtego rzemieslnika, epigona
ojcowskiej tematyki, wykonujgcego seryjne, hurapa-
triotyczne obrazki. Taki byt oficjalny, urzedowy po-
glad na Kossakéw tradycyjnie niezyczliwej im tzw.
»postepowej” krytyki.

Za ideologami niepolskich czesto ideologii poszli
skwapliwie i postusznie estetycy i krytycy, odmawiaja-
cy tworczosci Kossakow niemal wszelkich wartosci.
Skutecznym wsparciem byty dla nich tezy tych his-
torykow sztuki, ktérzy serwilistycznie lansujg poglad
0 ,,kossakowszczyZnie” jako synonimie ziego smaku
w sztuce. Zalew nonsensdéw wypisywanych i wypowia-
danych na temat malarstwa Kossakdw, a przy tym
przypisywanie sobie wyfgcznosci osgdow w dziedzinie
sztuki, byt i jest irytujgcy, szczegdlnie na tle trwajacego
wcigz zainteresowania tg twdrczoscig w spoteczenstwie,
ktore identyfikuje ja z nasza tozsamos$cig narodowg
i z historig siegajacg jej korzeni.

Niewiele brakowato, aby estetyzujgca krytyka za-
przepascita malarstwo Kossakéw dla kultury polskiej,
aby odebrata te sztuke spoteczenstwu, ktére z nie-
zmiennym entuzjazmem takneto jej od czasow zaborow
po dzi$ dzien. Wartosci szeregu zjawisk tej kultury
istniejg w sferze wykraczajgcej poza kategorie ,,sztuki

czystej” i zawierajg zgota cenniejsze jej aspekty, jak
Swiadomos$¢ spoteczna, tradycja historyczna, populary-
zacja idei narodowych. Bo sztuka Kossakow byfa i jest
wiasnie sztukg szczegdlnie narodowg, od czego od-
cinajg sie dzisiejsi wyznawcy nowych kierunkéw w pla-
styce i rozni apostotowie wyobcowanych prawd.

Przeciwne tym jednostronnym schematom trakto-
wania twdrczosci Kossakdw w powojennych dziesiat-
kach lat sg prace powstate w wyniku historycznych
i zrodtowych badan, bedace w opozycji do roszczen
w ocenianiu tego malarstwa wylgcznie z pozycji his-
torykow sztuki. Do petnej bowiem oceny tego zjawiska
potrzebny jest poglad szerszy, ogo6lnohistoryczny, cha-
rakteryzujacy to malarstwo kompleksowo, na tle catosci
dziejow i kultury polskiej, ktéra nie sprowadza sie
tylko do probleméw formy malarskiej, przelotnych
mod, wmawianych ,,niewyrobionej” opinii jako jedyne
pozytywne zjawiska w sztuce.

Piszacy powyzsze stowa podejmowat od wielu lat
wysitki  publikowania drukiem edycji zwigzanych
z Kossakami, wykorzystujac do tego celu polityczne
zawirowania w PRL-u i okresowe zelzenia cenzury.
| tak w pazdzierniku 1956 ztozytem odpowiednig oferte
Wydawnictwu Literackiemu, pdzniej i innym wydaw-
nictwom — wszedzie z negatywnym skutkiem. Dopie-
ro w latach 1968-70 udato sie opublikowac¢ w ,,Paxie”
pierwszg taka ksigzke: Wspomnienia Wojciecha Kos-
saka, co byto odblokowaniem cenzurainym w Polsce
Ludowej tego nazwiska. Ksigzka zostata przyjeta
Z uznaniem przez massmedia, a wrecz z entuzjazmem
przez opinie polskg (miata dwa wydania: w 1971
i 1973).

W roku 1976 mogt juz wyjs¢, cho¢ nie bez walki
z cenzurg 0 ,niebtagonadiozne Kkartiny”, pierwszy
album monograficzny Wojciech Kossak (i dalsze jego
edycje w 1982, 1984, 1990, uzupetniane stopniowo
zwalnianymi obrazami). Nastepnie ukazato sie dwu-
tomowe wydanie Listdw tego artysty (1985) i wielki
monograficzny album Juliusz Kossak (1988).



Tylko jeszcze nad Jerzym Kossakiem wisiata w dal-
szym ciagu anatema cenzury, co dotyczylo gtownie
jego obrazéw o tematyce legionowej, a zwihaszcza wojny
polsko-bolszewickiej w roku 1920. Z tymi tematami
rezim rzadzacy w Polsce walczyt zawziecie do konca
swoich niechlubnych dni.

A zatem dopiero w roku 1989 mozna byto kon-
tynuowac prace nad przygotowaniem monografii al-
bumowej zycia i tworczosci Jerzego Kossaka, artysty
tak bezpardonowo zwalczanego, wymazanego nawet
z rejestru polskich malarzy, co jest wielkg zbiorowg
niegodziwoscig: ideologébw i politykierow upadtego
rezimu, czesci historykéw sztuki, muzealnikéw, pub-
licystow i wszelkich pseudoznawcow.

Trzeba sobie zada¢ pytanie, dlaczego Kossakowie
byli tak zwalczani, o co tu chodzito naprawde? Moze
o0 uderzenie w symbole, bo ich sztuka to cafa instytucja,
idea malarstwa historyczno-patriotycznego, ktore
w Polsce wcigz ma wielu zwolennikoéw. Krytyka czy

Fig. 1. Juliusz Kossak w stroju lisowczyka, fot. ok. 1880

animozja omijata Juliusza Kossaka, bo byt jednym
z wieszczéw narodu, budzicielem jego ducha w naj-
gtebszej nocy zniewolenia; wobec sity talentu i wplywu
Wojciecha Kossaka na odczucia spofeczenstwa krytyka
byta bezsilna, wiec cate odium skierowata na Jerzego
Kossaka jako na najstabszego reprezentanta malarstwa
Kossakow.

Malarzy kiepskich mieliSmy duzo, pamie¢ o nich
zanikla, ale nikt nimi nie pogardzat, nie wysmiewat, nie
zwalczat. Dlaczego spotkato to Jerzego Kossaka? Prze-
ciez nie konkurowat z nikim, nie aspirowat do zajecia
nawet Sredniej pozycji w sztuce, skad wiec ta zawis¢
i zajadtos¢ malarzy i krytykéw? — czyzby za uznanie
i powodzenie, jakim cieszyt sie i cieszy u niematej
liczby wielbicieli jego malarstwa? Dlaczego widziano
tylko jego marne, zte prace, owg masowke fabrykowang
seryjnie, ktérg zarabiat na zycie, a nie zauwazano sporej
czesci jego dobrych, a nawet bardzo dobrych obrazéw,
samodzielnie skomponowanych, wypracowanych rze-
telnie, wykonanych z dokumentalng dbatoscig, na za-
dowalajgcym poziomie malarskim obrazow, ktérych
mogto mu pozazdro$ci¢ wielu uznanych malarzy?

Odpowiedz, przynajmniej na to ostatnie pytanie,
jest dos¢ tatwa — bo tych obrazéw po prostu nie
znano. Kt6z z miodych, a nawet S$redniej generacji
krytykbw mogt widzie¢ te obrazy, skoro od piec-
dziesieciu lat nie egzystowaty jawnie i sg trudno
dostepne jeszcze do tej pory, nie byly tez nigdy
wystawiane, nie byto ich w zadnym muzeum, nigdzie
ich nie reprodukowano. Artysty nie ocenia sie wedle
jego najgorszych prac. Historyk sztuki, krytyk, ktéry
0 Jerzym Kossaku wydawat arbitralny osad, nie znajgc
jego najlepszych dziet, oceniat artyste nieobiektywnie,
niesprawiedliwie! Dlaczego? Widocznie sg takie meto-
dy w pewnych kregach.

A obrazéw nie widziat, bo przechowywane byty
w domach prywatnych, a scislej: ukrywane w do-
mach prywatnych przed niemieckim i sowieckim oku-
pantem, przed obcg i wewnetrzng wiadzg, wiele z nich
przepadto, zniszczato podczas wojny, plonety, byty
rabowane, wywozone za granice i ulegaty zagtadzie na
ziemiach zabranych przez Zwigzek Radziecki.

Przy gromadzeniu materiatu ilustracyjnego do tej
ksigzki natrafitem realnie na konkretne trudnosci: po
prostu na brak obrazéw w oryginatach. W muzeach,
poza kilkunastoma pt6tnami, nie ma ich, w zbiorach
rodziny malarza niestety takze. Z tych powodow w al-
bumie tym, jako monograficznym, trzeba byto umies-
ci¢ okoto 60 ilustracji, godnych pokazania, znanych
z przedwojennych, kolorowych, zresztg bardzo dob-
rych kart pocztowych i innych reprodukcji. Zamiesz-
czane apele w prasie i telewizji o zgtaszanie obrazéw
Jerzego Kossaka przyniosty czesSciowy tylko rezultat.
Tym wszystkim, ktérzy ochotnie zgtaszali i udostep-
niali mi swoje obrazy pragne w tym miejscu serdecznie
podziekowaé. Ich przywigzanie i sentyment do sztuki
kossakowskiej jest szczery i wzruszajacy.

Poszukiwatem gtéwnie obrazéw formatowo wiek-
szych, o tematach historycznych, a takie wiasnie s
praktycznie najtrudniejsze do odnalezienia i na pewno
pozostaje ich jeszcze niemato w ukryciu, cieszac oczy



Fig. 2. Portret Juliusza Kossaka, mai. K. Pochwalski, 1890

posiadacza, ale nie przynoszac pozytku ogolnego. Prze-
ciez bez tych najwartoSciowszych merytorycznie i ar-
tystycznie obrazéw nie sposob nalezycie zaprezentowac
petnej tworczosci artysty, ktdrej znaczenie podnosza
przede wszystkim wielkie jego ptdtna.

Bez nich trudniej bedzie wykaza¢ i udowodnié, ze
Jerzy Kossak byt nie tylko malarzem drobnych obraz-
kéw o powtarzanych tematach, replik, kopii i motywow
z Woijciecha, ale rowniez artystg samodzielnym i zdol-
nym, wprawdzie nie w tym stopniu jak jego dziad
i ojciec, lecz w swoim rodzaju rowniez wzietym batalis-
ta, czujacym Kkonia, zotnierza, mysliwego i jezdzca,
ruch, ped, brawure, kompozycje, pejzaz i kolor, wyra-
zajagcym Ow kossakowski genre, kontynuatorem i na-
stepca nieodrodnym, ktdrego imie wymienia sie dzi$
jednoczesnie z imionami Juliusza i Wojciecha, a w tym
zestawieniu zawarte jest uznanie rowniez i dla malarst-
wa Jerzego Kossaka.

Zebrane w tym albumie obrazy zaledwie w czesci
posiadajg tytuty nadane im przez artyste, przez wyda-
wcow publikujacych z nich reprodukcje, z nielicznych
katalogbw wystaw, wreszcie z nazwan wiascicieli ob-
razéw. W pozostatej i to wiekszej czesci zgromadzone-
go tu zbioru tytuty obrazéw pochodzg ode mnie,
a uformowane zostaty na podstawie wyobrazonych
w nich tresci, wystylizowane na podobienstwo analogi-
cznych tytutdbw obrazéw Wojciecha czy Juliusza.

Podobnie jak przy zbieraniu materiatu ilustracyj-
nego wystapity trudnosci w opracowaniu rzetelnej
biografii Jerzego Kossaka z powodu braku jakichkol-

Fig. 3. Zofia Juliuszowa Kossakowa, fot. ok. 1918

wiek zrodet rekopismiennych i drukowanych. Jerzy nie
pozostawit ani dziennika, ani pamietnika, nie napisat
swych wspomnien, nie prowadzit tez wazniejszej kore-
spondencji, niczego sam nie pisat i nie publikowat.
Przyjaciele czy znajacy go pisali o nim epizodycznie,
nie podajac faktografii, ograniczajgc sie do wzmianek,
bez wnikliwszych charakterystyk.

Prawie zadnych wiadomosci o nim nie znajdujemy
w ksigzkach siostry malarza, Magdaleny Samozwaniec,
jak Maria i Magdalena czy Zalotnica niebieska, rzeko-
mo dlatego, ze druga zona Jerzego kategorycznie
zabronita szwagierce pisania czegokolwiek o bracie
i jego rodzinie w obawie przed zadtem jej satyry. Takze
drobne wspomnienia pochodzgce z kregu rodziny Je-
rzego czy grona jego uczniéw-pomocnikow, dos¢ wy-
rywkowe i incydentalne, przewaznie z ostatnich lat
zycia artysty, nie wnoszg czego$ istotniejszego.

Tego niedostatku zrédet nie moze zastgpi¢ mnogosé
legend, opowiesci, anegdot i plotek, kursujacych zresz-
ta na temat catej rodziny, utrzymanych przewaznie
w tonie ztosliwym i oSmieszajgcym. S one w wigkszo-
éci zmyslone i z prawdg nie majg wiele albo nic
wspblnego. ROwniez w prasie przedwojennej prozno
by szuka¢ o Jerzym Kossaku jakich$ materiatow, poza
drobnymi wzmiankami o niektorych jego obrazach,
pokazanych na wystawach ,,Trzech generacji Kos-
sakow”, bo oddzielnych ekspozycji Jerzy nie miat.

W znacznym natomiast stopniu za cenne i jedyne
Zrédto nalezy uznac listy Wojciecha Kossaka do zony,
kt6re zawierajg pewng, cho¢ nie za wielkg sume charak-
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Fig. 4. Wojciech Kossak z zong Marig wkrotce po Slubie,
fot. 1885

terystyk i informacji dotyczacych syna, chociaz nie s3
one wolne od zabarwien subiektywnych. W opiniach
Wojciecha o Jerzym w okresie mtodosci syna dominujg
same prawie nagany i narzekania na trudny jego
charakter, a w latach pozniejszych przebijajg rozczaro-
wania ojca, ktéry wymarzyt sobie ideat nastepcy, a do
takiego wzorca Jerzy nie przystawat, stad ciggte preten-
sje do syna.

Dopiero w roku 1969 ukazat sie w druku biogram
Jerzego Kossaka w Polskim Stowniku Biograficznym
(autorstwa piszacego te stowa)l, bedacy pierwszym
drukowanym zapisem o istnieniu tego malarza, ktérego
nazwisko znane byto szeroko w Polsce co najmniej od
pot wieku, lecz historycy sztuki milczeli wcigz na jego
temat, ttumaczac naiwnie, ze ,,malarstwo Jerzego Kos-
saka nie znajdowato uznania w kregach artystycznej
krytyki, wiec nie byto przedmiotem rozwazan pisza-
cych o sztuce™. A to, ze znajdowalo uznanie w szero-
kich warstwach spoteczenstwa — nie miato w tamtych
kregach zadnego znaczenia, albo nawet znaczenie od-
wrotne. Oto typowy przykfad rozmijania sie krytyki
z opinig i pogardzania tg ostatnia.

Jerzy Maciej Stefan Kossak urodzit sie w Krakowie
na Kossakowce w dniu 11 wrze$nia 1886 roku jako
pierworodny syn Wojciecha Kossaka i Marii z Kisiel-
nickich2. Przez z goérg pie¢ lat byt rozpieszczanym
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Fig. 5. Pierwszy wnuk Juliusza, Jerzy Kossak jako szescio-
miesieczne niemowle, akw. Juliusza Kossaka z 25 111
1887

jedynakiem, gdyz dopiero 24 listopada 1891 r. przyszia
na Swiat siostra Maria (Lilka), a za nastepne trzy lata,
26 lipca 1894, druga siostra Magdalena. Mimo urodze-
nia sie dwoch coérek, Jerzy pozostat dalej oczkiem
w gtowie rodzicow jako pierworodny, a przede wszyst-
kim jako syn przewidziany na nastepce, trzeciego
bataliste w dynastii malarskiej Kossakdw.

W dzieciecych latach rodzice nazywali go Mackiem
lub Ciamciem. Gdy syn miat osiem miesiecy, ojciec
pisat do babki zony: ,,Maciek rozkoszne chtopie, ale
zbytnik okropny, dokazuje od rana do wieczora”,
a w liscie z Paryza w r. 1890 do zony marzyt: ,,zeby
Ciamek byt dzielny cztowiek™’3.

Zachowata sie malowana sepig akwarelka dziadka,
Juliusza Kossaka, przedstawiajgca potrocznego wnuka,
doskonale zastepujgca fotografie. Czteroletniego synka
siedzgcego na krzesetku, to znéw na osiotku, namalo-
wat w r. 1890 i 1891 Wojciech Kossak. Réwniez pedzla
ojca z r. 1896 jest wdzieczny portrecik dziesieciolet-
niego Jurka w bereciku na gltowie.

Steskniony ojciec nawet z Paryza pisat list do trzy
i potletniego synka, rysujagc w nim rézne zwierze-
ta-zabawki, jakie mu kupit w prezencie, przy czym
straszyt go nosorozcem, ktéremu urést rog na nosie,
i ,tak samo bedzie z Maciem, bo ciggle w nosie
dtubie’’4,

Gdy zanosito sie u Kossakéw na drugiego potomka,
Wojciech pisat do zony: ,,I ciesze sie, i rownoczesnie
mi Cie zal, najlepiej na tym wyjdzie urwipole¢ Ciamek,
bo bedzie miat rozrywke, a przy tym pojdzie troche
w kat, nie bedzie jedynaczek, co mu zresztg bedzie
bardzo na zdrowie, bo strasznie rozpuszczon’’s. Po
kilku latach, gdy poza synem byty juz w rodzinie i dwie
corki, ojciec pisat z Berlina: ,,Co tam Ciamusz gtuptas
porabia i dystyngowana moja corka Liluchna, jako tez
wesota Magda, napisz mi, co by im zrobito przyjem-
nos$¢, jezeli na to Ciamusz zastuguje w ogole’6.

Wojciech nie zajmowat sie dzie¢mi, gdy byty male,
byt stale w rozjazdach, catymi latami przebywat za
granicg: w Wiedniu, na Wegrzech, w Paryzu, w Ber-
linie. W domu bywat gosciem. Caty ciezar wychowania



dzieci spoczywat na zonie, ktéra ponadto dzwigata
trudy prowadzenia duzego przeciez domostwa samo-
dzielnie, bo maz, cho¢ wytrwale zarabiat przez cate
zycie pienigdze na rodzine, w domu byt rzadko obecny.
Matka usitowata wpaja¢ dzieciom stateczne i surowe
zasady moralno-obyczajowego postepowania, ale uda-
walo jej sie to zaledwie w niewielkiej mierze.

Najstarszy potomek trzeciej generacji rodu, Jerzy,
od dziecka objawiat trudny i oporny charakter, spra-
wiajac rodzicom, zwilaszcza matce, najwiecej ktopotow
wychowawczych. Chodzit do szkoty, w odr6znieniu od
siéstr, ktére uczyly sie w domu, ale nauka szta mu
ciezko i stale przynosit oceny niedostateczne.

Z drugiej strony od najmiodszych lat wykazywat
zamitowanie i uzdolnienia malarskie. Catymi godzina-
mi wysiadywat w pracowni za fotelem dziadka, obser-
wujac jak ten maluje, a Juliusz chetnie udzielat mu
wskazowek i zachet w tym kierunku. Zachowata sie
nawet fotografia, na ktérej kilkuletni Jurek siedzi za
krzestem dziadka i podpatruje. W rodzinie pamietano,
jak dziadek mawiat: ,,zobaczycie, ze on nas jeszcze obu
zakasuje jako malarz™. Przepowiednia sig, co prawda,
nie sprawdzita, ale Jurek od sze$cio-siedmioletniego
dziecka z zapatem i do$¢ udatnie rysowat i malowat
konie, zotnierzy i bitwy.

Fig. 6. Portret czteroletniego syna Jerzego, mai. W. Kossak
1890

Fig. 7. Juliusz Kossak maluje, za nim wnuk Jerzy, fot. ok.
1892

Poniewaz w szkole nauka wcigz szta mu Zle, wiec
wymyslono, ze moze pojdzie lepiej, gdy bedzie sie
uczyt wraz ze swym kuzynem, synem wuja, Tadeusza
Kossaka, Witoldem, ktéry przyjechat z Kosmina do
Krakowa, zamieszkat na Kossakowce i razem uczesz-
czali do jednej klasy. Nie wptynelo to jednak na
postepy Jurka w nauce, jak Swiadczg dalsze listy
Woijciecha pisane z Berlina do zony: ,Wiec Ciamcio
tak sie zle uczy? bardzo mnie to martwi, nie ma co,
tylko trzeba go odda¢ do Zmartwychwstaricow... Wi-
toldka odda¢ do Kos$mina. Bardzo mi to przykro...
Zaklnij go na wszystkie Swietosci, zeby sie nie zerznat
przy egzaminie’7.

Po zdanych egzaminach uradowany ojciec pisat
osobny list do dwunastoletniego syna: ,,Wiasciwie to
Mamy zastuga, bez niej bytby$ z pewnoscig przepadt
z kretesem, ale mam w Bogu nadzieje, ze dwa galonki
na kotnierzu dadzg Ci ambicje, aby co rok jeden
przybywat i uznasz sam, ze to meczenie najdrozszej
naszej Manci jest zupetnie zbytecznym. Da Pan Bog,
po wakacjach zmienisz system i p6jdzie nauka innym
trybem. Bez Mamy napedzania bytby$ $leczat u oo.
Zmartwychwstaricow nad poprawkg™’8. Ale Jurek
nadal przysparzat zmartwien, ojciec prosit, grozit
i przekupywat, prébujac réznych sposobdw: ,, Trzeba
go da¢ do Jezuitdw, na to nie ma ratunku, tam go
i manier i jezykéw naucza, a jezeli ma by¢ z niego trzeci
Kossak, to to mu wiecej potrzebne, jak te wszystkie
idiotyzmy, ktorymi te biedne gtowy tadujg’9.

W tym czasie, po krotkiej chorobie, zmart na
Kossakéwce w dniu 3 lutego 1899 r. dziadzio, Juliusz
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Fig. 8. Juliusz Kossak z laseczka, fot. ok. 1890

Kossak. Byt to dla rodziny szok, nieoczekiwana $mierc
dobrze trzymajacego sie siedemdziesiecioczteroletniego
artysty, najzacniejszego cztowieka o ogromnym auto-
rytecie nie tylko w tym domu. Nie wiemy, jakie
wrazenie wywarla ta $mier¢ na wnuku, ktérego z dziad-
kiem faczyly blizsze wiezy nizli z ojcem, stale nieobec-
nym w domu. To Juliusz wierzyt w talent wnuka, a nie
ojciec. To w pracowni dziadka a nie ojca przesiadywat
Jerzy i upodobat sobie jego obrazy. Nie miato to jednak
wiekszego wptywu na malarstwo Jerzego, zapatrzonego
pOzniej bez reszty na sztuke Wojciecha.

W pét roku po $mierci Juliusza spadt na rodzine
drugi cios, nieszczesliwy wypadek, ktéry powinien
jeszcze silniej oddziata¢ na trzynastoletniego chtopca,
gdyz wigzat sie z nim bezposrednio. Jerzy jak zwykle
przebywat na wakacjach u wujostwa, Tadeuszéw Kos-
sakow w Kos$minie w Lubelskiem. W dniu 18 lipca
1899 r. podczas kapieli w Wieprzu tongcemu Jurkowi
pospieszyt Witold na ratunek, skoczyt do rzeki, i nie
umiejac ptywac utonat.

Po tej strasznej tragedii Wojciechowie czuli sie
w moralnym obowigzku do konca zycia pomagac
braterstwu, szczego6lnie finansowo. Na Jerzym tragedia
ta nie wywarla wstrzasu i nie wywolata zmiany na
lepsze. W dwa miesigce po wypadku w Ko$minie
Woijciech pisat do zony: ,,Jurek mnie martwi takze, to
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ze len, to mniej,, ale ten jego charakter dziwny, ten
sceptycyzm i nihilizm jakis, skad to sie u niego bierze?
Co my na tego Ciamcia wymyslimy? c6z to za niesforna
natural”’10.

Postanowiono wiec odda¢ syna do internatu, do
bursy Pijarow. We wrzes$niu 1900 r. pisat z Berlina
ojciec: ,,Biedny Ciamek, strasznie mnie to dzi$ w nocy
gnebito, ze gtupie piskle wyrzucone z gniazda, ale nie
moglismy mu wiekszego dobrodziejstwa ze wzgledu na
jego charakter wyswiadczy¢... Jedyny sposob da¢ mu
przyzwoite towarzystwo, a rownoczesnie da¢ poznac
warto$¢ rodzicielskiego domu... Niech cymbat pozna,
Ze i tata i mama nie poradzg, jak kto len i profesorow
sobie lekcewazy... Musi sie Jurek bardzo staraé, aby
odzyska¢ ojcowskie serce, ktére sobie zrazit, i niech
uwaza bardzo na zachowanie sie szczegdlniej wobec
Mamy, bo bede bez mitosierdzia za kazdg niegrzeczng
odpowiedZ rzngt w sempiterng, dosy¢ mam tego! Gdy
tylko Ci zrobi ten cymbat awanture, telegrafowac po
mnie, tym razem nie bedzie zartow’’1l

Ale jednoczes$nie ten niesforny chiopiec rysowat
i malowat. Niewiele tych miodzienczych jego tworéw
zachowato sie do dzisiaj: jaka$ Szarza kirasjerow, Atak
utandw, to zndéw kopia trzynastoletniego Jurka z ak-
warel dziadka: Klacz Sahara ze Zrebieciem i Bialy arab
(1899).

Gdy w jesieni 1897 r. Wojciech Kossak otrzymat
pierwsze zamoOwienie od cesarza Wilhelma Il na obraz
z kampanii 1814 roku i poczat przygotowywac sie do
komponowania szkicu do Bitwy pod Etoges, z moty-
wem pogromu grenadieréw Bluchera przez Napoleona,
cata Kossakowka byfa tym obstalunkiem przejeta. Po-
wstat wtedy rysunkowy szkic, wykorzystany przez
Wojciecha wiernie w obrazie. Pisze o tym dlatego, bo
€0z sie okazato: szkic ten wykonat... Juliusz Kossak,
0 czym Wojciech nie wspomniat w zadnym z listow
opisujgcych szczeg6towo przygotowania do obrazu.
Ot6z udato mi sie odnalezé w zbiorach prywatnych ten
szkic, wykonany otéwkiem o wyraZznie obrysowanych
konturach, z zacieniowaniami i pokratkowany (w for-
macie 24 x 48 cm), a wiec przygotowany do powiek-
szenia. Na szkicu tym widnieje wiasnoreczny atest
Wojciecha Kossaka na awersie: ,,Szkic oryginalny
mego $p. Ojca Juliusza”. Akwarelke pt. Bitwa pod
Etoges namalowat w r. 1899 rowniez Jerzy Kossak
0 uktadzie czeSciowo podobnym do obrazu ojca, ale
z do$¢ znacznymi zmianami syna.

Z czasem krngbrno$¢ czy opér pietnastoletniego
syna zdawaty sie jakby stabng¢. Ojciec przyjmowat to
z niedowierzaniem: ,,Wiec Ciamusz niby to lepiej?
sceptyk jestem pod tym wzgledem”. Jednak i ten
surowy wobec synowskich wybrykow rodzic tagodniat
czasem, wspominajac wiasng miodos¢: ,,Jurkowi na
flirty z pannami pozwdl — pisat do zony — my$my to
takze z zapatem, a bardzo idealnie uprawiali i dopiero
zaczelisSmy sie na serio myc¢ i czesa¢, a wierzaj mi, ze
w tych pierwszych romansach nie ma nic zlego™’12
Namawiat syna, aby uczyt sie jezdzi¢ na bicyklu,
obiecujgc mu przystac taki pojazd z Berlina, zalecat mu
takze wziecie lekcji jazdy konnej, ,,bo siedzi jeszcze
pod psem na koniu, az wstyd na Kossaka”. Byt z nim



Fig. 9. Plac Latarnia (od 1899 plac Juliusza Kossaka), z widoczng oficyng, przebudowang w 1911 na wille Jerzego
Kossaka; gtéwny dworek Juliuszow i Wojciechow niewidoczny po lewej za drzewami, fot. J. Kriegera
z ok. 1880 r.

Fig. 10. Oficyna po prawej stronie, poczatkowo pracownia Juliusza, pdzniej mieszkata tu wdowa Juliuszowa i odtagd dom ten
nazwano Domkiem Babci, fot. ok. 1890 r.

11



Fig. 11. Portret Jurka jako dziesiecioletniego chtopca, mai.
W. Kossak 1896

w Oronsku u Brandtéw i stamtgd pisat do zony: ,,Jurka
tu polubili wszyscy, ponaprawiat pannom rowery,
jezdzit z nimi konno, sztuki pokazywat, potem bostona
tanczyt, konkiete robit u wszystkich... Ciekawym, co
z tego smarkacza wyrosnie? Pani Janczewska jest
przekonana, ze to bedzie niezwykle zdolny i tegi
cztowiek, ze jest taki naturalny i grzeczny. Azalizby
i on miat tak dlugo jak jego tato czekaC na uznanie
w rodzinie?”’13 — wspominat Wojciech swoje przykre
doswiadczenia, jakie w miodosci odczuwat na wiasnej
skdrze, zanim osiagnat pdzniejsze laury.

W miejsce dawnych krytyk i negatywnych ocen
zaczynajg pojawiac sie w listach ojca akcenty przychyl-
niejsze wobec syna. ,,Jurek sie uczy dobrze — donosit
tym razem on zonie — garnie sie do towarzystwa
i pozuje na dorostego”. Ojciec lubit go w Swiat
wprowadzaé: ,,Ciamcio zupetnie korekt, w Warszawie
wytrzeszczat oczy na kobiety na ulicy. W Zakopanem
za Jurkiem przepadajg sie wszyscy i robi sobie reputa-
cje wprawdzie troche rozpuszczonego, ale okropnie
mitego, sympatycznego i wyjatkowo sprytnego chtop-
ca, tylko rece ciggle w kieszeniach trzyma i papierosy
¢mi, panienki przepadajg si¢ za nim, chociaz traktuja
go per Jurek’’14,

I zndw o szkole, na rok przed maturg syna, ojciec
w liScie do zony pisat: ,,boje sie pyta¢ nawet, byleby nie
dwoja, ale Tato nie ma sie co w Katona bawié
i wielkich gestow robi¢, bo byt z przeproszeniem
jeszcze wiekszy ler”’15 — z humorem przypominat tu
Wojciech swoje stopnie w ostatniej klasie gimnazjalnej,
gdy zajat lokate trzecig, ale od konca.
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Czytajac te wyimki z listbw Wojciecha Kossaka na
temat syna, pojawi¢ si¢ moze u czytelnika wrazenie
niedosytu czy wrecz braku istotniejszych probleméw
w zyciu Jerzego jako malarza, na jakiego ojciec przeciez
oczekiwat, a ktorego predyspozycje i zapat do sztuki
winny wtedy znaleZ¢ petne oparcie. W obfitej kore-
spondencji Wojciecha z zong brak wiekszego zaintere-
sowania dla malarstwa syna. Przez caty okres mio-
dzienczy Jerzego, niemal do petnoletnosci, ojciec prze-
bywat za granica, a w kazdym razie poza Krakowem,
do ktérego wpadat jedynie na krotko w Swieta i na
dtuzej podczas wakacji. Syn byt wychowywany przez
matke, aniota dobroci, surowych obyczajoéw i najlep-
szych checi, ale niezdolng do okielznania opornego
potomka. Tu potrzebna byla twarda ojcowska reka,
ktéra nie musiataby nawet robi¢ z Jurka ,,grzecznego
chtopca”, ale powinna stanowczo zmusi¢ go do nauki
malowania w odpowiedniej szkole. Ojciec nie postat
jednak syna do zadnej uczelni malarskiej. A przeciez
Wojciech, ktdrego ojciec skierowat na studia artystycz-
ne w Krakowie, w Monachium i w Paryzu, znat
wartos¢ i konieczno$¢ nauki i doskonalenia sie w kun-
szcie malarskim, zobaczenia galerii obcych i jak malujg
za granica.

Tego miodemu malarzowi nie mogto zastgpi¢ do-
mowe nasladownictwo gotowych wzoréw w pracowni
dziadka czy ojca i nic nie zdota usprawiedliwi¢ Woj-
ciecha za poniechanie wysitku i trudu przymuszenia
syna do studiow malarskich. W jego listach do roku
1902 nie ma ani jednej wzmianki, ze ten szesnastoletni
syn maluje, ze chce czy nie chce uczy¢ sie malarstwa,
tak jakby caty ten problem w ogole nie istniat.

Dopiero gdy Wojciech opuszczat Berlin i planowat
zainstalowanie sie w Paryzu, pisat w marcu 1902 do
zony: ,,Co do Jurka, to bedziemy radzi¢ czy go bra¢ do
Paryza i da¢ do Ecole des Beaux Arts, ale kiedy on
nic nie umie, czy tez zostawi¢ go na pensji do
matury”’16. W roku 1905 az z Wiednia dementowat
Wojciech na wesoto krgzace po Krakowie fantazyjne
pogtoski, wychodzgce od zydowskich handlarzy ob-
razami, jakoby ,ten miody Kossak musiat sie kry¢
z malowaniem przed rodzicami”, co mogtoby sugero-
waé, ze ojciec ttumit malarskie zapedy syna. Na to
Wojciech o$wiadczyt, ze nic podobnego, ze ,,cieszymy
sie i pragniemy gorgco, aby byt tegim malarzem, ale
niechetnie patrzymy sie na to, ze ludzie kupujg jego
poczatkujace rzeczy... Niech wiec Jerzy maluje i sprze-
daje, ale niech stara sie nie puszcza¢ zanadto stabych
rzeczy”’11.

W kazdej pogtosce jest jakie$ ZdZbto prawdy. Dora-
stajgcego syna peszyt zapewne kazdy nieudolny wiasny
obraz w zestawieniu z pracami ojca, 0 ktérym wiedziat,
ze mu nie doréwna, wiec nawet nie usitowat prébowac.
Whptywato to hamujaco na rozwoéj poczatkujacego ma-
larza. Gdyby wtedy nie byto pod jednym dachem tego
genialnego ojca, ktéry w kazdej chwili mogt krytycznie
spojrze¢ na obraz syna, moze Jerzy potrafitby wy-
pracowac sobie wiasng indywidualno$¢ malarskg i osig-
gnac¢ lepsze rezultaty.

Atmosfera wokdt Jurka zaczeka sie ocieplaé. Ojciec
coraz czesciej pocieszat zone optymistycznymi opinia-
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Fig. 12. Kossakdwka, gtéwny dworek, wybudowany w r. 1851 wg planéw Karola Kremera, kupiony i zamieszkany przez
Kossakow w 1869
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mi na temat syna. W potowie roku 1905 pisat z Wied-
nia, ze ,trzeba sie cieszy¢ synkiem, ktéry madrzeje
i podoba mi sie bardzo”, ze ,,Ciamcio bardzo mity,
bardzo taktowny... w pannie Jani Stadnickiej, zdaje mi
sie, ze sie troche podkochuje. Powiadam Ci Manio,
beda z niego ludzie”. I dalej: ,,Ciam jest bez zarzutu
wcigz, nic temu chiopieciu zarzuci¢ nie mozna oprocz
jednej stabostki, ze wszystko, co moje, to i jego,
brzytwy, ostrogi, kamasze, farby, bo maluje tak-
ze™’18,

Syn malowat wcigz, ale i musiat sie tez uczy¢, bo
czekata go matura w gimnazjum. Malowat najchetniej
w swym ulubionym temacie, napoleonskim, z czego juz
nawet zartowano w rodzinie. Ojciec ostrzegat z daleka:
,»,Coco niech sie nie spuszcza zanadto na protekcje
napoleonskiej kawalerii i niech sie w kupe bierze przed
matura’’19. W czerwcu 1906 zapytywal Wojciech
z Londynu: ,,co maturus porabia?”’, gdyz jeszcze nie
wiedzial, ze 29 maja 1906 Jerzy ukonczyt 8 Kklase
w Gimnazjum Sw. Jacka w Krakowie i otrzymat
Swiadectwo dojrzatosci, wprawdzie z notami z géry na
dot ,,dostatecznymi”, ale miat juz mature za sobg
i dwadziescia lat skoriczonych.

Trudno wprost uwierzy¢, ze ten dwudziestoletni
malarz nie pozostawit po sobie pewnej liczby obrazow.
Nie byto ich, czy sie nie dochowaty? A moze malowa-
nie jego sprowadzato sie do wykonywania podmaléwek
czy poOtproduktow do wykonczenia przez ojca, ktory
zaliczat je do wiasnego dorobku? Z Londynu Wojciech
pisat w r. 1906 do domu: ,,Niech tam Jurek wysle mi
ten swoj obraz podmalowany, chce teraz mase rzeczy
zrobi¢, zeby bylo petno w pracowni... we $rode juz
dziennikarzy przyjmujemy na wystawie. — A dalej
— Jest tu Grodzki z Warszawy, okropnie rad temu
fragmentowi z Olszynki, co Jurek podmalowat... pisze
takze o obraz w cenie 500 rubli, co to Jurek swego
czasu tak dobrze skopiowat’’21

A wiec juz wtedy zaczelo sie podmalowywanie
i kopiowanie przez syna obrazéw, ktore ojciec po-
prawiat, konczyt, wystawiat i sprzedawat jako swoje.
Rozumowat z whasnego punktu widzenia: skoro syn tak
doskonale podmalowywat i kopiowatl, to czemu nie
miat ojciec skorzystac z jego pomocy, gdy przygotowy-
wat wystawe swych obrazéw w Londynie. Taka Swiet-
na okazja, a czasu tak mato. Patrzac ze strony Woj-
ciecha mozna by w danej chwili to usprawiedliwic, ale
dla intereséw Jerzego byto to wyzyskiwanie go przez
ojca.

W innym liscie z Londynu Woijciech pisat: ,,Ciesze
sie bardzo, ze Jurek maluje, zeby to jeszcze chciat
olejno z natury malowac, chociazby bardzo podle, to
nic”’. Gdy niepoprawny ojcowski marzyciel snut nowe
wizje powodzenia i plany dtuzszego pobytu nad Tami-
za, namawiat corki do wprawiania sie w jezyku angiels-
kim, a o synu pisat: ,,Jurka chce tu mie¢ w Akademii,
jest to dla nas kwestig wazng”. Ale ten syn ,,niby to
pali sie do sztuki, byle nie do Akademii, chciatby by¢
portrecistg, podobno duzo rysowat i malowat™’22.

Samo kopiowanie obrazéw ojca przez poczatkujgce-
go w malarstwie syna nie byto znow tak ztg praktyka,
uczyto ono rzemiosta, a dobre rzemiosto jest fun-
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Fig. 14. Jerzy Kossak w mundurze huzara pruskiego, fot. ok.
1902

damentem sztuki. Rowniez pogardzana podmaldwka,
traktowana jako co$ wylgcznie pomocniczego, jest
w swej istocie podwaling obrazu. Zawiera w sobie to,
co decyduje o jego wartosci: kompozycje, tonacje
barwng, roztozenie koloréw, Swiatet i cieni, tej czynno-
ci nie powierza sie byle komu.

Niemniej to, co usitowal robi¢ Wojciech, byto
bardzo niewystarczajgce dla podciggniecia Jerzego
w sztuce; wrecz odwrotnie — wywieralo ujemny
wplyw na twdrczos¢ syna, wyrabiato w nim zte nawyki
unikania samodzielnego wysitku, wyzbywania sie wias-
nych ambicji artystycznych i skazywania na ptytkie
powielanie tematdéw ojcowskich.

Z roku 1905 znamy zaledwie pare obrazéw wias-
nych Jerzego: Nad Berezyng z siedzagcym wsrdd zarosli
rannym kirasjerem na padtym koniu i wersja druga ze
stojagcym Kkirasjerem w tej samej scenerii, oraz motyw



Fig. 15. Jerzy Kossak, fot. ok. 1910

Balu, gdzie tariczy sie ostatniego mazura przed trabka
do boju. Oba obrazy zostaty wydane w formie koloro-
wych pocztéwek przez wydawnictwo ,,Wista” w Kra-
kowie, co byto pierwszym przypadkiem reprodukowa-
nia jego prac i niemal premig uznaniowa. Te poczto-
wki, drukowane p6zniej w coraz wigkszej ilosci, popu-
laryzowaty nie tylko malarstwo Kossakow w spoteczen-
stwie, ale propagowaty tez kulture artystyczng w kraju.

W kwietniu 1907 r. Jerzy zostat powotany do
stuzby wojskowej w utanach austriackich jako jedno-
roczny z przydzialem do putku w Bochni. Ojciec
urazony, ze syn zapomniat 0 jego imieninach, pisat
z Londynu: ,,Jurkowi powiedz, ze mogt byt mi chociaz
bilet wizytowy przysta¢ na $w. Wojciecha. Powiedz
mu, ze mi sie jego lamenty nie podobaja, ani to meskie,
ani madre dreczy¢ Ciebie tym, ze musi tam rano
wstawac”. ,,Niech mi napisze piekny list po polsku,
czy odebrat ostrogi i czego kce wiencej, bo tagrze bym
mo przywiust, cymbalt, len szkaradny” — drwit z fatal-
nej ortografii syna23.

Po jakims czasie dla odmiany Wojciech donosit
zonie: ,,Ciam skruszon niby to i zatujacy btedéw. Byty
wyscigi putkowe, naturalnie Polacy pobili Niemcow
z kretesem, pierwszy Potocki, drugi Jurek (zebym ja sie
mogt na tego dudka serio gniewaé, ale mnie tym znowu
rozbroit). Od dzi§ stojg w Mogile pod Krakowem
z catym putkiem. Jur $pi dzi§ w domu. Wyglada
doskonale, opalony jak Cygan... a przy tym jest tubiany
ogromnie i przez kolegow, i przez przetozonych, wszy-
scy 0 Jurku mowig jako o wielkim talencie i widocznie

Fig. 16. Ewa z Kaplinskich Jerzowa Kossakowa, mai.
W. Kossak 1914

lubig go bardzo. Podobno jaki$ portret kobiecy nama-
lowat barz pikny. Gtuptas’”24.

W sierpniu 1909 r. ojciec z synem przebywali na
wypoczynku w Zakopanem. Wojciech oczywiscie ma-
lowat tam portrety i miat mnostwo zamowien, a ,,Jurek
ma tu wakacje idealne, aby gra¢ w tenisa, a wieczorem
tarice. «Skoczyska» petne, wszystko za nami $ciggneto,
[przedtem] puste, smutne, [teraz] jarzg si¢ Swiattem
i brzmig muzyka, a Jurek jest duszg’’25. ,,Wystaw
sobie — pisat Wojciech w innym liscie do Maniusi
— ze kuzyn tego mojego [portretowanego] Jodki,
podobno wiasciciel bardzo pieknego, ale niezmiernie
obdtuzonego majatku, jest po stowie z panna... Ewg
Kaplinskg z Korczowa!!! Jodko ten ma by¢ brzydki
do niemozliwosci i ci moi nie moga wyjs¢ ze zdumie-
nia, ze sie panna taka znalazta. Uszcze$liwiony ta
wiescig, opowiedziatem im Jurkowag epopeje, a oni
sadza, ze to Jurek zerwat, a panna na zto$¢ bierze
brzydala. Bardzo to by¢ moze, niemniej szczesliwie dla
nas’’26. | to jest jedyna wiadomo$¢, jakag mamy
w przedmiocie konkuréw Jerzego, niechetnie widzia-
nych przez rodzicow.

Ale Jerzy nie zerwat z panng i za pottora roku
doprowadzit do matzenstwa z nig — o tym nieco dalej.
Przedtem za$, w roku 1910, czyli w okresie jak mozna
mniema¢ mitosnych porywow, namalowat osiem uda-
nych obrazéw o tematach historycznych z epopei
napoleoriskiej. Byly to prace samodzielne, o wiasnej
kompozycji, nie kopiowane z Wojciecha. Trzeba wy-
mieni¢ te obrazy, bo stanowity one dobry poczatek
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w tworczosci miodego, dwudziestoczteroletniego mala-
rza. Byly to: Zdobycie Tczewa 23 lutego 1807 przez
piechote polskg pod wodzg pptk. Sierawskiego, idaca
do szturmu na Brame Wislang;, Bitwa pod Wagram
6 lipca 1809, w ktorej putk lekkokonnych walczy
z austriackimi utanami ich wasnymi lancami; Bitwa
pod Ocanng 12 listopada 1809, gdzie atak polskich
utandéw na piechote hiszpanskg rozstrzygnat bitwe
na korzy$¢ Francuzow; Napoleon przekracza Niemen
24 czerwca 1812, a jednocze$nie szwadron lekkokon-
nych przeptywa rzeke wptaw; Zdobycie Smolenska 17
sierpnia 1812, podczas ktérego ptk Krukowiecki pro-
wadzi piechote polskg do szturmu i ranny spada
z konia; Zdobycie wielkiej reduty pod Borodino 7 wrzes-
nia 1812 przez putk polskich Kkirasjeréw ptka Matacho-
wskiego; Po przejsciu Berezyny 30 listopada 1812
w chwili, gdy dywizja Dabrowskiego stacza walke
z armig Czyczagowa usitujgca przecig¢ odwr6t armii
Napoleona i wreszcie Potyczka utanéw polskich pod
Zittau z huzarami pruskimi i kozakami rosyjskimi we
wrzesniu 1813 r.

Te obrazy zyskaly nareszcie pochwale i uznanie
wymagajacego ojca. Dowodem tego sg zdania z listow
Wojciecha do zony w lipcu 1911: ,,Z Jurka bedzie tegi
malarz, bardzo pracowat podczas kanikuty, zdumiony
bytem rzeczywiscie jego zawzietoscia... Coco kochany
spracowat sie rzeczywiscie i sze$¢ obrazbw machnat,
z ktoérych wiekszos¢ dowodzi, ze powinien z niego by¢
kapitalny malarz’>27.
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Z tymi obrazami wystgpit Jerzy po raz pierwszy na
dwoch publicznych wystawach w roku 1911 w Towa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu
i w Krakowie.

W ,,Przegladzie Wielkopolskim™ w r. 1911 (nr 47)
pisat Lucjan Osten w recenzji pt. Na polach chwaty:
»Obrazy te, pelne zycia i werwy, odznaczajg sie
wykwintnym artyzmem pod wzgledem barw i perspek-
tywy. Lecz procz tych zalet jest zadaniem malarza
batalisty odtworzy¢ wiernie moment historyczny oraz
wszelkie szczegOty, dotyczace ubrania i uzbrojenia
danej epoki”’, czego mtody malarz nie we wszystkim
dopatrzyt. Np. w Zdobyciu Tczewa poszedt Kossak za
pamietnikami Dezyderego Chtapowskiego, dowodcy
woltyzerow w tej bitwie, umieszczajgc dziato zbyt
blisko bramy w fortyfikacjach nieprzyjaciela, popetnit
tez btedy mundurowe. W Przeprawie przez Niemen
niepotrzebnie szwolezerowie przeptywajg rzeke wptaw,
jesli byty tam przygotowane trzy mosty, a miato to
miejsce podczas przeprawy przez Wilie wobec znisz-
czenia tam jedynego mostu. W Zdobyciu Smoteniska
winien malarz, zdaniem recenzenta, przedstawic raczej
bohaterstwo gen. Grabowskiego, polegtego w tym
starciu, a nie ptka Krukowieckiego, ktéry obrazit
generala, a w bitwie lekko ranny w reke porzucit
szeregi.

Mozna przypuszczaé, ze wspomniane obrazy nama-
lowat Kossak pod wptywem lub z namowy Mariana
Kukiela, autora drugiego wydania w Poznaniu w 1912 r.

Fig. 17. Maria z Kossakow Pawlikowska, siostra Jerzego,
fot. ok. 1920

Fig. 18. Magdalena Kossakéwna, siostra Jerzego, ucharak-
teryzowana wg portretu prababki, fot. ok. 1920



okazate] ksiazki pt. Dzieje oreza polskiego w epoce
napoleonskiej, gdyz w nim wiasnie obrazy te zostaty
reprodukowane w kolorze, co byto réwniez ksigzko-
wym debiutem publikacyjnym prac Jerzego Kossaka.

W warszawskim ,,Swiecie” w r. 1911 (nr 48)
Antoni Chotoniewski (Stos) zamiescit krotki artykut
z krakowskiej wystawy obrazow Jerzego pt. Dziedzict-
wo talentu i trzeci Kossak. Czytamy w nim: ,Jerzy
Kossak idzie $ladami znakomitego dziada i ojca...
Dziedziczy w catej petni wielkie zdolnoSci ojca, roz-
winiete juz dzi§ zadziwiajgco. Uderza wprost w mio-
dym artyscie zdolno$¢ kompozycji, wyrazenia ruchu,
panowania nad catoscig szeroko pomyslanych tematow.
Tezyzna Kossakowska zyje tu w dalszym ciggu, a jed-
nak sg to dopiero poczatki, brzask ledwie obudzonego
talentu... Miody artysta wystawiat juz w Poznaniu.
Teraz udaje sie na studia do Paryza”.

Obie recenzje byly bardzo pochlebne dla artysty,
niejeden malarz zyczytby sobie takiej oceny, i byty dla
Jerzego bardzo zachecajace i zobowigzujace. POzZniej
bywato juz réznie, albo nie byto ich wcale, albo
najwyzej drobne informacje i krytyczne wzmianki.
A ten wyjazd do Paryza to byt niestety nie na studia
artystyczne, lecz w podr6z poslubng, bo wiasnie 29
kwietnia 1911 r. w Krakowie dwudziestoczteroletni
Jerzy zawart zwigzek matzenski z dwudziestotrzyletnig
panng Ewg Kapliriskg (1887-1940), corkg ziemianina
z Korczowa Bolestawa Kapliriskiego i Wandy z Zele-
chowskich.

Po $lubie mioda para zamieszkata na Kossakowce
w oficynie na prawo, w dawnym Domu Babci, ktory
zostat gruntownie przebudowany przez architekta Ka-
rola Stryjenskiego na secesyjng pietrowg wille. ,,Jur-
kéw gospodarstwo rozniesione po wszelkich ubikac-
jach. W domu stuk, hatas, kurz i gruzy, bo elektrycz-
nos$¢ zaktadaja... Pracownia $liczna i mita, gotowa, dom
ich skonczony i Sliczny — chwalit Wojciech Jurkéw.
— Ewa ma takt ogromny i wszyscy mnie zarzucajg
komplementami, a Coco ros$nie. Wszyscy ich tu sobie
rozrywajg... Mioda para czekata na mnie z kolacjg,
coraz wiecej mam wrazenie, ze Ewa jest doskonalg
akwizycja, oboje doskonale wyglgdajg i coraz im lepiej,
zdaje sie. Ewa dumna z Jurka jak paw... W sobote
jedziemy «Benzem» do Zakopanego we trojke”. Woj-
ciech malowat wtedy Portret Ewy stojgcej przy samo-
chodzie, ,,dobry, ale ona jest tak desperacko zmienna,
Ze po prostu inna rano, inna po potudniu, a zupetnie
inna nazajutrz znowu’28.

Byt to pierwszy w rodzinie Wojciechow $lub w ich
domu i pierwsza synowa, w dodatku zamieszkata
w jednej posesji, w sasiedztwie dwoch dorastajacych
i fanaberycznych cérek. Na pewno sytuacje byly nie
zawsze sielankowe, jednak wszystkie nieporozumienia
fagodzito serdeczne i wyrozumiale ,,Mamidio™. Tatko
czesto bywat poza domem i nie miat zbyt wiele okazji,
ale po jakim$ czasie poczat Jurkdéw krytykowac, ze
»Ewa zaczeta juz melancholizowacd, ze urzadzita przy-
jecie w niemitym mu gronie jednego ksiecia, jednego
hrabiego i jednego pothrabiego i ze razem z wypin-
daczong Ewa jedli kolacje”, ze pojechata sobie do
Wiednia za pienigdze, ktore on dat Jurkowi, a ten tylko

Fig. 19. Wojciech Kossak, fot. ok. 1920

wybrat sie na kaczki do Tynca, w koncu podsumowat:
»nie udata mi sie synowa, jako zywo’’29.

Jerzy malowat w dalszym ciggu i wykonywat tez
pomocnicze prace przy obrazach ojca. Znajdujemy
$lady tego w korespondencji Wojciecha, np. wzmianka
z r. 1911 o przestaniu synowi kilkuset koron za pomoc
przy malowaniu kopii obrazu Siostra mitosierdzia na
linii bojowej pod Warszawa, ktorg wiasnie ojciec sprze-
dat za 2000 koron. ,,Coco dostat z tego pareset, bo on
mase przy tym zrobit”, a w 1913: ,,Cocowi za wspot-
pracownictwo 2000 koron’’30. Gdy Jerzy zaczat sprze-
dawa¢ swoje obrazy, Wojciech alarmowat do zony:
,Pros$ Jurka, aby nie sprzedawat chwilowo ani Niem-
czykowi, ani Ziembickiemu, bo ci to zarzucajg War-
szawe tanimi naszymi obrazkami i psujg nam ceny
strasznie”’3l. To znéw bedac w todzi u swych klien-
tow-fabrykantow pisat: ,,Chciatbym Coca obraz sprze-
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Fig. 20. Portret Magdaleny z Kossakdw Starzewskiej (Samo-
zwaniec), mai. W. Kossak 1923

da¢ przy tym... przy obiedzie zaczynam opowiadac,
jakie mam genialne niemowle. Stara Herbstowa lamen-
ta czyni, ze nie widziata nigdy. Oznajmiam, ze mam
kapitalny obrazek i moge go sprzedaé za 300 rubli®”32

Jerzy Kossak, nieodrodny dziedzic nazwiska, podjat
juz w miodzienczym wieku tradycje Kossakowska
swego dziadka Juliusza i ojca Wojciecha. Syn nie wahat
sie w wyborze drogi, od dziecka wyrastat wérdd dziet
stawigcych chwate polskiego oreza, poczucie wolnosci
I patriotyzmu — i w tym samym kierunku, czy chciat
czy nie chciat, musiat podazy¢. Jakiekolwiek kolabora-
cje czy zblizenia do moderny nie wchodzity w ogdle
w rachube. Zwalczanie malarstwa historycznego przez
nowe prady w sztuce, atakowanie tworczosci ojca
wykluczato wszelkg sympatie do tego kierunku, ktore-
go poparcie rownatoby sie zdradzie tradycji rodowej.

W charakterystykach obrazéw Jerzego mimo woli
narzucajg sie wcigz poréwnania z pracami Wojciecha,
doszukiwanie sie wtoérnosci i wzorowania sie na nich.
Potocznie rozumuje sie: ten obraz podobny jest do
Wojciecha — wiec jest dobry, tamten niepodobny
— wiec jest gorszy. Ta tendencja, nie zawsze sprawied-
liwa dla Jerzego, bedzie nieustannie towarzyszy¢ anali-
zie i ocenie tworczosci trzeciego Kossaka. Jerzy, cho¢
byt malarzem utalentowanym, nie zdotat jednak wy-
pracowaC sobie wiasnego widzenia, indywidualnego
stylu, czy chocby nieco odmiennych form plastycznych
— nie osiggnat samodzielnosci twdrczej.

Z lat 19111914 znamy niewiele obrazéw Jerzego,
jakie$ dwie akwarelki: Utfan austriacki na zwiadach
i dziewczyna wskazujgca mu droge i Portret Marii
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Kaplinskiej na koniu, oraz kilka olejnych obrazow:
Wierny przyjaciel (1913) z lezacym w $niegu zamarz-
nietym Kirasjerem i z wyjacym nad nim psem; Poscig
utana z lancg za huzarem rosyjskim. Ale pojawiajg sie
i lepsze prace: Utarczka 3 putku utanéw z Moskalami,
z pierwszoplanowg dobrg grupg trzech grenadierow
rosyjskich, atakujgcych ulana polskiego z podniesiong
szablg na spietym koniu; Kos$ciuszko objezdza pola
ractawickie po bitwie i drugi, Ksigze J6zef Poniatowski
na Grobli Faleuckiej, na obu poprawnie ujete sylwetki
bohaterow, siedzgcych na zgrabnych koniach, wreszcie
obraz Ostatnie chwile ksiecia Jozefa Poniatowskiego
0 dobrze skomponowanej centralnej grupie w scenie
skoku na koniu do rzeki, z trafnie uchwycong sylwetkg
rannego juz Ksiecia i doskonatym ruchem jego konia,
jak i postaci adiutanta. Obraz podpisany jest drukiem,
co oznaczato, podobnie jak u ojca, ze artysta uwazat
obraz za udany, zresztg Jerzy odszedt niebawem od tej
praktyki.

Z roku 1913 pochodzi jeden z najstawniejszych
i bardziej popularnych obrazéw Jerzego Kossaka: I1Tz-
zja Napoleona w odwrocie spod Moskwy, z glowa
Sfinksa na tle chmur, przypominajgcego egipskie zwy-
ciestwo ,,boga wojny”, ktéry teraz ze sztabem i na tle
nie konczacej sie colonne mourante swych wojsk ciag-
nie na zachod wsréd zamieci, zkamany zimg i mrozem.
Obraz, kompozycyjnie i malarsko udany, byt przez
artyste powtarzany bodaj w najwiekszej ilosci replik
z roznych lat i w réznych formatach, rozsianych po
Polsce, spotka¢ je mozna i w Ameryce, i w Australii,
jedna z nich wisi nawet w muzeum panoramy Borodino
w Moskwie. Byfa to ulubiona kompozycja Jerzego,
ktérg jednak sam zdeprecjonowat w odbiorze og6tu
przez ciggte jej powtarzanie i to w coraz gorszej jakosci.
W tej ksigzce reprodukujemy dwie jej repliki, z roku
1923 i 1927, gdyz zostaty namalowane na dobrym
poziomie artystycznym.

Spora ilos¢ wymienionych powyzej obrazéw byta
wtedy i pdzniej reprodukowana na kolorowych po-
cztowkach i w wiekszych reprodukcjach do uzytku
szkdl i instytucji, a drukowanych na wysokim poziomie
artystycznym w Wydawnictwie i Ksiegarni Salonu
Malarzy Polskich ,,Akropol” w Krakowie, prowadzo-
nym przez rodzine Fristow przez 65 lat, zastuzong na
polu reprodukcji dziet sztuki polskiej. Rowniez i w tej
ksigzce reprodukujemy cze$¢ obrazéw Jerzego Kossaka
z owych pocztowek, nie chcac ze wzgledéw merytory-
cznych poming¢ ich tylko dlatego, ze nie istniejg juz
fizycznie, przepadte i zniszczone podczas obu wojen
Swiatowych.

Z wybuchem wojny w 1914 roku Jerzy, cho¢ stuzyt
w wojsku austriackim i od r. 1907 byt porucznikiem
rezerwy, nie zostat powotany w szeregi i nie poszedt na
front. Dzieki stosunkom ojca w sferach wojskowych
pozostat w Krakowie, niby to ,w zatodze twierdzy,
ktdra takze potrzebuje zdolnych (?) oficerow’. Dopiero
na pie¢ miesiecy przed zakonczeniem wojny Jerzy
znalazt sie na froncie wloskim, gdzie stuzyt w kolumnie
samochodowej w 2 putku utanéw austriackich. Ojciec
pisat: ,,Biedny Koko, zazna troche biedy, ale moze mu
to zahartuje dusze i otworzy oczy na zycie. Front



Fig. 21. Jerzy Kossak z dubeltéwkg i psem, fot. ok. 1928

wioski dzi$ nie taki straszny, zresztg przypuszczam, ze
zostanie przy Autokolonne”’33. Wiec i ten etap w zyciu
Jerzego byt znacznie skrocony i ukatwiony.

Podczas wojny Jerzy rowniez malowat, gtéwnie
sceny zotnierskie, ale nie z autopsji, bo nie byt na
wojnie, lecz z opowiadan, z wyobrazni i z ilustracji
frontowych. Z roku 1915 mozna wymieni¢ obrazy:
Pozegnanie z towarzyszem broni, czyli utan austriacki
nad padtym koniem; Kon nad polegtym utanem; Szczes$-
cie zotnierskie, gdy przed pedzacym huzarem peka
pocisk artyleryjski, nie czynigc mu szkody; Pod eskortg
do niewoti, gdzie dwéch huzaréw wegierskich prowadzi
oficera rosyjskiego; Zaptata za nasze zgliszcza z po-
Scigiem Beliniakow za uciekajagcymi rosyjskimi kawale-
rzystami; Beliniak na zwiadach i dziewczyna; Dobosz
czwartakOw z koniem jako kopia z obrazu Wojciecha
z r. 1914; Odwrdt kozakow w Karpatach, a wiasciwie
paniczna ucieczka Rosjan po jakiej$ bitwie karpackiej,
obraz malowany wraz z Zygmuntem Rozwadowskim;
Nocny apel polegtych Legionistow w Karpatach (1915,
1931), gdzie na pobojowisku zastanym splgtanymi
ciatami zotnierzy i koni wylania sie z mgty szwolezer
napoleoriski, trgbigcy na apel, obraz alegoryczny, ma-
lowany pod $wiezym wrazeniem ciezkich walk legiono-
wych na karpackim froncie (obraz podpisany drukiem
i rzeczywiscie dobry).

Z lat nastepnych (1916—17) notujemy tylko cztery
obrazy: Pod Zdunska Wolg, na ktérym oficer austria-
cki, zapewne z jakim$ rozkazem, wjezdza galopem na

stanowisko baterii; Po nieudanej rosyjskiej ofensywie,
gdzie utani Beliny prowadzg konwoj jencow rosyjskich
ze starszyzng na czele (obraz podpisany drukiem);
Ulan 3 putku na koniu; Konny portret ppor. Stefana
Szydtowskiego w mundurze austriackim.

W potowie 1917 roku, 30 czerwca, urodzita sie
Jerzym corka, Maria Wanda, nazywana w rodzinie
,1sig”. Byla to pierwsza wnuczka Wojciechdw, zapo-
czatkowujaca czwarte pokolenie na Kossakéwce. Odtad
rodzity sie w tym domu same dziewczynki, co sprawia-
to, szczeg6lnie Jerzemu, dotkliwy zawdd, gdyz wcigz
oczekiwat potomka meskiego, ktoremu mogtby przeka-
za¢ nazwisko, palete i calg tradycje malarskg rodu.

Jerzy Kossak w wieku 30 lat miat juz swoja rodzine
i oddzielny dom, musiat na jego utrzymanie zapraco-
waé wihasnym wysitkiem. Ojciec nie zdotat zapewnié
mu wyksztatcenia malarskiego, zreszta syn tego nie
pragnagt i nie dat sie do tego naklonié. | tak juz
pozostato — Jerzy malowat, robit troche kopii z ob-
razébw ojca i komponowat wiasne prace. Z czasem
i Wojciechowi byto to na reke, bo znajdowat pomoc
w postaci dobrych podmaléwek syna, ktére wykorzys-
tywat niekiedy do swych obrazéw. ,,Coco Slicznie
podmalowat te dwa obrazy — pisat — nikt tak nie
potrafi, dobre Coco”.

Przygotowujac sie we wrze$niu 1920 do pierwszej
podrézy do Standéw Zjednoczonych, Wojciech pisat:
,Jurek strasznie mi by sie przydat’, a z okretu
ptynagcego do Ameryki postanawiat: ,,stanowczo za
drugim razem zabieram Jurka ze sobg”, w czym
upewniat sie juz po paru dniach pobytu na ziemi
amerykanskiej: ,,Zeby tu Jurek byl — pisat zonie.
— Pomysl sobie, ze ani jednego batalisty, ani jednego
koniarza, pole szalone... Coco musi tu przyjechaé, to
nie ma co, niech tylko zrobie nareszcie co$ za grube
pienigdze, to go zapakujesz i wyslesz”. Wyjezdzajac
z Ameryki pisat do domu, aby nie myslano, ze tu mu
dolary z nieba spadajg: ,,Chciatbym, aby Coco widziat,
co jest walka o powodzenie i co w sobie nieraz zgryz¢
trzeba”. Gdy Wojciech w lutym 1922 przymierzat sie
do wielkiego zamdwienia Muzeum Narodowego w
Warszawie na serie 12 duzych obrazéw historycznych,
planowat, ze zaprzegnie syna do pomocy: ,,Ja porobie
olejne szkice — pisat — a on bedzie gtéwnie al fresco
malowat w Warszawie na Scianie. Ale fortuna i stawa
Cocowa bedzie pod pewnymi warunkami, od kt6rych
nie ustgpie... Niepokoi mnie jego produkcja’”34.

W przewidywaniu duzej pracy ojciec $ciggnat syna
do Warszawy, skad donosit zonie: ,,Mam wiec Coca,
nareszcie zabrat sie do roboty okrutnie. Wstaje o 7.30,
regularnie o 9-tej jest juz ze mna... ale kosztowny gos¢,
lubi zakaski i likier po czarnej kawie rad pija, a gar-
sonowi Kkrélewskim gestem cisngt 800 marek. Mozesz
sobie wystawi¢, jak mnie to zmartwito — pisat ten
znany utracjusz pieniedzy, tyle ze w sposdb bardziej
sensowny — bo ja, wierzaj mi, zatuje sobie na wszyst-
ko, a tu moja i jego krwawica tak gtupio leci za okno.
Ale teraz i pod tym wzgledem sie temperuje, i tak
wielkie szczescie, ze do zadnego klubu nie chodzi i kart
nie widzi. Powoli wylecze go z tych ghupich fafréw
i Coco wykieruje sie na cztowieka™’ssS.
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Wozrastajgce szybko wymagania finansowe wiasnego
domu i rodziny stwarzaty konieczno$¢ zarabiania pie-
niedzy, duzych pieniedzy. To byto u Kossakéw ro-
dzinne. Tak jak Wojciech potrzebowat coraz wiekszych
dochodéw, podobnie usitowat i syn podwyzsza¢ po-
ziom swoich zarobkéw. Sek w tym, ze miato sie to
dokonywaé nie poprzez podnoszenie jakoSciowego po-
ziomu swego malarstwa, ale ilosciowego. Ojciec pisat
w r. 192223: ,,Coco chce takze fortune szybko robic...
Bardzo sie ciesze na te pie¢ tygodni w domu, zeby
tylko te kundmany Jurkowe nie tkwity mi tak na karku.
Roboty moc szalona, wscieklizna po prostu; powiadaja,
ze waluty nie interes, akcje takze zaden, obrazy Kos-
saka najwiecej i najpredzej idg w gore”’36.

Wtedy to powstata i zaczeta funkcjonowal owa
»fabryczka obrazéw” na Kossakéwce, zainicjowana
i rozwijana gtdwnie przez Jerzego, ktory upatrywat
w niej tatwy i znaczny zarobek w warunkach wzras-
tajacej inflacji, a jednocze$nie powodzenia na ich
obrazy. Owe ,kundmany” to zydowscy handlarze,
biorgcy hurtem ich obrazy za cene 23 wartosci, niekie-
dy jeszcze mniejszg. Malowanie w ,,fabryczce” polega-
to na tym, ze Jerzy kopiowat obrazy Wojciecha, czasem
zmieniat pewne szczegoty, roznicowat formaty i pod-
pisywat siebie lub, co gorsza, kladt podpis ojca. Byta
i taka technika, ze Jerzy z pomocnikami pracow-
nianymi obrysowywali na kalkach czesciej poszukiwane
tematy, wykonywali grunty i podmaléwki na ptétnach
czy tekturach, w formatach ,,handlowych” (40 x 50 lub
50 x 60 cm) i czekali na przyjazd Wojciecha do
Krakowa lub przesyfali mu je do Warszawy, gdzie
Mistrz owe obrazki poprawiat, wykanczat, czasem
przemalowywat, podpisywat i odsylat do Krakowa
zapakowane ,,na korkach” wbitych na czterech rogach,
kiedy farby jeszcze nie wyschty, a klienci juz czekali.

Woijciech nierzadko miewat rozterki sumienia z po-
wodu takiego malowania i zzymat sie na te produkcje,
przestrzegat syna, nawet grozit konsekwencjami plagia-
tow, ale bywato, ze wigczat sie w te czynnosci. W czer-
wcu 1923 pisat z Warszawy do domu: ,,A co tam Coco?
Zeby on przegonit tych malarzy od szyldéw, co mu
preparuja te ohydne podmaléwki. Zadna pomoc, bo
przede wszystkim trzeba zamalowa¢ te zapaskudzone
wstretnie ptétna”. W sierpniu tr. z Wiednia wyznawat
zonie: ,,bytem przemeczony moralnie dlatego, ze z tej
fabryki Tato-Cocowej wychodzi duzo, ale nie mozna
powiedzie¢, zeby to byty wysokiej wartosci rzeczy”, ale
dodawat przy tym Kkrzepigce spostrzezenia: ,,Koka
pro$, aby wzigt na ambit i brat modele ciggle, bo
jeszcze troche, a bedzie z niego tegi malarz™’37.

Z Paryza w jesieni 1923 Wojciech chwalit sie przed
zong: ,,Nic nie przesadzam, entuzjazm szalony, wariujg
Francuzi za mojg sztuka... Boze, zebym ja teraz miat
Coca tutaj! Kaleczki by sie pieknie robito. Ja mysle, ze
Coca zabiore, jak przyjade”. Wiec nawet o ,kalecz-
kach” myslal we Francji? Ale nadal nie szczedzi!
krytycznych uwag synowi: ,,Coco niech sie nie zacha
na moje rady, cymbat, jakie by on mdgt kapitalne
rzeczy robi¢, zeby tylko troche fatygi... zeby to chiopie
chciato troche sie pofatygowac i wiecej z natury robic
...Niech Coco z tymi zotymi niebami da spokoj,
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a przynajmniej niech do cadmium bierze cynkweiss,
a nie blanc d’argent, bo to jego to juz tu przyjechato
bardzo brudnozielone. Ale Amerykany rade bardzo
zabraty to cacko, tylko musiatem pod «Jerzym Kos-
sakiem» dopisa¢ i «W. K.»”, , Jak sie sprawa Olszynki
z Mycielskim skonczyta? — zapytywat zaniepokojony
ojciec z Paryza. — Czy Coco postat mu te dobrg? Boje
sig, czy mu nie postano tej, co dla Frista sie robita,
czwarta czy pigta z przeproszeniem i bez obrazy
Boskiej™38.

Gdy Wojciech w grudniu 1923 wracat z Paryza do
Krakowa, cieszyt sie: ,,za to bedziemy sobie z Cokiem
parotygodniowg fabryczke urzadza¢” i oSwiadczat: ,,w
tym cudownym Paryzu teskno mi za domem, za
fabryczka z Cokiem™. Przy tym wszystkim ojciec
jednak oceniat wtedy malarstwo Jerzego jako niezle
zapowiadajace sie, skoro zyczyt synowi z okazji Swiat
wielkanocnych 1924, ,aby co rok tyle postgpit, co
w ostatnim”’39,

Jerzy z kazdego dtuzszego wyjazdu ojca za granice
byt bardzo niezadowolony, gdyz wtedy malowanie
w fabryczce kulato. Wojciech pisat: ,,Na przyszie
wakacje, zamiast fabryczki, puscimy sie w podréz
rzemiennym dyszlem, grubo wiecej mozna zarobic”.
| w latach 1925-26 jezdzili autem po dworach ziemian-
skich w Poznanskiem, malujgc konne portrety wias-
cicieli, ich zon i corek oraz ich pigekne stadniny.
Wojciech donosit zonie: ,,Coco zarzeka sie, ze nie ma
jak malowac portrety i ze tej sie poswieci sztuce.
Bardzo bym sie z tego cieszyt, bo te kopie i ta fabryka
juz mi koscig w gardle staneta™40. Jerzy poza malowa-
niem w tych majatkach jeszcze bardziej namietnie
polowat i spijat najlepsze wina i likiery. Ojciec zartowat
z syna, ktory tematyke swoich obrazéw wypetniat
wcigz scenami z Napoleonem, czyli malowat tzw.
»Napcie”. Pytat: ,co tam Coco fadnego popehia
i jakie zmartwienia Napoleonowi wymysla?”’4L

Ale trwato to jeden, moze dwa sezony i znéw
rozjechali sie: ojciec do pracowni w warszawskim
,»Bristolu”, syn na Kossakéwce malowat po swojemu.
Woijciech pisat zirytowany (1927): ,,Ta fabryczka Ko-
kowa jest straszna, a tutaj [w Warszawie] tyle moich
falsyfikatéw, ze datem do dziennikdw ostrzezenie. Nie
bytem do$¢ surowym od poczatku i rozzuchwalito sie
to wszystko, musze jednego przynajmniej wpakowac
do kozy, bo inaczej moja marke diabli wezma... Koko-
wa podmaléwka doskonata, wysle mu jg lada dzien,
tylko na mitoS§¢ Boska, niech jej tanio nie sprzedaje
i nie do Warszawy, bo mnie zarznie. Ja sobie tutaj
pomimo falsyfikatow ceny podniostem przez to ostrze-
zenie w gazetach i trzymam sie twardo, ale co poczne,
jak z Krakowa przychodza podobne, ale znacznie
tansze™’42.

Jerzy malowat coraz sprawniej i coraz wiecej wias-
nych kompozycji. Byto to wazne zaréwno dla rozwoju
osobowosci artystycznej malarza, jak i podnoszenia na
wyzszy poziom jego twoérczosci. Z roku 1920 znamy
m.in. jego Poscig utanéw za bolszewikami w saniach
(wraz z identyczng replikg), drogg z lasu mknie tréjka
koni zaprzezona do san z trzema zotnierzami, z tytu
ulani o zékych otokach doganiajg uciekajacych. Na



Fig. 22. Jerzy Kossak, zdjecie legitymacyjne, fot. ok. 1930

innym z r. 1921 ldzie utan borem lasem, wéréd zamieci,
kon jego kuleje, koloryt srogiej zimy. Z roku 1922
pochodzi obraz Szarza kirasjeréw przed Napoleonem,
czesciowo wzorowany na kompozycjach Wojciecha, ale
w odmiennym ujeciu. Dwa inne obrazy z 1923 oparte
na kompozycji Bitwy pod Wagram (sprzed 13 lat),
w zmienionym jednak ukfadzie. Wreszcie dwie sceny
rodzajowe: z r. 1921 Zwiad i flirt utanski przy studni
i z r. 1923 Fiirt przed szarzg w Somosierze, gdzie
szwolezer polski zaleca sie do miodej Hiszpanki.

W roku 1924 namalowat Jerzy obraz pt. Ucieczka
Z ballady Mickiewicza pod tymze tytutem: noc, czarny
kon przesadza mur cmentarza, na siodle rycerz w zbroi
trzyma przed sobg nagg dziewczyne, u dotu obrazu
dwa wersy ballady. Po 13 latach, w r. 1937, Jerzy
Kossak powtdrzyt te kompozycje z tym, ze jezdziec
zamiast twarzy miat czaszke, zamiast zbroi czarny
str6j, a kobieta miata blond wiosy i rysy twarzy
przysztej drugiej zony artysty, dotem napis: ,,Bardzo
kochanemu Bubusiowi w dzieri imienin”.

Posrdd kilkunastu udanych obrazéw Jerzego Kos-
saka z tych lat nalezy wymieni¢: kompozycje z r. 1923
(powtdérzong w 1925) przedstawiajagcg Atak utanow
polskich na bolszewikéw, dobrg w ruchu, na tle rudzie-
jacego stepu i szarego strumienia; Przejscie Napoleona
ze sztabem przez Wilie (1924) po moscie pontonowym,
z przeptywajacymi rzeke wplaw szwolezerami; Napole-
on w odwrocie z Rosji wjezdza saniami do zajazdu
(1926, replika 1929); Napoleon ze sztabem przekracza
most, szwolezerowie ptyng wptaw, na pierwszym planie

grenadier i potamany przodek armatni (1927, repliki
1927 i 1928); Konwoj jericow bolszewickich eskortowany
przez utanéw polskich (1927) idzie $niezng drogg wsrod
chatup, dobry w roztozeniu koloréw, znacznie lepszy
od dwdch innych kompozycji Konwoju na tle lasu,
pedzla Jerzego, a podpisanych imieniem Wojciecha;
Szarza w wawozie Somosierry (1927), niezle malowana,
ale jest to kopia z obrazu ojca z r. 1907.

Z mniejszych kompozycji mozna wymienié¢ obrazy:
Strzelcy konni w eskorcie cesarza (1924) w drodze przez
las; Patrol utandw na wiejskiej drodze (1926); Utfan
z meldunkiem (1926); Epizod z potowania (1926), na
ktorym dwoch mysliwych skacze konno przez plot,
i zr. 1927: Bieg mysliwych z psami za jeleniem, Trzech
szwolezeréw w przejezdzie przez most, Kirasjerzy fran-
cuscy w pochodzie, Napoleon w Somosierze oczekuje
zakonczenia szarzy i zdobycia wawozu.

Jerzy nadal zwiekszat ilosé, ale i poprawiat jako$¢
swych prac, nie zaniedbujgc obok twdrczosci réwniez
poptatnej wytwaérczosci. Wojciech w przeddzien kolej-
nej wyprawy do USA pisat zaniepokojony: ,,Coco
niech nie puszcza pseudo moich obrazéw. Ja mam
zwigzane rece, bo nie moge ze wzgledu na niego nic
powiedziec, a jest tej cholery moc straszna po domach
prywatnych’’43. Ale ojciec obawiat sie nie tylko o to,
chciat bowiem usilnie skioni¢ syna do wyjazdu do
Ameryki, widzac dla niego tu prace oraz duze zarobki.

Podczas trzeciego pobytu na ziemi Waszyngtona,
w grudniu 1928, chciat koniecznie $ciagng¢ tam syna.
Pisat: ,,Coco by tu mogt sobie wyrobi¢ doskonate
stanowisko. Jest stabszych malarzy koni duzo, ale
zaden z nich nie ma talentu jak Coco, zaden nie czuje
ruchu, gdyby poznat ich szyk, ich psy i ich pejzaze,
z nazwiskiem juz znanym w catych Stanach, tylko
musiatby sie poduczy¢ w angielszczyznie i w malowa-
niu gtéw z natury. Nie namawiatem go dotgd, bo nie
bytem pewny, ale teraz, kiedy to wszystko poznatem, to
zupetnie w to wierze”. ROwniez w liscie bezpo$rednio
do syna skierowanym zachecat go do wyjazdu, wspo-
minat o dlugach ich obu i czekajgcych w Krakowie
sptatach. ,,Zeby$ Mamy listy czytat, jak tylko o Tobie
mysli i o tym, zeby Cie z tej sadzawki krakowskiej
wydoby¢ na szeroki $wiat”. W marcu 1930 r. miat
ojciec zupetnie realne plany: ,,Jak Coca tu przywioze,
to bedzie najpierw dla Polonii robit w Chicago, potem
w Detroit, bo obaj w tym samym miejscu nie mozemy
sobie konkurencji urzadzac™’44.

Jeszcze w r. 1932, podczas ostatniego pobytu
w Ameryce, pisat ojciec: ,,We wrze$niu biore Coca
choéby par force i przywoze go tutaj stanowczo,
pomoze mi konczyc¢ to wielkie ptétno, a potem pojedzie
do Chicago, Buffalo i Detroit robi¢ na wiasng reke
dolary”. W lutym 1932 pisat z Buffalo do Krakowa,
moze umyslinie, aby jeszcze bardziej zacheci¢ syna do
przyjazdu: ,,Mnéstwo tu ludzie wiedzg o Cocu, masa
jego obrazdw tu idzie, méwia mi z zachwytem o Bere-
zynie z Napoleonem (to pewnie te «Napcie»), 0 Wese-
lach krakowskich (o psiakrew!) po 150 dolaréw sprzeda-
wanych. Ze tam Zydki krakowskie tu musza to wszyst-
ko przysytaé, to pewne... Zabawna jest tutaj popular-
nos¢ of Dzery Kossak. Ma jeden z tutejszych Polakéw
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cudowny obraz z Napoleonem (0 jej!), jak smutny
jedzie po $niegu, drugi Amerykanin doktor ma a spien-
did painting of Dzery z czerwonymi frakami i psami.
Co zapfacili, nie wiem, ale Zydki muszg na nim robic
pienigdze. Jego Cud Wisty biorg bracia Ruszkiewicze
za 300-400 dolaréw... To wiem tylko, ze gdybym
przyjechat tutaj z Dzerym, toby Pitsudskich Dzery
napaskudzit z pot kopy, a ja grube zrobit pienigdze”’45.

Ale nic nie byto w stanie ruszy¢ Jerzego z wygodnej
pracowni na Kossakowce, nawet necgce widoki na
zarobek w dolarach. Mgt siedemdziesieciopiecioletni
ojciec wyprawiac sie pieciokrotnie w dtugie i meczace
peregrynacje po catej Ameryce, mniej juz chyba dla
stawy, a wiecej dla pieniedzy, ktérych zdobycie uwazat
za Swiety swoj obowigzek wobec domu i rodziny. Nie
potrafit sie do tego wysitku, utatwionego nawet prze-
tartymi przez ojca szlakami, zmusic czterdziestopiecio-
letni syn, ktory tych pieniedzy i rozgtosu potrzebowat
w daleko wiekszym stopniu.

W roku 1927 wykonat Jerzy obraz duzych roz-
miaréw (90 x 150 cm) Bitwa pod piramidami w r. 1798,
a zaraz w 1928 prawie identyczng jego replike, po-
wtarzang potem przez Jerzego juz w mniejszych for-
matach, jako jego ulubiony temat. Piramidy te byly
wiasciwie kopig kompozycji Wojciecha Kossaka z r.
1918, niewykluczone, ze stanowity ich wspdlng prace.
Nie byla to jednak zadna ze scen z panoramy Woj-
ciecha Piramidy (1900-1901), lecz zupetnie odrebna
kompozycja o innym ukfadzie. Obraz przedstawia
scene, w ktorej na czworobok francuskich grenadierow
dywizji gen. Desaix, widocznego w $rodku na wiel-
btadzie, szarzuje z furig jazda Mamelukéw na pieknych
arabskich koniach. Na prawo dwa konie z pustymi
siodtami uciekajg od zgietku bitwy, z lewej grupa
Mamelukéw z zielonym sztandarem pedzi na czworo-
bok piechoty. Pejzaz z6to-ceglasty, z szarych dymow
nad czworobokiem wylaniajg sie dwie piramidy. Godzi
sie przyznac, ze o ile w grupie centralnej korzystnie
odbija pedzel Wojciecha, to szaro-z6tty pejzaz w ob-
razie ojca jest gorszy od ceglastego w obrazach syna.

Niewielka scena Powrotu spod Moskwy z r. 1928
prezentuje sie dos¢ efektownie. Podobnie dwie Glowy
konskie z r. 1928, araba i kasztana, jedne z pierwszych
»gtéwek” Jerzego, malowane z duzag dbatoscig, do-
chodzg do poziomu ojca.

W roku 1929 nastgpit w malarstwie Jerzego Kos-
saka wyrazny zwrot, ktéry mozna uznaé za poczatek
dojrzatego okresu, szczytowego w calej jego twdrczosci
artystycznej. Okres ten trwat mniej wiecej do roku
1939. W tym dziesigtku lat powstawaly jego najlepsze
prace, oryginalne, samodzielne, skomponowane wed-
tug wiasnych pomystow, wielkoformatowe, o tresci
historycznej, w znacznej czeSci dokumentalne. Znaj-
dujemy tu liczne obrazy o bezspornych walorach
artystycznych, ambitne, wypracowane, zastugujgce juz
w petlni na miano dobrej kontynuacji realistycznej
sztuki Kossakow.

Liste obrazow z roku 1929 otwiera znacznych
rozmiaréw tryptyk poswiecony Tadeuszowi Kosciusz-
ce. Nie wiemy, gdzie znajduje sie jego oryginat,
korzystamy tu z przedwojennej barwnej reprodukcji.

22

Centralna cze$¢ tryptyku przedstawia Fortyfikowanie
Saratogi w r. 1777 z okresu wojny o niepodlegtos¢
Stanoéw Zjednoczonych; w obrebie okopow siedzi put-
kownik Kosciuszko, ktory opracowat plany ziemnych
umocnien; na prawym skrzydle tryptyku generat Kos-
ciuszko pod Dubienkg w 1792 kieruje ogniem artylerii
polskiej; na lewym — naczelnik Kosciuszko na polach
ractawickich w 1794 r.

Z tego samego 1929 roku pochodzi drugi tryptyk:
Bitwa pod Dytiatynem, ktora rozegrata si¢ w dniu 16
wrzesnia 1920 r. Wziety w niej udziat dwie kompanie
13 putku piechoty ,,dzieci krakowskich” pod dowddzt-
wem kpt. Jana Gabrysia, pluton 7 baterii z 8 putku
artylerii polowej i 4 bateria z 1 putku artylerii gorskiej,
nazwana pozniej ,,Baterig $mierci””, gdyz polegli w niej
niemal wszyscy artylerzysci z dowodcg kpt. Adamem
Zajacem i rozbite zostaty wszystkie ich dziata. Ta
zazarta bitwa, stoczona z wielokrotnie silniejszym nie-
przyjacielem w sile 8 kawaleryjskiej dywizji Czer-
wonych Kozakéw pod dowddztwem komandira W. M.
Primakowa i 123 brygady strzelcow, pochtoneta ze
strony polskiej ok. 240 zabitych4s.

Jerzy Kossak na podstawie relacji uczestnikow
bitwy namalowat peten werwy i heroizmu tryptyk Pod
Dytiatynem (o wymiarach ok. 75 x 240 cm): w centrum
Atak jazdy bolszewickiej na 4 baterie, na bocznych
skrzydtach ta sama bateria przed bitwa: Poranek 16
wrzesnia i Po bitwie. Artysta przy zachowaniu wierno-
$ci historycznej ukazat jednoczes$nie dramat bohaterst-
wa i $mierci polskiego oddziatu, a w dynamice catego
obrazu, jak i poszczegdblnych postaci uwypuklit dosad-
nie ruch walczacych, zaciekto$¢ bojowa i poswiecenie
zotnierskie. Przed wojng tryptyk znajdowat sie w De-
partamencie Artylerii Ministerstwa Spraw Wojsko-
wych w Warszawie, a Zwigzek Dytiatyniakéw w Kra-
kowie w r. 1933 wydat go w formie duzej jednobarwnej
(sepiowej) reprodukcji. Gdy w 1931 r. 1 putk artylerii
gorskiej zostat przeformowany na 1 putk artylerii
motorowej stacjonowany w Stryju, tryptyk Kossaka
powedrowat za putkiem do Stryja i tam zastat go
wybuch wojny i wkroczenie armii sowieckiej do miasta
— odtad tez wszelki $lad po nim zaginat.

Caly rok 1929 wypetniony byt szeregiem udanych
obrazéw Jerzego, jak Szarza szwolezerbw w wawozie
Somosierry, w oryginalnym, wiasnym i odmiennym niz
u Wojciecha ujeciu bocznym. Kontynuowana byia
dalej tematyka napoleoniska: Napoleon obserwuje przep-
rawe wojska przez Niemen, stojac ze sztabem na wyso-
kiej skarpie, z adiutantem i dwoma konmi na pierw-
szym planie, w dole szwolezerowie schodzg do rzeki,
by ja przeptynag¢ wplaw, a powyzej od nich trwa
budowa pontonowego mostu; Odwrot z ptongcej Mosk-
wy, z obrebu muréw miasta, w otoczeniu oddziatu
kirasjerow, wyjezdza pedem tréjka z siedzacym w sa-
niach ,bogiem wojny”, a za murami szaleje pozar
miasta, ptomienie zblizaja sie do wiez cerkwi, dynami-
ka ruchu, kontrast bieli $niegu i czerwieni na niebie;
Przeprawa przez Berezyne obserwowana z prawego
brzegu przez Napoleona ze sztabem, w pejzazu znéw
kontrast bieli z granatem i czerwienig nieba po drugiej
stronie brzegu; Napoleon w odwrocie w saniach z eskor-



tg wojska, kompozycja zblizona do uktadu w obrazach
Woijciecha; Ucieczka przed wilkami, w saniach oficer
francuski z Kkobietg, strzela z pistoletu do wilkéw,
trojka koni dobra w ekspresji, ale stale w jednolitym
uktadzie: Srodkowy kon jakby w skoku z podniesiong
szyja i gtowa, oba konie boczne w wyciggnietym
galopie z pochylonymi naprzod tbami.

Réwniez z roku 1929 pochodzg dwa duze obrazy
Jerzego o identycznym ukiadzie figur, ale dotyczace
dwu réznych epok: jeden wiktorii wiedenskiej, a drugi
Waterloo. Obydwa obrazy powtarzajg wczesniejsza
kompozycje Wojciecha Kossaka z r. 1923 pt. Waterloo.
Na pierwszym obrazie Jerzego: Sobieski pod Wiedniem,
ze wzgorza Kahlenberg patrzy na chorggiew husarii
pedzacg z kopiami w szarzy na ob6z turecki, w dole
majaczg zabudowania Wiednia z wiezami kosciotow; na
drugim obrazie w tym samym uktadzie wre Bitwa pod
Waterloo z Napoleonem na wzgdrzu, obserwujgcym
szarze kirasjerow z dobytymi pataszami, rozpedzong
dotem w lewo.

Dobrze skomponowany obraz z r. 1929 przedstawia
sceng z r. 1919: Ulani jaztowieccy rozbijajg biwak
kozakéw, przyjemny pejzaz zimowy z lizjerg lasu, pare
drzew na przodzie, stosowany poOzniej przez artyste
w Kilku innych obrazach. Oryginalny pejzaz zaprezen-
towat Jerzy w obrazie Legenda o rycerzu Kmicie i piek-
nej Bonerdwnie (1929), w ktérym catg powierzchnie
ptétna pokrywa Sciana biatych, wapiennych skat, tzw.
Skal Kmity pod Krakowem, ktore byly ttem legendy,
a na samym dole lezg trzy trupy: kon, kobieta i rycerz.
Tematyke legendowa malowat Jerzy m.in. w obrazach
takich, jak Walkiria z wiocznig na ognistym rumaku
(1930) na tle burzowego nieba, wiasnej kompozycji;

Bajka o krolewnie, rycerzu i smoku (1932), skopiowana
z kilku ptdcien Wojciecha i wspomniana juz Ucieczka
(1924, 1937) z ballady Mickiewicza.

Rok 1930 byt zdominowany przez sztandarowy jego
obraz pt. Cud nad Wistg. Byla to kompozycja cal-
kowicie wiasna, oryginalna, nie wykorzystujgca zad-
nych Wojciechowych motywow czy elementow. Jerzy
wykonat w tym roku trzy ptétna Cudu, z niewielkimi
réznicami w szczegotach. Kolejnos¢ byta prawdopodo-
bnie taka: pierwszy byt obraz o wymiarach 94 x 145
cmd?  (whasno$¢ prywatna w kraju), publikowany
w wielu wydawnictwach przed wojng; drugi w for-
macie ok. 150 x 200 cm (w USA?), trzeci najwiekszy,
177 x 283 cm (w Klubie Lotnikéw Polskich w Notting-
ham), oba ostatnie podpisane drukiem.

Kompozycja przedstawia kontratak wojsk polskich
na odcinku Rembertow-Warszawa, rozpoczety 15 sier-
pnia 1920 r. przed Switem, jeszcze w pomrokach nocy.
Piechota polska, gtownie z zaciggu ochotniczego,
w brawurowym ataku na bagnety zmusza oddziaty
bolszewickie do ucieczki. W centrum obrazu, na pa-
gérku, znakomita w ruchu grupa zotnierzy z roz-
winietym sztandarem, w $rodku grupy ksigdz Ignacy
Skorupka, kapelan 8 dywizji piechoty, w sutannie, ze
stulg i z krzyzem w reku, na moment przed swg
$miercig zotnierska, na pierwszym planie dziewczyna
w mundurze z karabinem, za nig skaut. Na horyzoncie
rozowieje niebo nad Warszawg, a w blasku reflektorow
jawi sie w goérze wsrod chmur posta¢ Bogurodzicy
z rozpedzong husarig, jak pod Kirchholmem, Kiuszy-
nem i Wiedniem, nad nig samoloty.

Symbolika religijna w obrazie odpowiadata powsze-
chnej wierze spoteczenstwa w cudowne ocalenie nie-

Fig. 23. Wystawa obrazéw Jerzego Kossaka w Tarnowie 1932
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podlegtosci odzyskanej w réwnie cudowny sposob
przed dwoma laty. Licentia artistica sprawita, ze artys-
ta umiescit na ptdtnie ksiedza Skorupke, podczas gdy
zgingt on dzien wczesniej 14 sierpnia pod Ossowem,
jak i po lewej stronie obrazu w dalekim planie Pitsuds-
kiego, cho¢ wtedy nie byto go pod Warszawa, lecz na
froncie lubelskim, gdzie przygotowywat flankowe ude-
rzenie znad Wieprza. Nazwa obrazu ,,Cud” dener-
wowata przed wojng pitsudczykdéw przypisujacych
zwyciestwo to wylacznie Marszatkowi, ale dopiero po
wojnie ptotno Kossaka stato sie obiektem atakéw
i niewybrednych drwin tzw. ,,postepowej” krytyki,
publicystow, historykow i aparatu wiadzy, byt to obraz
najsurowiej przez 50 lat zakazany. Obraz ten z malars-
kiego i historycznego punktu widzenia jest jednym
z najlepszych obrazéw Jerzego Kossaka, wywart on
znaczny wptyw na pokolenie, ktéremu przyszio prze-
zywac¢ nadchodzgce dramatyczne lata i stawac znow do
zmagan przeciwko obu zaborcom.

Jakby w rekompensacie za nie do$¢ wyrazng apolo-
gie Jozefa Pitsudskiego, namalowat Kossak w r. 1930
duze ptotno (134 x 175 cm), zatytutowane My, Pierw-
sza Brygada™-. tyraliera strzelcow w niebieskich mun-
durach w marszu bojowym, z Komendantem konno na
czele, przekracza granice rosyjskg w dniu 7 sierpnia
1914, przy drodze lezy ztamany stup graniczny, obok
trup zotnierza rosyjskiego, strzelcy $piewaja, a od stow

Fig. 24. Wystawa obrazéw Jerzego Kossaka w todzi 1933
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ich piesni artysta zatytutowat obraz; wykonat réwniez
replike dzieta, ale bez polegtego sotdata na pierwszym
planie.

Dalsze prace Jerzego w r. 1930 nie posiadajg juz
tego znaczenia historycznego, byly to liczne pogonie
utanéw za bolszewikami, malowane w schemacie,
dwoch-trzech utanéw z otokami réznych putkow, z
lancami czy szablami, pedzi konno za kilkoma kozaka-
mi, co dziwito poniektorych krytykéw, ze zawsze
strong uciekajaca sa ,,ruscy”. Na innych ptétnach
artysta kontynuowat epopeje Matego Kaprala: Napole-
on obserwuje przeprawe wojsk przez Berezyne, w wielu
replikach, wcigz w podobnych ujeciach, z wijagcymi sie
jak waz kolumnami wojska, zmierzajgcymi do mostu
i oczekujacego spokojnie na ich przejscie Napoleona ze
sztabem na drugim brzegu; juz lepsze nieco Palenie
sztandarow przed Napoleonem, by uniknety roli trofedw
na Kremlu, w szacie innej niz czynit to Wojciech
i dlatego pozbawione wszelkiego dramatu. Wreszcie
ostatni w r. 1930 dobrze skomponowany i malowany
obraz to Artyleria konna w galopie wyjezdza z lasu na
pole; w obrazie tym artysta odszedt od dotychczasowej
koncepcji skosnych lub ods$rodkowych kompozyciji,
budujgc jg w ksztalcie litery ,,S, na tle stonecznego
pejzazu.

Znacznie gorszy poziom ujawniajg takie obrazy z r.
1930, jak Pitsudski na Wotyniu, jadacy konno z oficera-



mi na czele strzelcdw, a kurier na spietym koniu skfada
mu meldunek. Wreszcie Konny portret Pitsudskiego na
skarpie wislanej, za ktdérg znika oddziat maszerujacej
piechoty. Te ostatnie zaliczy¢ juz mozna do seryjnej
»-masowki”’, wykonywanej na przeliczne zamdwienia
wielu putkow wojska i wyznawcow Marszatka; malo-
wane byly wtedy na Kossakowce przez wszystkich,
gdyz nie tylko przez Wojciecha i Jerzego, ale i przez
uczniéw, Mariana Nowickiego i Stanistawa Studenc-
kiego. Tak jak przewidywat to ojciec w liScie do zony:
»Pitsudski jest interes i to ciggly, w mniejszych i wiek-
szych formatach’”49,

W roku 1931 namalowat Jerzy zndw szereg znako-
mitych ptdcien; dwa pierwsze, jeszcze z tematu wojny
1920 roku: Rozprawa o Lwow — zwycieski boj pod
Kurowicami, stoczony w dniu 18 sierpnia przez 45 putk
strzelcéw kresowych z Konarmig Budionnego. Obraz
skomponowat artysta w szerokiej perspektywie, totez
wida¢ na nim kolejne fale atakujgcych kozakow na linie
polskiej piechoty w niebieskich mundurach, a wiec
hallerczykéw, za linig frontu strzela bateria armat,
donoszg amunicje i bron, S$ciggajg rannych, przed
chatupg stoi dowodztwo, obserwuje rozwdj bitwy,
wydaje rozkazy. Budionny miat rozkaz Tuchaczews-
kiego ciggna¢ na Warszawe, po drodze chciat zdoby¢
Lwow, ten jednak stangt murem, pod Warszawe nie
byto juz po co isc.

Drugi obraz z wojny w obronie mtodej niepodlegto-
§ci, pt. B6j pod Dytiatynem 16 wrzeSnia 1920 r.,
namalowat Jerzy Kossak w r. 1931 na zamoOwienie
oficerow 13 putku piechoty i wedtug ich relacji.
W odr6znieniu od tryptyku dytiatynskiego sprzed dwu
lat, wyobrazajgcego walke 4 baterii | putku artylerii
gorskiej, ten obraz przedstawial dziatania w tej bitwie
piechoty polskiej, ktéra atakowana we wsciektych szar-
zach kawalerii bolszewickiej, otaczajacej z trzech stron
samotny oddzial piechoty z zamarlg juz baterig na
pagérku pod krzyzem, trwata na stracenczych pozyc-
jach. Panoramiczna perspektywa w obrazie ogarnia
szeroko kilka planéw. Recenzent z ,,Gtosu Narodu”
pisat: ,,Réwnomierne opanowanie catosci, umiejetne
uchwycenie perspektywy, znakomity rysunek, $wietnie
sportretowane postacie dowddcéw, wczucie sie artysty
w dramat polskiego zotnierza i zywa interpretacja
zaciektosci bojowej walczacych oddziatow oto zasad-
nicze cechy utworu Jerzego Kossaka. Jest to jedyny
realistyczny obraz polskiej bitwy. Trzynasty putk, na
ktorego prosbe p. Kossak podjat sie odtworzenia na
ptotnie Polskich Termopil, moze by¢é dumny z arcy-
dzieta’”50. Kapitalny ten obraz (w formacie 150 x 250
cm), nalezacy do najlepszych ptocien Jerzego Kossaka,
skomponowany i wykonczony niezwykle starannie,
zostat odznaczony brazowym medalem na wystawie
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
w r. 1931.

Z mniejszych obrazéw w tymze roku warto wymie-
ni¢ scene z 1920 r.: Zasadzka plutonu polskiej piechoty
na podjazd kozacki, ktéry na rozpedzonych koniach
wpadl wprost pod kule ukrytych za drzewami zot-
nierzy, a wszystko usytuowane w pieknym pejzazu;
mozna podejrzewac, ze przy grupie koni pomagat

Wojciech. | inna scena: Ulani 3 putku w poscigu za
bolszewikami. Réwniez nalezatoby przypomnie¢ trzy
obrazy o tematyce powstania listopadowego, malowane
w setng rocznice tego wydarzenia: Generat Skrzynecki
konno ze sztabem i zotnierzami. Na szczeg6lne podkres-
lenie zastuguje duze ptotno (ok. 150 x 200 cm) malowa-
ne w r. 1931: Szarza brygady Kickiego na kirasjerow
rosyjskich pod Grochowemb®, celuje w nim zwilaszcza
pierwszy plan, na ktérym grupa pedzacych kilku
kirasjerow rosyjskich usituje wymkna¢ sie spod lanc
utanéw polskich.

Nie mniej udany byt tez obraz Reduta Ordona,
z Moskalami wdzierajgcymi sie na szaniec reduty, peten
trupdw i rannych, rozbitych dziat, z postacig centralna,
Mickiewiczowskim Ordonem schodzacym z zapalonym
lontem do lochu, gdzie stojg beczki z prochem. Nawet
Wojciech, tak zawsze surowy krytyk prac syna, napisat:
,,Ordon bardzo dobry, Coco robi postepy i wida¢ w tym
wysitek, co jest godne pochwaly. Mysle, ze Ordona
kupig do Muzeum Armii’S2 — nie kupili.

Nie same tylko obrazy z wydarzen historycznych
byty treScig malarstwa Jerzego Kossaka. Z pracowni
jego wychodzito duzo obrazéw i obrazkdéw rodzajo-
wych z zotnierzami, konmi i dziewczetami na tle
wiejskiego pejzazu, malowanych swobodnie i niepre-
tensjonalnie, ktére mimo takich czy innych niedo-
skonatosci, zawsze podobaly sie i miaty swoich zwolen-
nikbw. Taka najwczesniejszg serig rodzajowg byt cykl
ztozony z kilkunastu uroczych i swojskich obrazéw,
malowanych od roku 1930 i nazwanych przez Kossaka
~Wesolg wojng”, czyli scen z manewrow kawaleryjs-
kich, do ktorej co roku dodawat nastepne, byty to:
Alarm, Na zwiadach, Do niewoli, Oblezenie twierdzy,
Kawaleria w ataku, Zaloty ulana, Swojska samarytan-
ka, Oczekiwany najazd, Lekka kawaleria, Zawieszenie
broni, Pierwszy atak (Smigus), Na patroli, Zdobycz
wojenna, Mite spotkanie — ostatnie z tej serii z r. 1937.
Wszystkie te obrazki byly reprodukowane na koloro-
wych pocztéwkach w Wydawnictwie Salonu Malarzy
Polskich w Krakowie pod firmg ,,Akropol™.

Coraz wiecej powstawato obrazOéw o tematach ta-
kich, jak: Polowanie z psami, Polowanie par force,
Wyjazd na polowanie, Na tropie, jako ze Jerzy Kossak
byt zamitowanym mysliwym, Przejazd utanéw przez
las, rozne Potyczki, Patrole, Na posterunku, Przy
studni, Ranny utan, Zaloty, Pozegnania, Flirty, Napady
wilkéw, Utani pod okienkiem, Amazonki, Stadniny koni,
liczne Wesela krakowskie i Wesela gdralskie, Glowki
konskie.

Ale obok tych ptocien (czesciej tektur), a whasciwie
wsrdd nich, pojawiaty sie wcigz owe kopie, repliki
i wytwory ,,fabryczki obrazéw”, nierzadko z pod-
rabianymi podpisami Wojciecha na kiepskich i po-
dejrzanych malunkach. Wiec ojciec w latach 1933-34
znowu alarmowat i grzmiat w listach z Warszawy do
Krakowa: ,,Naturalnie, ze mozna publicznie wystgpic¢
z ostrzezeniem przed plagiatami i falsyfikatami, ale
Coco najgorszy i nie moge go zamyka¢ w kryminale.
Strasze i jego, i Guttmanna, ze podaje okolnik w tym
sensie do gazet, aby ich w tej «tworczosci» paskudnej
powstrzymac przynajmniej’”53. A w innym liscie: ,,Ten
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proces w Poznaniu o fatszowanie Kossakow przybiera
ogromne rozmiary i panike robi. Zgtaszajg sie do mnie
0 konstatowanie autentycznosci. Na mito$¢ Boska,
niech Coco uwaza, bo wytaczajg karne procesy o 0szus-
two™. ,,Powiedz Jurkowi — donosit zonie — ze zazeg-
natem sprawe tego podejrzanego obrazu, ale niech sie
ma na bacznosci, bo sie po prostu szkuta z fal-
syfikatami rozbita’’54. To zndéw pojednawczo: ,,Jurka
przepros$ ode mnie za ublizajgce mu posadzenia — pisat
do zony — ale musiatlem te okropnie lichg figure
pierwszoplanowego kozaka przemalowac, bo po prostu
wstyd, zeby Kossak na tym ktérykolwiek byt pod-
pisany” 5S.

W jakiej$ mierze i z zachowaniem nalezytych propor-
cji Kossakowie mogli rozgrzeszac sie czy szuka¢ uspra-
wiedliwienia dla swych praktyk w tradycjach nawet
sztuki Swiatowej. W wielkiej fabryce obrazow Rubensa
pracowat w podobnym charakterze sam van Dyck. Pod-
pisywanie cudzych prac nazwiskiem mistrza nalezato do
normalnych praktyk. Dzieta swych uczniow sygnowat
Rembrandt i Corot, ,by mogli je lepiej sprzedac”,
a w bliskich nam czasach Picasso. No c6z — nie tylko
ksigzki miaty swoje losy, rowniez habent suajdta imagines.

W tworczosci Jerzego Kossaka przeplataty sie wcigz
obrazy wartosciowe, udane, oryginalne — z kiepskimi,
»puszczonymi”, powielanymi. Trzeba zatem bez emocji
i pretensji do artysty, ze nie byt geniuszem, przyja¢ taki
poglad, ze Jerzy, malarz o znacznie mniejszym talencie
niz dziadek i ojciec, o nie wygdrowanych ambicjach,
z chwilg gdy przekonat sie, ze tych konkurentéw nie
przewyzszy, pogodzit sie Swiadomie z rolg kontynuatora
i nasladowcy dobrych wzoréw, przeznaczajac dla siebie
ograniczone pole dziatania. Tym bardziej nie miat zamia-
ru stawac do rywalizacji w europejskich centrach sztuki,
wiedzac, ze nie ma na to szans, nie wybrat sie takze do
Ameryki, mimo mniejszych tam wymagan stawianych
artystom, a wiekszego zarobku. Pozostat w kraju, gdzie
urok nazwiska Kossakéw i popularno$¢ ich tematyki
rokowaty uznanie i wziecie rdwniez dla stabszych artys-
tycznie, ale zawsze przeciez Kossakowskich obrazow
trzeciego w rodzie batalistow.

Jerzy, o ile godzit sie z rolg kontynuatora malarstwa
ojca, nie chciat traci¢ niczego, nie chciat tez ogranicza¢
poziomu materialnego i stopy zycia swego domu na
Kossakéwce, potrzebowat wiec duzych pieniedzy, a te
przynie§¢ mu mogta wiasnie ,,fabryczka obrazéw”. Nie
bytby wszakze artysta, gdyby nie mdgt pokazaé, co
potrafi, wiec odsuwajgc nierzadko wymagania zarob-
kowe, tworzyt obrazy godne zdolnego malarza, odczuwa-
jacego potrzebe artystycznego uzewnetrzniania swych
idei i wizji plastycznych. Stad okresy dobre, a nawet
bardzo dobre w jego twdrczosci i nie mogg ich przekres-
la¢ obrazy gorsze, owa ,,masdéwka” robiona na zarobek,
na codzienne potrzeby. Szkoda, ze nie w ten sposob
oceniali artyste powierzchowni krytycy.

Jerzy przyttoczony potezng osobowoscig Wojcie-
cha, ograniczany do roli pomocnika, skazany niejako
juz przez nature na epigonizm, probowat wyrwac sie
spod presji rodzica. Smiatych zmian usitowat dokony-
waé w tonacjach swych obrazéw, w ich kolorycie
i znaczeniu, jakie nadawat barwie. Tradycyjng kos-
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sakowskg barwe lokalna, tj. takg jaka wystepuje w na-
turze, Jerzy zmieniat nieraz, nadajac jej znaczenie
symboliczne, ekspresyjne. W koncu to wiasnie kolor
decyduje o emocji zawartej w obrazie. Ptongce z6t-
cieniami i karminem nieba Jerzego niosty w sobie groze
réwng niemal bitewnym dramatom ptécien Wojciecha.
Owe odmienne tonacje obrazéw Jerzego zamienity sie
w poOzZniejszych latach w manieryczne i nieodmienne
kolory: niebieskie mgietki w dymach i $niegach, fiole-
towe wrzosowiska, biate brzdzki, ostre zielenie i zoicie,
co nadawato jego ttom pejzazowym koloryt przejask-
rawiony, czesto cukierkowy. Miat réwniez Jerzy nie-
kiedy pewne kiopoty z rysunkiem tylnych nog koni,
zdarzaty mu sie po prostu btedy w ich ukiadzie, totez
czesto starat sie je zastania¢ to drugg postacia, krzacz-
kiem czy wybuchem granatu. Koniom w galopie wy-
dtuzat zady i za bardzo podkurczat tylne konczyny, co
w przypadku Kkilku koni galopujacych obok siebie
dawato ujemny efekt.

Moze to przypadek, niemniej z dziwng regularnos-
cig zdarzato sie, ze w okresie dtuzszej nieobecnosci na
Kossakowce Wojciecha, powstawat w pracowni Jerze-
go jaki$ wiekszy i znaczniejszy obraz. Tak byto z oby-
dwoma tryptykami, ko$ciuszkowskim i dytiatyriskim,
z obrazami napoleonskimi w r. 1929, z Cudem nad
Wistg (1930), z Kurowicami, drugim Dytiatynem
i z Szarzg brygady Kickiego (1931). Czyzby obecno$é
ojca w domu peszyta syna przy malowaniu wielkiego,
ambitnego obrazu?

| teraz znow, w r. 1932, gdy Wojciech udat sie
w ostatnig podréz do USA, Jerzy namalowat kolejny
obraz, jeden ze swych najlepszych: Bitwe pod Choci-
miem (120 x 180 cm), drugie chocimskie zwyciestwo
polskie (11 listopada 1673) hetmana Jana Sobieskiego
nad Turkami. Ptétno wspaniale skomponowane i malo-
wane: chorggiew husarii przygotowuje sie do ostatecz-
nego uderzenia na piechote turecka, okopang przed
zamkiem chocimskim. ,,W tej samej chwili przybiegt
na czele swoich ludzi pan hetman wielki, z écz strzelat
mu ptomien, osadzit konia przy wojewodzie ruskim
Jabtonowskim i krzykngk: w nich teraz, z pomoca
Boza!” W siedem miesiecy po tym zwyciestwie zostat
krolem, a w 10 lat pozniej powtdrzyt swa husarska
wiktorie pod Wiedniem.

W roku 1934 Jerzy Kossak kontynuowat na ptot-
nach epopeje legionowa, zaczetg jeszcze podczas | woj-
ny Swiatowej. Tym razem rozpoczat od obrazu znacz-
nych rozmiarow: Wymarsz Pierwszej Kompanii Kad-
rowej z Oleandréw w Krakowie w dniu 6 sierpnia 1914 r.
Byto ich wszystkich stu sze$cdziesieciu: kompania
strzelcow w niebiesko-szarych mundurach i w macie-
jowkach, oraz pluton kawalerii Beliny. Stali w szeregu
na Btoniach (tytem do widza, moze aluzyjnie, jak w ich
piesni: ,,nie chcemy juz od was uznania”), z prawej
pluton utanéw, kompanig strzelcow dowodzit por.
Tadeusz Kasprzycki, przed frontem Pitsudski i ofice-
rowie: Walery Stawek, Kazimierz Sosnkowski, Wiady-
staw Belina-Prazmowski. Komendant czyta rozkaz:
,Zoknierze! Spotkat was ten zaszczyt niezmierny, ze
pierwsi péjdziecie do Krolestwa i przekroczycie grani-
ce rosyjskiego zaboru jako czotowa kolumna wojska



Fig. 25. Jerzy Kossak konno przed Kossakowka, fot. ok. 1935

polskiego, idaca walczy¢ za oswobodzenie Ojczyzny!”
Istnieje tez mniejszy szkic do tego obrazu z drobnymi
zmianami.

W tymze roku wykonat Jerzy na zamdwienie 4 put-
ku utanéw zaniemenskich w Wilnie obraz przedstawia-
jacy Bitwe pod Grebionka, ktérg putk ten stoczyt
z bolszewikami 9 lipca 1920 r.56. ROwniez z r. 1934
pochodzi obraz Smier¢ ksiedza Skorupki pod Osso-
wemb57: z niewielkiego pagérka atakuje na bagnety
grupa zotnierzy polskich w hetmach, wsrdd nich ksigdz
przechylony do tytu, z reka na piersi, z prawej ostrzat
sowieckich zotnierzy, z boku ucieka jeden w czerwonej
koszuli (komisarz).

Pod wrazeniem glosnego w Krakowie wydarzenia
6 pazdziernika 1933, w 250 rocznice wiktorii wiedens-
kiej, Swieta kawalerii polskiej na Btoniach, ktore na
wielkim ptétnie uwiecznit mistrzowskim pedzlem Woj-
ciech Kossak, malowat te Rewie réwniez i Jerzy, ale bez
ojcowskiej brawury i monumentalnosci; na pierwszym
planie u Jerzego widoczna od tytu trybuna z Pitsuds-
kim, adiutantem ptk. Wartha i gen. Orlicz-Dreszerem
na koniu, na drugim planie defilujg utani. Malowali
Rewie takze inni zatrudnieni w pracowni Kossakow
uczniowie, M. Nowicki i St. Studencki.

W kilka dni po smierci Jozefa Pitsudskiego, w maju
1935 r., Jerzy namalowat alegoryczny obraz pt. Na

progu wiecznosci, wykonany pod wrazeniem S$mierci
Marszatka. Wyobrazat Pitsudskiego wstepujgcego do
katedry wawelskiej i witajgcych go na schodach ksiecia
Jozefa i Kosciuszke. Obraz byt wystawiony w patacu
»Pod Baranami” na Rynku krakowskim w dniu po-
grzebu i ogladaty go ttumy. Jerzy sporzadzit tez kilka
replik, jedna z nich byla zadedykowana ,,Cérkom
Wielkiego Marszatka”, ale zdaje sie corki z obrazu
zrezygnowaly, bo od dawna znajduje sie w prywatnych
rekach w kraju. Obraz wywotat sprzeczne opinie nawet
wérdd wielbicieli Komendanta, a malarzowi chwaty nie
przysporzyt.

W roku 1935 powstata replika obrazu sprzed 22 lat:
Ostatnie chwile ksiecia Jozefa oraz wspanialy obraz,
nalezacy do czotowych dziet artysty: Zmiana pozycji
artylerii gen. Bema pod Ostroteka$, na ktorym w dos-
konatym ruchu polska artyleria dokonuje prawidtowej
zmiany pozycji ogniowej baterii. Tak Swietnie skom-
ponowane pt6tno mozna byto spotkac nieczesto nawet
u Wojciecha. Obraz ten zakupiony zostat przez Minis-
terstwo Spraw Zagranicznych i miat by¢ ofiarowany
w r. 1938 wegierskiemu putkowi artylerii konnej w Bu-
dapeszcie.

W latach 1936-37, oprocz wielu obrazéw mniej-
szych i $rednich, o réznej tresci, rodzaju i poziomie,
zajmujacych nas tu w niewielkim stopniu, z interesuja-
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Fig. 26. Jerzy Kossak maluje obraz Gen. Bem pod Ostroteka,
fot. 1935

cych pozycji, liczacych sie w twdrczosci malarskiej
artysty, chciatbym wymieni¢ te obrazy, w ktorych
Jerzy Kossak rozwija w dalszym ciggu nurt historycz-
ny. Tematowi Bitwy pod Laskami poswiecit az trzy
obrazy. Z roku 1936 pochodzi pierwsza kompozycja tej
bitwy, w ktérej major Edward Smigly-Rydz na czele
3 batalionu | Brygady Legionéw w dniu 28 pazdzier-
nika 1914 atakowat pozycje rosyjskie. Smigly wyrost
w tej bitwie na jednego z najlepszych oficeréw legiono-
wych, a obraz ten byt wazny w chwili, gdy marszatek
Smigty-Rydz umacniat swe wptywy w rzadzie i w kra-
ju. Na obrazie dobrze oddany jest ruch pedzacych do
ataku na bagnety zotnierzy ze swym dowddcg na czele,
ujety z pozycji tylno-bocznej; nastepny obraz (dedyko-
wany prezydentowi Krakowa Mieczystawowi Kaplic-
kiemu) zmienia tylko pozycje atakujgcej grupy na
przednio-boczng, i w takiej pozycji namalowany zostat
ostateczny obraz z r. 1937, najwiekszy (120 x 260 cm)
i najlepiej wykonczony, dla ktérego dwa pierwsze
posiadaty charakter szkicow poszukujacych najbardziej
odpowiedniego uktadu kompozycyjnego.

Nastepny obraz z r. 193637 jest trzecim juz uda-
nym tryptykiem Jerzego pt. Nocny boj o Rafajlowa.
Przedstawia walke 1l Brygady Legionéw w Karpatach
wschodnich 22-23 stycznia 1915 r.: na tle zimowego
pejzazu piechota polska pod dowddztwem majora Bo-
lestawa Roji pétkolem atakuje wie$, z ktdrej uciekajg
Rosjanie, pozostawiajgc polegtych i jencéw, na trzecim
planie potezne pasmo gorskie, pokryte $niegiem i lasem
— to Srodek tryptyku (z ktorego sporzadzit replike
w 1937). Na lewym skrzydle tryptyku wre zazarta
Nocna walka na moscie zelaznym na Bystrzycy, ruch
i brawura walczacych wrecz oddane z prawdziwym
realizmem, w szeregach polskich widoczna sylwetka
ptka Z. Zielinskiego, w okularach z pistoletem w dtoni,
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mniej udane sg postacie dwoch Rosjan spadajacych do
rzeki. Prawe skrzydto tryptyku prezentuje wspaniatg
scene: Nazajutrz po bitwie, gdzie w stoneczny poranek
na tle osniezonej Sciany Swierkdw wjezdza na drew-
niany most patrol utanéw legionowych, prowadzony
przez Hucutke, a na brzegu skutej lodem rzeczki grupa
polegtych we wczorajszym boju trzech Rosjan i jeden
legionista, spleceni w Smiertelnym uscisku.

W obrazach tych znajduje kolejne potwierdzenie
teza o najlepszych kompozycjach Jerzego malowanych
na duzych formatach, w ktdre artysta wkiadat mak-
simum swych umiejetnosci i wysitku.

Bytoby jednak idealizowaniem zbyt jednostronnym
tego malowania i atmosfery na Kossakdwce, gdyby nie
powiedzie¢ o dalszych konfliktach z Jerzym. Wiec
byly. W listopadzie 1935 roku zalit sie Wojciech
w liscie z Warszawy posrednio na syna, cho¢ bezpo-
$rednio na handlarza, ktéry pozyczat Kossakom pienia-
dze, biorac w komis ich obrazy: ,dla Guttmanna
malowa¢ wiecej nie moge, daje mu obrazki za bezcen,
a on je najobskurniejszym zydowskim sklepikarzom
z Jurka okropnie stabymi knotami sprzedaje i to
w Warszawie, kiedy sobie to najsurowiej wymowitem™,
W innym liscie: ,,Nie gryz sie Maniusia, ale tyly
ogrodu trzeba sprzeda¢. Od Jurka zadnej pomocy nie
oczekuje, raczej przeciwnie’’59,

Lilka Jasnorzewska, zaniepokojona stanem zagroze-
nia gniazda rodzinnego, pisata w r. 1936 do zaprzyjaz-
nionego z Kossakami dyrektora Banku Spétek w Kra-
kowie, Rudolfa Jedrzejowskiego: ,,Stysze, ze u nas juz
okret wywrdcony do gory kilem. Mama nie zdaje sobie
sprawy, w jaka kabate wpedzita nas migekkoscig swoja
wobec zadan gtupiego Jurka, nieinteligentny facet po
prostu”. W rok pdzniej Lilka znéw pisze do tego
samego adresata: ,,Wilia byta burzliwa, boSmy sie
posprzeczali, ja, Tatko i Jurek o Guttmanna. Wyjazd
mdj bedzie dniem wyzwolenia dla nowych machlojek
Jurcia... Sprawa jest przesgdzona, ze Jurek placi¢ nie
bedzie rat [dtugdw], a wiec licytacja pewna. Niech Pan
Jurka i Guttmanna daleko trzyma, bo to wielkie
niebezpieczenstwo. A Jurek oszalat znowu z mitosci,
a wtedy gotow bytby tuczy¢ takg ge$ nawet kluskami
zrobionymi z wiasnej rodziny. Trzeba go unieszkod-
liwi¢ jakos... Ewa tez jest w potozeniu fatalnym, prosi,
aby Pan wptynat na Jurka, aby cho¢ co$ jej dawat na
corke i jej potrzeby’’60.

Wojciech, przy przekroczonej juz osiemdziesigtce,
byt coraz bardziej rozgoryczony postepowaniem syna,
teraz chodzito juz nie tylko o sprawy malarskie, ale
i 0 prywatne i finansowe: ,,Co do Jurka — pisat ojciec
do zony w styczniu 1938 — to chociaz on te Dziunie
uwaza za ostatnie stowo «porzadnej kobiety», to ja
jestem pewny, ze cata ta komedia z zamgzpojsciem to
grozba: jak ty ze mng nie, to ja za innego. Zeby on
chciat raz zmadrze¢ i powiedziec jej: «szcze$liwej drogi»
i «z Panem Bogiem»’”61.

Do syna tylko: ,,Przepraszam Cie, ze nie pod-
pisatem tego Poscigu, ale mi juz tak obrzydi, ze nie
jestem w stanie literalnie”, a do zony: ,,U kunsthand-
lerbw masy niby to moich rzeczy, co to «niech Papo
podpisze, a jak przyjedzie znowu, to sie skornczy».




Fig. 27. Portret Marii Kossakoumy (lIsi), corki Jerzego, mai.
W. Kossak 1935

Nigdy juz na to nie pojde, bo on konczy sam, a ja
dopiero widze te cholery i jestem bezsilny i to rozzuch-
wala fatszerzy, ktdrzy mi sie¢ w nos $miejg’’62

Jeszcze dwa listy Wojciecha do sekretarza obu
Kossakdéw, Aleksandra Klaputa: ,,To straszna rzecz,
jak Jurek mnie wykierowal. A przeciez widzac, jak ja
bokami robie, mogtby troche moje lata uwzglednic”.
I dalej: ,Jerzy nabawi si¢ z tym Iwanskim historii
sadowych, nie do$¢, ze mu sprzedat plagiat z moim
podpisem falszywym, a teraz ten lIwanski mnie sie
czepia. Niech mi przygotuje takiego Trebacza, to go
dla unikniecia paskudnego skandalu jeszcze tym razem
z blota wyciagne, ale to juz ostatni raz’’63

| tak juz byto do konca. Ojciec pisat do dyrektora
banku, w co sam juz nie wierzyt: ,,Najwazniejsze — to
rata grudniowa. Jurek zapewnia, ze potowe swojg 4000
zt bedzie miat. Lekkomys$Ino$¢ jego jednak zabita
wszelkg wiare w jego zapewnienia”. Gdy projektowana
przez Wojciecha w r. 1938 panorama Bitwy pod
Grochowem doszta do stadium organizacyjnego, ojciec
zapewniat dyrektora, ze ,,Jurek bytby wskazany moim
i cennym pomocnikiem, jego pensja bylaby 1000 zt
miesiecznie i mieszkanie u mnie”, miato to uspokoié
bank co do pewnosci sptat dtuznych 64. Plany z panora-
ma przekreslita wojna 1939 roku, lecz dtugi pozostaty.

Niezaleznie od sporéw rodzinnych i finansowych
w Kossakéwce, ktérych gtownym ,,bohaterem” byt
Jerzy, artysta ten w dalszym ciggu malowat. W roku
1938 wykonat Jerzy 27 olejnych obrazkéw, zamoéwio-
nych przez fabryke kawy ,,Henryka Francka Synowie”
do wydanego popularnie Albumu Wojska Polskiego,
przeznaczonego dla miodziezy. Albumik zawierat cato-

stronicowe kolorowe reprodukcje formatu zeszytowe-
go, ilustrujace mundury i uzbrojenie zonierzy i ich
koni od wieku XII do roku 1918, malowane nie
w formie statycznej, lecz w ruchu i akcji bojowej. Procz
tego artysta malowat wtedy obrazy o okre$lonych
tematach dla poszczego6lnych putkéw armii, dla réz-
nych zwigzkdw kombatanckich, weteranéw, inwali-
dow, skautow itp. Komponowat rowniez obrazy zwig-
zane z aktualnymi wydarzeniami politycznymi, np.
w okresie konfliktu czechostowacko-niemieckiego,
w pazdzierniku 1938, namalowat dobry i bardzo na
czasie obraz Zwycieska bitwa powstaicow gornoslaskich
pod Gorg Sw. Anny w r. 1921, rozpropagowany w ty-
sigcach kolorowych reprodukcji i pocztowek, oraz
drugi, Oswobodzenie Slaska Zaolziarskiego przez wojs-
ka polskie w r. 1938, co byto wtedy w opinii czesci
spoteczenstwa polskiego rewindykacja kawatka rdzen-
nie polskiej ziemi, nieprawnie zagarnietej sitg przez
Czechéw w r. 1918, a ktéra stataby sie i tak wkrotce
tupem Niemcow.

Do ostatnich, najlepszych obrazéw artysty, po-
wstatych w latach 1936-39, zaliczy¢ nalezy monumen-
talny tryptyk: Bitwa kawaleryjska pod Komorowem 31
sierpnia 1920 r. Tryptyk zostat zaméwiony przez
Centrum Wyszkolenia Kawalerii w Grudzigdzu, gdzie
znajdowat sie do wojny 1939 r. £3czny wymiar trzech
zestawionych obrazéw wynosit okoto 120 x 600 cm. Do
pracy nad nim przystapit Jerzy Kossak juz w r. 1936.
Malowanie poprzedzity rzetelne studia nad przebie-
giem kampanii, konsultowane z oficerami, dowodcami
i uczestnikami tej bitwy, oraz wizje terenowe tak, aby
nada¢ tryptykowi walor dokumentu.

Komarow byta to najwieksza bitwa kawaleryjska
w wojnie 1920 roku, ostatnia kampania konna, zakon-
czona rozgromieniem armii Budionnego, ktéra osaczo-
na koto Zamoscia przez trzy dywizje piechoty polskiej
i jedng dywizje jazdy usitowata wyrgba¢ sobie droge
odwrotu przez polskg kawalerie. Dywizja jazdy polskiej
pod dowddztwem ptka Juliusza Rémmla odrzucita
w catodziennych bojach dwie dywizje i jedng brygade
jazdy sowieckiej. Najwiekszy ciezar walk spoczywat na
7 brygadzie kawalerii dowodzonej przez ptka Henryka
Brzezowskiego, ktora wstrzymywata nawale nieprzyja-
ciela. Bitwe zakonczyta wspaniata szarza dwéch put-
kow tej brygady, tj. 8 i 9 putku utandw, niematg role
odegrata tez artyleria VI i VII brygady.

Na pierwszym ptotnie (lewym dla widza) tryptyku
Kossaka 2 putk szwolezerbw mjra Rudolfa Ruppa
zdobywa szarzg wzgbrze 255 na pdinoc od Woli
Sniatyckiej; na drugim (centrum) 9 putk utanéw mijra
Stefana Dembinskiego wspiera szarzg 2 putk szwoleze-
row walczacych z ogromng przewaga nieprzyjaciela; na
trzecim (prawym) ptotnie 8 putk utanéw rtm. Kornela
Krzeczunowicza silng szarzg decyduje o ostatecznym
zwyciestwie (w ataku ptk J. Rommel, rtm. A. Pragtow-
ski, ptk H. Brzezowski, rtm. W. Morawski).

Zaraz po wkroczeniu Niemcow do Grudzigdza te
trzy ogromne pidtna zostaly przez nich wywiezione
w nieznanym kierunku i przepadty. Zachowaty sie
natomiast: kompozycja ataku 2 putku szwolezerow,
malowana jeszcze w r. 1936 (znajduje sie w USA);
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Fig. 28. Jerzy Kossak maluje tryptyk Szarza pod Komarowem, fot. 1938

druga, z szarzg 8 putku utandw, ktéra niedawno weszta
do zbiorow Muzeum Wojska Polskiego (z daru Ryszar-
da Winowskiego z USA); wreszcie w Krakowie dosko-
nate repliki dwdch ptécien tryptyku (w formacie o po-
towe mniejszym), wykonane na zamowienie jednego
z dowddcow bitwy, ptka H. Brzezowskiego. W tym
albumie reprodukujemy te dwie repliki, za$ trzecig
cze$é, tj. akcje 9 putku utanéw, z przedwojennej
reprodukcji oryginatow grudzigdzkich.

Byly to, jak sie wydaje, ostatnie obrazy Jerzego
Kossaka, ktore powaznie licza sie w jego twdrczosci.
I z tymi, skromnie liczac, paruset obrazami o niewatp-
liwych wartosciach malarskich, z ktérych cze$é zostata
tutaj pokazana i omdéwiona, winien Jerzy Kossak wej$¢
w krag sztuki i zajg¢ nalezne mu miejsce w polskim
malarstwie batalistyczno-historycznym okresu dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Historycy sztuki od-
mowili  artyScie, niestusznie, wszelkich wartosci,
a tworczo$¢ jego pomineli zupetnym milczeniem. Kry-
tycy i publicysci potepili go z pozycji obcych ideologii,
poczytujac mu za ,,grzechy gtéwne” obrazy z epopei
legionowej i z wojny 1920 roku, o ktérych do niedawna
nie mozna byto nawet wspomina¢, a wiasnie one
stanowity najlepszy jego dorobek. Dziwi brak wzmia-
nek o Jerzym Kossaku w encyklopediach, co powodu-
je, ze nawet 0 jego istnieniu trudno sie bylo czego$
dowiedzie€. Tak skrajna postawa S$wiadczy o braku
obiektywizmu i o tendencji do wymazania Jerzego
Kossaka z rejestru malarzy polskich.
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Tymczasem w S$wiadomos$ci i odczuciu znacznej
czesci spoteczenstwa Jerzy Kossak istnieje, wprawdzie
z opinig artysty o mniejszej randze, ale jako utalen-
towany malarz polski, ktérego obrazy, podobnie jak
ojca i dziadka, zabarwione narodowym romantyzmem
tkwig w pamieci rodakow i ciesza sie niezmiennym
powodzeniem. Trzeba naprawi¢ krzywde wyrzadzong
artyscie i1 ,,zrehabilitowa¢” go jako malarza bataliste
o walorach dokumentalnych, ktéry potrafit lepiej od
niejednego uznanego malarza odda¢ konia i zotnierza
polskiego z werwg i temperamentem wiasciwym tylko
Kossakom.

Obok wielkich obrazéw, na ktére zamoéwienia nie
tak czesto sie zdarzaly, powstawaty prace o mniejszym
znaczeniu, wartosci i formacie, przeznaczone na sprze-
daz, ale i wsrdd tej grupy znajdujemy obrazy na
dobrym poziomie, urzekajgce urokiem kompozycji,
podziwianych postaci, scen, wreszcie pejzazu. W masie
obrazéw rodzajowych mozna bez trudu znalez¢ te
przyciggajace wzrok dynamicznym ruchem, kolorem
i nastrojowym pejzazem, jak np.: Polowanie z psami
w lesie (1931, 1937), Skok mysliwych przez mur (1931),
Na spacerze mysliwskim (1932), Wyjazd sankami na
polowanie (1935), to znéw petne dynamiki Wesela
krakowskie (1932, 1933, 1945), czy Wesela goéralskie
(1936, 1944), Rozbiegane konie na padoku (1932),
Stadniny na tle zabudowan dworskich (1934), szczegol-
nie ulubione przez artyste kompozycje z tematem
Swiety Hubert na polowaniu (1931, 1937), Utan w ucie-



czce przed wilkami (1934), Kon patrzacy na wyscigi
hippiczne (1933).

W tej grupie obrazéw, moze nawet bardziej niz
w pracach o rozbudowanej kompozycji, dajg sie zauwa-
zy¢ zalety pejzazu. Jerzy Kossak byt wcale nieztym
pejzazysta, ptétna jego miaty swoj specyficzny nastroj,
mity w odbiorze, przyjemny dla oka, na co nie zawsze
zwraca sie uwage skoncentrowang na analizie figur i ich
ugrupowaniu. W niektérych obrazach pejzaz wydaje
sie przewyzsza¢ nawet scene figuralng, ktéra schodzi
jakby na drugi plan.

Wsrdd Srednich i mniejszych obrazéw batalistycz-
nych z lat trzydziestych mozna wymieni¢ prace korzy-
stnie wyrdzniajace sie od innych: Potyczka przy studni
(1930), Dzialon artylerii konnej widziany z pozycji
bocznej od tytu (1932), Atak utanéw na biwak rosyjski
(1937), Pojedynek ulana z krasnoarmiejcem (1937,
1938), Spotkanie utanéw w lesie z dziewczyna (1936).

Jerzy nie malowat zbyt wiele portretéw, nie lubit
i unikal malowania z modela, do czego tak usilnie
naktaniat go ojciec. Nawet w niektoérych obrazach
twarze oséb przybieraty wyraz maski o silnie zarysowa-
nych szczekach i podbrédku. Pozytywnym przyktadem
w tym rodzaju sg m.in.: Portret p. Elzbiety Gajdzik
z koniem (1933), Portret p. Spytkowej-Jordanowej
(1935), Portret oficera w mundurze austriackim konno
z psem (1935), Portret rtm. Stefana Szydtowskiego przy
koniu.

O innych dwu portretach, zapewne udanych, nie-
stety nie znanych mi z autopsji, pisata w barokowym
stylu Ewa Miillerowa w wywiadzie dla ,,Kuriera Stani-
stawowskiego” w r. 19366S. ,, Talent Jerzego Kossaka

jest wszechstronny, bo nie tylko zna tto swojskiego
pejzazu, zycie wsi i jej przejawy, ale réwnie doskonale
widzi i rozumie wielkopanski gest Blekitnej damy, jej
subtelno$¢ urody, cud karnacji, gtéwka platynowej
blondynki jest przesliczna i niezrownana w miekkosci
linii, w nachyleniu do pekinczyka, ktéry na jej raso-
wych raczkach utozyt sie tak wygodnie, jak na eg-
zotycznych kwiatach swej ojczyzny, wytrzeszczyt
wprawdzie ogromne oczy chifiskiego potwora, ale ca-
to$¢ portretu pani z jej ulubiericem wypadta wspania-
le”. W innym portrecie: ,,Tto parku, stylowa fasada
patacu, taras, marmurowe schody i po nich stgpajgca
lekko i wytwornie w doskonalej amazonce pani, na
ktérg oczekuje jej partner w iScie wersalskiej pozycji
uktonu i tuz obok petnej krwi wierzchowiec, skiadaja
sie rdwniez na przemity obraz dla widza, przenosza go
w Swiat elegancji, dobrego tonu i wykwintu, naturalnie
rasowe i dobrze ulozone psy dopetniajg nastroju”.

Arkadia istniejgca rzekomo na Kossakéwce w ostat-
nich latach przed wybuchem wojny 1939 roku byta juz
mitem sztucznie podtrzymywanym przez samych mie-
szkancow tego domostwa, skrzywionym obrazem wyi-
dealizowanym na wzér dawniejszych stosunkéw ro-
dzinnych. Daleko jej byto do tego nobliwego, staropol-
skiego Juliuszowego gniazda, jak i btyszczacego w Kra-
kowie salonu artystycznego ubiegtych lat Wojciecho-
wych. Miodsza generacja, pozbawiona juz tej atencji
dla tradycji i warto$ci epoki dziadkdw i ojcow, schodzi-
fa ku nowszym, bardziej doraznym celom.

Przede wszystkim Kossakoéwka popadata stopniowo
w ruine finansows, obcigzona dtugami do granic bank-
ructwa. Rodzinne wspoétzycie w tym domu nie byto

Fig. 29. Kossakowka, widok od Alei Krasinskiego, okno z balkonem od pokoju Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, fot.
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wcale takie zgodne i harmonijne, jak to wydawato sie
z zewnatrz. Rodzina Kossakow stanowita wcigz klan
Sci$le zamkniety, niedostepny dla obcych, z wyjatkiem
0s6b zaprzyjaznionych, powigzanych z mieszkancami
weztami rodzinnymi, interesami i sympatiami. O nie-
dostatkach finansowych, konfliktach i sporach nie
mowito sie na zewnatrz, ukrywajac je starannie, bytoby
to naruszeniem zasad klanu.

Senior rodu, Wojciech, miat juz wiasciwie drugi
dom w warszawskim ,,Bristolu”. Na Kossakoéwce do-
minowala dorosta juz dawno progenitura, syn Jerzy
z rodzing, z pracownig malarzy i rozbudowanymi nie
wyltgcznie w kierunku sztuki interesami. Obie siostry,
Maria (Lilka) i Magdalena (Madzia), ktocace sie wiecz-
nie i kochajace jednoczesnie, zieciowie-mezowie byli,
jak méwiono w Krakowie, meczennikami z powodu
kapryséw i wymagan zon. Siostry, gdy rozeszty sie
z mezami, zndéw byty w domu, dwie nieznosne corki na
wydaniu, ale obdarzone juz stawa talentu i powodzenia
autorki, coraz czesciej przebywaty w Warszawie. Stam-
tad wszyscy zjezdzali na odpoczynek do Kossakowki,
gdzie ogniska domowego strzegta, niczym starozytna
westalka, surowa i nabozna pani Wojciechowa Kos-
sakowa. Ale jednoczesnie przy tak ogromnych trudnos-
ciach, rodzina utrzymywata wzajemng solidarno$¢ rodu
i jesli istniejg jakie$ niektamane zwigzki, to ich przy-
ktadem byta wiasnie rodzina Kossakow.

Jerzy Kossak do roku 1930 wystawiat niewiele,
wystawy indywidualnej nie miat nigdy, uczestniczyt
tylko ze swoimi obrazami w ekspozycjach zbiorowych,

Fig. 30. Katalog wystawy obrazow Trzy Generacje Kos-
sakéw w Stanistawowie 1932

KATALOG
WYSTAWY OBRAZOW

TRZY GENERACJE |

KOSSAKOW:

JULJUSZ « WOJCIECH * JERZY

DOCHOD Z WYSTAWY PRZEZNACZONY NA NIESIENIE
POMOCY DZIECIOM BEZROBOTNYCH
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pokazujac na nich zaledwie po jednej lub kilka prac.
Jego debiut wystawienniczy, o czym juz tu pisano, miat
miejsce w r. 1911 w Krakowie i w Poznaniu, gdzie
zamieszczono jego 8 obrazow z serii napoleonskiej.
Potem musiat czekaé az 10 lat, by w roku 1921
wystawi¢ znéw w Poznaniu i w 1922 w Lublinie pare
prac. W roku 1924 wystawiat po jednym obrazie
w Krakowie, Poznaniu i Lwowie, w r. 1925 w Lublinie
i w Poznaniu, a w 1926 w Wilnie, w 1927 w War-
szawie, w 1928 w Krakowie, w 1929 we Lwowie. W r.
1930 w Zachecie warszawskiej na ekspozycji ,,Rok
1920” znalazt sie jego Cud nad Wista, a w r. 1931
w tejze Zachecie za ptétno BOj pod Dytiatynem otrzy-
mat Jerzy bragzowy medal. W tym samym roku pokaza-
no jego prace w BrzesSciu nad Bugiem i we Lwowie.

Dopiero w latach trzydziestych wystawiat juz Jerzy
wiecej obrazow. Przede wszystkim od r. 1931 w wielu
miastach, réwniez i powiatowych, poczeto urzadzaé
wystawy ,, Trzech Generacji Kossakow’. Organizowa-
ne byly przez rdzne regionalne stowarzyszenia spotecz-
ne, np. przez oddziaty Polskiego Czerwonego Krzyza,
na rzecz ktérych przekazywano dochéd z tych wystaw.
Nie ulega watpliwosci, ze za tymi inicjatywami stali
sami Kossakowie, Wojciech i Jerzy, w wiekszym jesz-
cze stopniu ten drugi, ktérym przyswiecat cel gtownie
propagatorski ich malarstwa w sytuacji ogromnego
w tych latach naporu i rozgto$nego reklamowania
wszelkich kierunkéw moderny w sztuce.

Pierwsza wystawa Trzech Kossakdw, bo tak je
wtenczas nazywano, zostata zorganizowana w r. 1931

Fig. 31. Wystawa obrazow Trzy Generacje Kossakow we
Lwowie 1933
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w Katowicach, przeniesiona wkrétce do Sosnowca.
Dochdd z niej przeznaczony byt na budowe kosciota
garnizonowego i szkolnego w Katowicach. Katowicka
»Polonia” o wystawie pisata: ,,Posiada ona znaczenie
specjalnie wielkie, bo prace Kossakéw nie tylko przez
swe walory artystyczne, ale i przez tre$¢ swojg, swoj
sentyment i wdziek budzg i potegujg uczucia polskie,
spetniajagc procz misji kulturalnej, takze misje pat-
riotyczne... Jerzy Kossak, malarz urodzony, naturalny
sukcesor dziada i ojca, bedacy niejako uzupetnieniem,
przedtuzeniem zywota i pracy tego ostatniego, Zyje
dotad jakby w cieniu lauréw ojca, ktérego splendor
nazwiska, popularno$¢, sympatia i jemu sie udziela,
a ktory jednak wcigz dlan jest niedoscigtym wzorem
i niezwalczonym konkurentem. Jerzy po ojcu odziedzi-
czyt rowniez jego brawure w pracy i sypie obrazami jak
z rekawa. Na samej wystawie w Katowicach wystawit
70 prac, przewaznie duzych i wielkich” 66. Wprawdzie
dochody z wystaw szty na cele spoleczne, ale zakupy
obrazéw zasilaty kasy artystow.

Nastepna wystawa trzech Kossakéw zostata poka-
zana w r. 1932 w todzi, z przeznaczeniem dochodu na
PCK. ,,Cato$¢ wystawy przedstawia sie bardzo dodat-
nie i imponujgco — pisata tddzka prasa. — Miodziez
szkolna powinna jak najszerzej zaznajomi¢ sie z wy-
stawg, gdyz arcydzieta tam zgromadzone ilustrujg his-
torie dziejow narodu polskiego”. Na ekspozycji t6dz-
kiej byto 79 prac Jerzego, wsérdd nich Szarza brygady
Kickiego, Reduta Ordona, Bitwa pod Kirchholmem oraz
Cud nad Wistabr.

Po todzi wystawa trzech Kossakéw pojechata do
Tarnowa — i tam jako miody chtopiec miatem okazje
ujrze¢ po raz pierwszy w zyciu ich obrazy, co stato sie
poczatkiem mojego zainteresowania i fascynacji tym
malarstwem. Wystawa ,, Trzy Generacje Kossakow”
zawedrowata w r. 1932 az do Stanistawowa, gdzie
dochéd z niej przeznaczono na pomoc dzieciom bez-
robotnych, jak donosit wydrukowany Katalog, i poka-
zala 87 prac Jerzego68.

W roku 1933 wystawe trzech Kossakow pokazano
we Lwowie, gdzie Jerzy wystawit jeszcze wiecej, bo 92
swoje obrazy; wsrdd nich czytamy w Katalogu kilka
nieznanych nam skadingd tytutéw obrazéw artysty, jak
Bitwa pod Kirchholmem, Smieré putkownika, Napoleon
pod Austerlitz, Smier¢ gen. Sowinskiego i Pierwszy
pocigg pancerny (szkic)69. Jeszcze w tym samym roku
wystawa trzech Kossakdw zdotata objecha¢ towicz,
Leszno, Kalisz, Piotrkéw, Lublin, Przemysl.

Pomyst urzadzenia tak szeroko zakrojonych wystaw
malarstwa Kossakow i docierania z nimi do mniejszych
osrodkéw pozwolit na znaczne spopularyzowanie tej
sztuki w Kkraju, zwilaszcza mniej przeciez znanych
obrazéw Jerzego Kossaka, ktore inng droga nie miaty
szans tam dotrze¢. Na wystawach tych iloSciowo domi-
nowaty obrazy Jerzego i wiekszo$é z nich byta wprost
z wystaw rozkupywana, gdyz ceny za nie nie byty
wygorowane (Sredniej wielkosci obraz kosztowat okoto
300 zi, maty 80 zt).

Poza wystawami trzech Kossakéw odnotowac jesz-
cze nalezy wystawienie w r. 1935 w Zachecie w War-
szawie ,,0brazu Odczytanie rozkazu z 6 sierpnia 1914 r.

Fig. 32. Jerzy Kossak w pracowni przed sztaluga, fot. ok.
1939

Jerzego Kossaka, znanego juz malarza legionowego™,
i wr. 1937 wystawe réwniez w Zachecie na temat
»~Lowiectwo w sztuce polskiej”, na ktorej przyznano
Jerzemu nagrode70.

W wystawach zagranicznych uczestniczyt Jerzy
Kossak tylko dwukrotnie: w grudniu 1932 w Buffalo
w Stanach Zjednoczonych A.P. (naturalnie nie osobis-
cie, lecz wylgcznie obrazami) na wystawie polskiej
w Patacu Sztuki, gdzie znalazly sie jego obrazy, i w lis-
topadzie 1937 na Miedzynarodowej Wystawie +owiec-
kiej w Berlinie, gdzie za obraz Swiety Hubert na
polowaniu artysta otrzymat brgzowy medal7l.

W prasie miedzywojennej informacji o Jerzym
Kossaku znajdujemy bardzo niewiele; byty to przewaz-
nie krotkie wzmianki o wystawianych gdzie$ obrazach,
lub o konczonym w jego pracowni ktéryms z wielkich
ptocien batalistycznych, wreszcie ogdélnikowe notatki
0 nieistotnym znaczeniu.

Wiekszy, bo az trzyodcinkowy wywiad dla ,,Kurie-
ra Stanistawowskiego” przeprowadzita z artystg w gru-
dniu 1936 r. Ewa Mullerowa, ale i ona nie wyszfa poza,
wprawdzie pochlebne, ale ogolniki. ,Jerzy Kossak,
najmiodszy z trzech mistrz6w — pisata — jest moze
w zastosowaniu do czaséw dzisiejszych najbardziej
popularny, i jak Kiepura $piewa dla wszystkich, tak
i Jerzy maluje dla kazdego, kto chce rozkoszowaé sie
wrazeniami piekna i sztuki. W Jerzym tkwi prawdziwa
zytka polska. Rozsypuje on skarby swego talentu z catg
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rozrzutnoscig. Jest mtody i niewyczerpany w pra-
cy, tworzy z zapalem i co najwazniejsze, tworzy po
polsku, bez domieszki wptywdw obcosci, swobodnie,
pewnie, bez leku wobec krytyki... Mistrzu — zwraca
sie Mullerowa — chciatabym u nas na Kresach za-
znajomi¢ ogot z panska tworczoscig i pobudzi¢ zapat
i uznanie dla prac pana. — Cieszylbym sie bardzo
— odrzekt artysta — gdyby prace moje doszty do
najdalszych zakatkow naszej ojczyzny, by byty nalezy-
cie odczute i zrozumiane, ale poki nie przebrzmiato
jeszcze echo hymnow pochwalnych dla jubileuszowej
wystawy prac mego ojca, nie chciatbym, by prasa juz
dzi$ palita kadzidta i rozniecata dymy dla mego talentu
i tworczosci...”

»Jest przemity — pisze dalej — ma w sobie co$
z Kmicica, dobroc i rycersko$¢, bez chetpliwosci wro-
dzonej przecietnym ludziom, a przede wszystkim ar-
tysta w kazdym calu. Odczuwam doskonale jego poto-
zenie jako syna: jest dumny z chwaty ojca, z tradycji
dziadka, a za skromny, by o sobie méwié. O Jerzym
$Smiato mozna powiedziec, ze jest godnym spadkobiercg
talentu obu tych wielkich artystow...”

,Oprowadza mnie goscinnie po pracowni. Zbytkow
tu nie ma, proste sztalugi, parawany, szare zastony,
stoty i potki, tapczan i taborety dla gosci, w giebi
mundury, zbroja i naturalny kon-model, oto wszyst-
ko...” — Autorka oglgdata w pracowni serie ,,legiono-
wych bojéw” od Pierwszej Brygady, Rafajtowej, Cudu
nad Wistg po Bitwe pod Laskami. Wywiad kornczy
stowami: ,,Historia malarska Jerzego Kossaka, jakkol-
wiek mioda jeszcze, ma juz swojg wielkg chwale
i zastugi. Z kilkugodzinnej wizyty w pracowni wynios-
fam wrazenie prawdziwego zachwytu i uznania dla
wielkiego talentu oraz nowy zapat dla sztuki i piek-

Fig. 33. Maria Kossakowa na progu domu Kossakow, fot.
1941
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Z wywiadu Mullerowej przebija entuzjazm dla
artysty i jego sztuki. Takie byly wtedy nastroje w spo-
teczenstwie, w atmosferze zagrozen wojennych obrazy
Jerzego umacniaty ducha, pobudzaty dzielno$¢ zotnier-
ska, byty potrzebne i powszechnie akceptowane. Naj-
mniejszy nawet obrazek z zotnierzem i koniem iden-
tyfikowat sie z przejawem patriotyzmu, wszystko inne
wydawato sie¢ wtedy mniej wazne.

Dla artysty byt to dobry wiatr w jego Zzagle.
Podwajat wydajnos$¢ pracowni, a przywykty do otwar-
tego i rozrzutnego zycia kontynuowat i te tradycje
rodzinng. Potrzebowat na nig wiecej pieniedzy, wiec
przyjetym w tym domu zwyczajem zapozyczatl sie
u kupcow-lichwiarzy i stale byt zadtuzony. Aby zwigk-
szy¢ naptyw gotowki, angazowat uczniéw-pomocnikéw
przygotowujacych w pracowni grunty i podmaléwki,
dla siebie rezerwujgc kompozycje obrazéw i ,,wykon-
czenidwke”. Powstawaty w tych latach prace z Pat-
rolami  zotnierzy  Korpusu Ochrony Pogranicza
(KOP-u), Zwiadami granicznymi (1938), ale i sceny
rodzajowe, jak np. obraz W stajni, podpisany wspdlnie
przez Wojciecha i Jerzego, Kowboje ze stadning koni na
prerii, kolejny Swiety Hubert, Skijoring pod Giewontem
(z portretowang parg narciarzy), Portret konny Ewy
Maciagiewicz, Pogawedka utana z dziewczyng (kopia
z Wojciecha), czesto powtarzana scena Przybyli utani
pod okienko, Poscig huzaréw austriackich za kozakami,
Dywizjon artylerii konnej (1939), jadacy wprost na
widza.

Rok 1939, ostatni rok Drugiej Rzeczypospolitej,
a zarazem tego Swiata, ktdéry w pamieci starszego
i miodego pokolenia, tj. ojcéw i synow, jawit sie
wizerunkiem Polski niepodleglej, bohaterskiej. Swiat,
jaki malowaty trzy pokolenia Kossakow na swych
heroicznych ptétnach, miat lada tydzien ulec zagtadzie,

Fig. 34. Wojciech Kossak w ogrodzie na Kossakéwce, fot.
1941



dramatycznej, niewyobrazalnej i niepodobnej do tego,
co dotad znano. Zotnierz polski, gotéw stangé murem
naprzeciw wroga, musial w nieustajgcym odwrocie
zazna¢ bezsilnosci i goryczy kleski, dobity przez wojska
sowieckie, zdradzieckim ciosem od tytu.

Wojna i kleska 1939 roku zatamata normalne zycie
i na Kossakdwce. Caly Swiat, w jakim dotad zyli
Kossakowie i z ktdrym w swej tworczosci byli powigza-
ni, runat bezpowrotnie. Terror okupacyjny nie dotknat
ich bezposrednio, ale zachwiat i prawie uniemozliwit
kontynuowanie tematyki ich prac. Kossakéwka utracita
wtedy, i juz na zawsze, dotychczasowy swdj charakter
i ten niepowtarzalny, swoisty urok. Wojna wygnata
Lilke Jasnorzewska za granice, skad juz nie wrdcita,
osiemdziesiecioczteroletni Wojciech, mimo zachowy-
wania jeszcze nie najgorszej formy, zblizat sie nieuch-
ronnie do swego kresu, 21 lipca 1940 zmarfa zona
Jerzego, Ewa Kossakowa, w dwa lata po niej 29 lipca
1942 zmart Wojciech Kossak, w siedem miesiecy
pozniej, 15 marca 1943, Maria Wojciechowa, matka
Jerzego.

Jedynym mezczyzng na Kossakowce byt teraz Je-
rzy, zonaty z drugg swg zong, piekng, o 24 lata miodszg
od niego Elzbieta Dzieciotowska-Smiatowska. Zycie
w tym domostwie ulegto duzym zmianom. W nowym
matzenstwie urodzita sie Jerzym w r. 1941 znéw corka,
ktorej dano imie Gloria, w 1943 nastepna, Simona
— sny o meskim spadkobiercy rodu rozwiaty sie.
Corka z pierwszego matzenstwa, Maria (Isia), wyszta
za mgz za Andrzeja Wozniakowskiego, z ktorym miata
syna Antoniego (ur. 1945), ale po kilku latach rozeszta
sie z mezem i zyla swoim zyciem.

W warunkach okupacyjnych byt dyktowat nowe
prawa. Jerzy zamiast pelnych ruchu i mestwa kom-
pozycji batalistycznych musial ,,robi¢ pienigdze”, czyli
serie matych obrazkéw, ktore stuzyly jako $rodek
wymienno-towarowy. Tylko wyjatkowo porywat sie na
co$ wiekszego. Takim byt obraz zatytutowany Kutno
(1939), przedstawiajacy, chyba pod wpltywem opisu
wioskiego korespondenta wojennego przy Wehrmach-
cie, mocno ufantazjowang scene szarzy kawalerzystow
polskich z lancami na niemieckie czolgi. Kompozycje
te powtarzat kilka razy, m.in. w 1943 roku i w 1946
przewidziang do projektowanej, a blizej nie znanej,
serii ,,Polonia”. Zachowat sie réwniez na sporym
ptétnie nie dokorczony, ale dobrze skomponowany
obraz z r. 1940: Artyleria konna przebija sie przez linie
niemieckie i Utarczka utandéw z patrolem niemieckim.

Podczas okupacji obaj Kossakowie, ojciec i syn,
musieli jednak uwazac i nie afiszowac sie z malowa-
niem obrazéw o tresci historycznej, batalistycznej, bo
mogto to by¢ ryzykowne, a przeciez malowali i takie
tematy. Przewaznie jednak robiono ,,maséwke” na
sprzedaz dorazng lub za prowiant. Jerzy na przykfad
w 1940-41 malowat sceny rodzajowe i motywy z polo-
wan, jak: Celny strzat, NiedzwiedZ osaczony, Polowanie
z psami, Konie napadniete przez wilki, Kowboj ze
stadem koni, Farys (sygnowany przez obu artystéw), ale
i tematy wojenne: Biwak zotnierzy napoleonskich, Bate-
ria artylerii konnej z 1831 r., Palenie sztandaréw nad
Berezyng itp.

Fig. 35. Pogrzeb Wojciecha Kossaka w dniu 1 sierpnia 1942
na cmentarzu Rakowickim w Krakowie: na pierw-
szym planie Jerzy Kossak z matka Wojciechowg

Niemcy orientowali sig, kto mieszka na Kossakow-
ce, jaki rodzaj obrazéw byt tam malowany. Starsi
oficerowie niemieccy, ktorzy styszeli co$ nieco$ o malo-
waniu przez Wojciecha Kossaka przed 40 laty w Ber-
linie, zapedzali sie na Kossakowke, prébujac nabyc
jaki$ obraz. Z propozycjg malowania portretu wystapit
w r. 1941 generalny gubernator Hans Frank, ale
Wojciech odmoéwit, utrzymujac, ze juz nie maluje, cho¢
w pracowni stato sporo gotowych i zaczetych obrazéw,
a odmowa mogta by¢ niebezpiecznais,

Podobng propozycje od Niemcow miat réwniez
Jerzy. W liscie Elzbiety Kossak, zony artysty, czytamy:
»W lipcu 1941 roku, po agresji Niemiec na Zwigzek
Radziecki, zglosit sie do mojego meza generat Bauder
ze swoim sztabem i zaproponowat mu stanowisko
malarza wojennego w stopniu majora, wyjazd na front
wschodni i jak najlepsze zaopatrzenie rodziny. Dat mu
termin kilku dni do namystu i zalatwienia swoich
spraw. Gdy generat ponownie si¢ zjawit, maz grzecznie
ale stanowczo odmowit, twierdzac, ze dla Polaka taka
propozycja jest nie do przyjecia. Mimo nalegan p.
Kopery74, z ktorym miat dtuzsza narade, nie wyjechat
z Krakowa i nie ukryt sie. Co najdziwniejsze, Niemcy
nie zastosowali wobec niego ani rodziny zadnych
sankcji”’7s.
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Fig. 36. Tzw. Jerzbwka, dom Jerzego Kossaka i jego rodziny na Kossakowce, fot. 1990

Po $mierci ojca wykonat Jerzy w r. 1942 obraz pt.
Wizja Wojciecha Kossaka, stojgcego na pierwszym
planie obrazu z boku, w plaszczu i kapeluszu, pa-
trzacego w zadumie na defilujgcych przed nim na
krakowskich Btoniach utandw z ,,jego” 8 putku, a na
trzecim planie szwolezeréw spod Somosierry i kosynie-
row z Kosciuszkag. U dotu ptdtna po lewej stronie
widnieje napis farbg ze stowami ojca: ,,Moja ostatnia
wola, aby na moim pogrzebie zagrali ukochani utani”
— nie spetniony nigdy testament sedziwego artysty,
tak zastuzonego dla polskiego wojska.

Z tego roku rowniez pochodzi obraz Jerzego ze
sceng spod piramid: Ucieczka bachmata arabskiego
przez pustynie, malowany w licznych replikach, z r.
1943 Raszyn — zwyciezyliSmy! (kopia z obrazu ojca
z r. 1913), z r. 1944 kolejne Polowanie par force.

Kossakowka, gdzie przychodzito wcigz wiele osob,
dostata sie rychto pod obserwacje gestapo, ktére mogto
podejrzewa¢ mieszkancow o kontakty z konspiracja.
W dwa dni po pamietnej w Krakowie ,,czarnej nie-
dzieli”, 8 sierpnia 1944, gestapo urzgdzilo w Kos-
sakdwece ,,kociot’, do ktérego zgarneto okoto 30 oséb.
Niczego nie znaleziono, ani nie wykryto, cze$¢ osob
zwolniono od razu, reszte po kilku tygodniach.

Wyzwolenie od Niemcow przyszto do Krakowa 18
stycznia 1945 roku. Natarcie radzieckie nastgpito tak
nagle, ze Niemcy nie zdotali wysadzi¢ zaminowanego
wczesniej miasta. Tylko most Debnicki na Wisle,
potozony o kilkaset metrow od Kossakéwki, wyleciat
w powietrze. Skutek byt ogromny w najblizszej okoli-
cy, wybuch uszkodzit wiele dachéw i wybit wszystkie
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szyby. Kossakdwka zostata mocno zdemolowana: pekta
$ciana nosna od strony alei Krasinskiego, cze$¢ dachu
zostata zerwana, drzwi i okna wytamato, wyleciaty
wszystkie szyby, stara akacja w ogrodzie zwalita sie na
werande, niszczac jg catkowicie. Wolnos¢ na Kos-
sakdwke przyszta wraz z rujnacjg domu.

Jerzy wtedy namalowat obraz Ucieczka Niemcow
z Krakowa, upodabniajgc te scene niemal do odwrotu
Napoleona spod Berezyny. Teraz z pracowni jego
poczeto wychodzié wiecej obrazow o tresci historycznej
jako naturalna reakcja po okupacji niemieckiej. Z lat
1945-46 pochodzg m.in. obrazy: Szarza w wawozie
Somosierry, Utarczka utanéw 2 putku z Rosjanami,
Fragment z Olszynki Grochowskiej, Artyleria konna
zajezdza na pozycje (dwa ostatnie to kopie z obrazow
Wojciecha).

Ale w tym ostatnim dziesiecioleciu malarstwo Je-
rzego Kossaka nie wykazywato wiekszych postepow
w sensie podniesienia wiasnej oryginalnej tworczosci,
cho¢ wydawac sie mogto, ze miat ku temu obiektywne
warunki wewnetrzne. Sze$¢dziesiecioletni wtedy artys-
ta, znajdujacy sie w petni sit, w sytuacji powojennego
ozywienia i nadziei na nowe zycie, z mtoda, piekng
zong i matymi dzie¢mi, jako jedynowtadca na Kos-
sakdwce, bez konkurencji malarskiej, nie rozwinagt
jednak Jerzy wiekszych wartosci w swych powojen-
nych pracach. Mozna by powiedzieé, ze nie sprzyjat
temu rozwojowi prosowiecki rezim w powojennej Pol-
sce, przeciwny kierunkowi, w jakim szfa zawsze sztuka
Kossakow. Ale tak jak zaborcy nie potrafili zdusi¢
narodowej kultury na ziemiach polskich, podobnie



i rzady komunistyczne byly w tej dziedzinie bezsilne.
W zaciszu pracowni artysta mogt kontynuowaé swg
tworczos$¢, majac zapewnione rzesze zwolennikow i od-
biorcow swych obrazéw.

Prébke swoich mozliwosci ukazat Jerzy Kossak,
malujagc w r. 1948 Polowanie par force u hr. Jézefa
Potockiego w Antoninach, wspaniate duze ptotno (110
x 164 cm), doskonate w wykonaniu ludzi, koni, psow
i jesiennego pejzazu — ale c6z — byla to kopia
Wojciechowego obrazu z r. 1909, moze nawet lepsza
w Kkolorystyce (lub w jakosci dochowanych farb),
kopiowana w pracowni z oryginalu wypozyczonego
zapewne od hr. Romana Potockiego w Krakowie dla
wiasciciela kopii, kolegi artysty z wojska, mieszkajace-
go rowniez w Krakowie. Nie zyjacy juz posiadacz owej
kopii obrazu mowit piszacemu te stowa, ze Jerzy
proponowat mu podpisanie ptétna imieniem Woijcie-
cha, na co ten nie wyrazit zgody i wobec tego Jerzy
sygnowat obraz: ,,Kopia z W. Kossaka — Jerzy Kossak
1948, Kopia ta dowodzita, ze Jerzy potrafit sprawnie
wiadac pedzlem i oddaé rownie dobrze nastréj ptocien
Kossakowskich, czego nie osiagnatby inny, nawet Swie-
tny kopista. Druga kopia, a wiasciwie replika z r. 1950,
ze swojego wczesniejszego obrazu Reduta Ordona, nie
doréwnuje poziomem lepszemu oryginatowi z r. 1931,
zwiaszcza w ujeciu postaci samego Ordona.

Znaczna liczba obrazéw Jerzego Kossaka malowana
w okresie ostatnich 10 lat byta w wiekszosci po-
wtarzaniem wiasnych i Wojciechowych scen i moty-
wow, bez odmiennosci kompozycyjnych i bez po-
gtebienia i dbatosci o ich malarskie wykorczenie.

Wymienmy dla przyktadu trzy z nich, jedne z ostat-
nich prac Jerzego, nawracajgce do jego ulubionych
i typowych uje¢ tematycznych: Wizja ,,boga wojny”,

Fig. 37. Druga zona Jerzego Kossaka, Elzbieta, fot. ok. 1940

a wiec Napoleona (1952), stojgcego konno obok Sciete-
go pociskiem drzewa i rozrzuconych po ziemi czaszek
ludzkich (zmodyfikowana nieco kopia obrazu Woj-
ciecha z 1910); wiasna kompozycja Uprowadzenie, z Se-
raju (1954) z egzotycznymi elementami Wschodu,
ktére malowat chetnie dla efektownych barw i Swiatet;
i wreszcie chyba ostatni maty obrazek z roku 1955,
malowany na trzy miesigce przed $miercia, Kon z pus-
tym siodlem pedzacy Groblg Raszynska, jakby alegory-
czne wiasne zejscie z pola bitwy, ale podobnie jak pod
Raszynem, nie po klesce.

Doprowadzajgc do konca ten nieprosty i skom-
plikowany wizerunek cztowieka i artysty o nazwisku
Jerzy Kossak, malarza epoki, ktéra w sztuce mineta, jak
twierdzg modernisci, trzeba zauwazy¢, ze na gruncie
polskim sprawa wygladata nieco inaczej. Epoka mineta,
to fakt, choC nie ze wszystkim, ale nie mineto w opinii
znacznej czesci spoteczenstwa upodobanie do tamtej
sztuki, czego nie zdotaty od stu lat wypleni¢ nowe
prady i teorie malarskie, same zdobywajgc niewielu
zwolennikébw — i to tez jest fakt. Sztuka Jerzego
Kossaka przy wszystkich swoich mankamentach, ktore
w tej ksigzce staratem sie ukaza¢, nie majac nic
wspolnego z elementami formalnymi ,,sztuki czystej”,
posiada wiasne pozytywne wartosci oddziatywania na
Swiadomos$¢ narodowg w duchu polskich tradycji his-
torycznych, ktére mimo poniewierania nimi przez
moderne pozostajg nad Wistg wcigz aktualne i zywe
— i to jest fakt trzeci.

Te warto$ci niezbywalne utrwala od 140 juz lat
malarstwo trzech Kossakéw, kontynuujac je w his-
torycznym ciagu i w pokoleniowym #tancuchu. Juliusz
Kossak specjalizowat sie gtéwnie w przedstawianiu

Fig. 38. Jerzy Kossak na polowaniu, fot. ok. 1950
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dziejow, wojen i obyczajow Rzeczpospolitej szlachec-
kiej od XVII wieku, czeSciowo wchodzac w XIX
stulecie. Wojciech Kossak, nie unikajgc malowania
obrazéw z okresu staropolskiego, byl mistrzem
X1X-wiecznych walk o wydobycie sie narodu z niewo-
li, tworzac epopeje napoleoniska, listopadowg i pierw-
szej wojny Swiatowej, w powojenne dzieje wchodzac
sporadycznie. Natomiast Jerzy Kossak, obok wczes-
niejszego w swej tworczosci tematu napoleonskiego,
skoncentrowat sie niebawem na ukazaniu wydarzen
z historii najnowszej, stajac sie wkasciwie tworcg malar-
stwa niepodlegtosciowego, a wiec epopei Legiondw
Pitsudskiego i wojny bolszewickiej 1920 roku, ktore
zadecydowaty o istnieniu i obronie odrodzonego panst-
wa polskiego. W ten sposob Kossakowie wypehili swa
sugestywng twoérczoscia malowane dzieje z historii
polskiej, z ktorych wiele wydarzen w naszych wyob-
razeniach do dzi$ utrwalito sie tak, jak je na obrazach
malowali Kossakowie.

W uzupetnieniu wczesniejszych opisow i charak-
terystyk Jerzego Kossaka z lat dziecinnych i mtodzien-
czych, $rednich i dorostych, ktére powstaty gtdwnie
Z opinii ojca artysty, wyrazanych w jego koresponden-
cji z zong, a wykorzystywanych tutaj obficie — spro-
bujmy z kolei naszkicowac jego sylwetke psychologicz-
ng i osobowosciowg, niejako prywatny, codzienny
konterfekt z ostatniego okresu jego zycia. Fizycznie
Jerzy nie bardzo przypominat dziadka czy ojca, nie
odziedziczyt ich urody, byt krepy, niewysoki, tylko
w silnie obrysowanych wypuktych oczach zaznaczaty
sie rodowe cechy Kossakow.

Jako pierwszej oddajmy glos drugiej zonie artysty,
Elzbiecie Kossakowej, ktora przezyta z nim ostatnie 18
lat wspolnego zycia. Charakterystyka ta zawarta byfa
w liscie jej z r. 197276 skierowanym do Muzeum
Historycznego m. Krakowa przy okazji urzadzenia
przez to Muzeum matej wystawy pt. ,,Motywy krako-
wskie w twdrczosci Kossakow”.

Pani Elzbieta tak charakteryzowata meza: ,,Usposo-
bienie miat nieréwne. Byt pasjonatem, tatwo wpadat
w gniew, ale tez szybko wracat mu dobry humor. Byt
cztowiekiem dowcipnym, niebywatej inteligenciji,
wszechstronnie wyksztalconym (w duzej mierze byt
samoukiem), towarzyskim, hojnym dla przyjaciot,
0 bardzo dobrym sercu. Tryb zycia prowadzit bardzo
unormowany. Od rana do popotudnia przebywat
w pracowni, malowat, umawiat sie z kupcami, ktérych
kilku zawsze krecito sie w poblizu, udzielat rad
uczniom. O czwartej przychodzit na obiad. Po obiedzie
ucinat potgodzinng drzemke, ktdrej nie wolno mu byto
pod zadnym pozorem przerwaé, gdyz wpadat w gniew
i do wieczora miat zty humor. Dzieci i psy Swietnie
0 tym wiedziaty, a i doroéli Sciszali na ten czas glos.
Reszte popotudnia spedzat badZ to na ptocie grodza-
cym posesje, miat nawet specjalny stoteczek, na ktorym
stawatl i obserwowal ruch uliczny i przechodzgcych
ludzi. Przyjaciele znali ten jego zwyczaj i na trase
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Fig. 39. Simona Kossak w swej lesniczowce w Biatowiezy,
fot. 1977

spacerow wybierali Aleje, zeby zatrzymac sie i pogawe-
dzi¢ z «Jurkiem». W inne dni ubierat si¢ w nieSmiertelne
pumpy, podkrecat was i szedt do Rynku, odwiedzajgc po
drodze sklepy «Desy», gdyz namietnie kochat antyki
i starg bron, i nieraz sie zadtuzyt, aby rzecz, ktéra mu si¢
spodobata, naby¢ na wiasno$¢. Nastepnie odwiedzat
sklep z przyborami towieckimi u wylotu ul. Grodzkiej,
tam spotykat sie z kolegami mysliwymi. W powrotnej
drodze zatrzymywat sie przy kiosku z papierosami przy
ul. Zwierzynieckiej, kupowat paczke «Waweli» i wracat
do domu. Wieczorem przyjmowat gosci. Mato byto
wieczoréw, zeby Kossakdwka kogo$ nie goscita. Byto
co$ w atmosferze domu i w samej osobie gospodarza, ze
ludzie wpadali na pét godziny”.

»M0j maz poza malarstwem, ktére zajmowato mu
wiekszos¢ czasu, uprawiat sport jezdziecki i polowat.
Konno jezdzit od lat dziecinnych do wybuchu Il wojny
Swiatowej. Posiadat zawsze wihasnego konia, z tym ze
czesto je zmieniat. Byt bardzo dobrym jezdZzcem. Po
wojnie juz tylko polowat. Posiadat zawsze kilka psow
mysliwskich, ktére sam uktadat do polowania. Réwniez
sam dbat o sprzet mysliwski, to znaczy przygotowywat
wiasnorecznie naboje i caty ekwipunek. Polowat do
ostatnich miesiecy zycia”.

»SZtuki nowoczesnej nie uznawat generalnie. Na-
wet sie nig blizej nie interesowat, byta mu catkowicie
obca, zarbwno nasza awangarda, jak i uznani juz
impresjonisci francuscy. Z malarzy obcych podziwiat



wielkich, ogdlnie uznanych twércow dawnych epok, ze
wspoitczesnych sobie polskich lubit i cenit Malczews-
kiego, Grottgera, Wyspianskiego, Chetmonskiego
i swojego dziadka Juliusza. Draznit go Michatowski,
o koniach ktérego moéwit, ze gdyby ozyly i zeszly
z ptétna, zdechtyby natychmiast z powodu straszliwej
anatomii”’,

»P0 wybuchu Il wojny zgtosit sie jako rezerwista
i pojechat na wschdd Polski w poszukiwaniu swojej
jednostki i dotart az do Tarnopola. M3z nie przywiazy-
wat wagi do dyploméw i orderéw, tak ze tego typu
pamigtek zachowato sie niewiele. Mimo ze byt czlowie-
kiem bardzo towarzyskim, unikat wszelkich zwigzkow
i organizacji. Do Zwigzku Plastykdw nalezat raczej
Z przymusu niz z prawdziwej ochoty. Byt czlonkiem
Krakowskiego Klubu Jazdy Konnej, Bractwa Kur-
kowego, mysliwskiego Towarzystwa Sw. Huberta
i Automobilklubu krakowskiego”. — Tyle przekazata
zona artysty, towarzyszaca mu do ostatnich dni.

Z innych $wiadectw rodzinnych, a wiasciwie spowi-
nowaconych, Zygmunt Niewidowski, szwagier Jerze-
go, tj. maz jego siostry Magdaleny Samozwaniec, nie
majgc zadnych powodoéw do schlebiania mu, chocby
Z przyczyn jego zatargOw z siostrg, tak opisywat w swej
ksigzce osobowos$¢ Kossakair: ,,\WKkrétce zaprzyjazni-
fem sie z Jerzym, bratem Magdaleny, i jego zong
Elzbietg. Byli to bardzo zacni i goscinni ludzie, zwitasz-
cza Jerzy, posta¢ niezwykle barwna i interesujgca. Gdy
go poznatem, byt juz czarujgcym starszym panem,
przypominajacym jednego z ostatnich polskich szlago-
néw. Nalezat do ludzi szalenie towarzyskich. Byt
przeciwienstwem artysty samotnika. Znajomi wprost
przepadali za nim. Jego btyskotliwy dowcip, duza
inteligencja, bogate doSwiadczenie i zawsze zaskakuja-
ce pomysty zjednywaty mu przyjaciét i wielbicieli”,

,»Cieszyt sie opinig pracowitego i wyjatkowo ptod-
nego malarza — pisat Niewidowski. — Bez watpienia
byt utalentowanym malarzem batalistycznym. Miat
jednak za mato silnej woli, aby tworzy¢ obrazy o innej
[?] tematyce, totez idac tropem ojca i dziada malowat
to, co i oni, czesto powtarzajgc utrwalone juz tematy
i motywy. Na dodatek styl zycia, do jakiego byt
przyzwyczajony od dziecinstwa, otwarty i wystawnie
prowadzony dom, kosztowne utrzymanie pracowni,
zmuszat go do coraz szybszego malowania obrazéw.
Nie starczalo przeto czasu na artyzm, zaledwie na
rzemie$lnicza poprawnos$é... Pewnego dnia wstapitem
do pracowni. Malowat szarze utanska, obraz naprawde
wspaniaty, ktérego nie powstydzitby sie malarz nawet
najwyzszej klasy. Bytem zaskoczony i zachwycony
zarazem. Zapytatem go woéweczas, dlaczego nie stara sie
malowac tak zawsze. Skubigc was popatrzyt na mnie ze
smutkiem i powiedziat: Tak, sta¢c mnie na prawdziwe
dzieta, ale z czego bym wtedy zy}? W owym czasie
niewielu wiedziato, ze Jerzy od lat cierpi na marsko$¢
watroby. Ale jak przystato na prawdziwego dzentel-
mena nigdy sie na nic nie skarzyt, starat sie by¢ zawsze
pogodny, chetny do Kkielicha i zabawy... Do dzi$
wspominam Jerzego ciepto i z duzg serdecznoscig”.

Jeden z ostatnich uczniow Kossaka — Juliusz
Solecki’8 — wspominat z okresu lat czterdziestych

»profesora”, bo tak nazywano Jerzego w pracowni, ze
jako najmiodszy biegat po ,,Cwiartke” wodki, od ktdrej
zaczynato sie dzien pracy. Byla ona swoistg ,,muzg”
profesora, ktory dzieki niej taskawiej patrzyt na pod-
maléwki produkowane przez jego ucznidw: Leszka
Piaseckiego, Mieczystawa Krzyzaka i Wiadystawa Bin-
kowskiego. ,,Przez pare dni jako nowy miatem prawo
siadywac za plecami mistrza i obserwowa¢, jak z nedz-
nych knotéw, ktérymi byty owe podmaléwki, wytania-
ty sie w tempie iscie taSmowym obrazy i obrazki, godne
juz teraz podpisu Jerzego Kossaka. Byla to rzecz
naprawde pasjonujgca, owe guziczki i naszywki przy
mundurach, I$nigce konskie zady, wyczarowane jed-
nym szerokim pociggnieciem pedzla”.

Solecki pisat dalej o skrzyni z szeleszczacymi kal-
kami, z ktérych odrysowywato sie kontury obrazkow,
ze wybierali sobie tematy i formaty handlarze, posred-
nicy, kominiarz i blacharz, ze on sam usitowat namoéwi¢
Kossaka na nowe tematy, jak Bzura, Ebro, Baligrod,
Swierczewski, ze prébowat wcisngé do ,,Gazety Krako-
wskiej” pozytywny artykut o Kossaku, aby zdoby¢ go
dla ,,naszej sprawy”. To, co napisat dziennikarz, to
wtedy bylo i tak ,,za pozytywnie”, jak na rezimowsg
prase, ale byfa to zaledwie éwieréprawda i jesli z niej
miatby kto$ wyrobi¢ sobie poglad na Kossaka, bytby to
poglad wiasnie taki, jakiego zyczyli sobie redaktorzy
z ,,Dziennika” czy z ,,Krakowskiej”.

Wedtug powtarzajgcych sie opinii tych, ktérzy znali
Jerzego, byt bez watpienia jednym z wyjatkowo praco-
witych malarzy, towarzyski, uroczy, dowcipny, blys-
kotliwie inteligentny, oczytany — posta¢ rownie boga-
ta, co i tragiczna, zwlaszcza w ostatnich latach zycia.
Marzyt o swojej wielkiej wystawie, przymierzat sie do
uwspoétczesnienia tematyki, rozpoczynat juz nawet
szkice z Kostka Napierskim i z wojny domowej w Hi-
szpanii, ale nie wychodzito mu to, brakowato wewne-
trznego przekonania i checi do takich tematow. W r.
1949 w kwestionariuszu na czionka Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow w rubryce ,,zamierzenia malars-
kie” wymieniat: tryptyk gen. Waltera-Swierczewskie-
go, bitwe pod Przasnyszem, braterstwo broni — nigdy
do takich prac nie doszio.

Corka Jerzego, Gloria Kossak, wasne wspomnienia
miata juz z najgorszych lat piecdziesigtych9. ,,Ojciec
byt bez przerwy zadtuzony. Ponaglany przer6znymi
terminami malowat coraz szybciej i coraz wiecej bardzo
stabych prac, ktérych sam serdecznie nienawidzit.
Ciskat paletg i pedzlami, obiecujgc sobie, ze handlarzy
kopniakiem wyrzuci za brame i zacznie tworzyc¢ to, co
mu dyktuje serce i muza. Bylby sie wyrwatl z tych
pazernych szponow tatatajstwa z ich wekslami, rachun-
kami, gdyby nie miat u nogi kamienia miyrskiego
w postaci zony i dzieci... Byty to po prostu serie bardzo
marnych obrazkéw, cate szeregi wesel krakowskich czy
goralskich, utanéw z dziewczetami lub do znudzenia
takich samych gtéwek konskich, ktorymi optacato sie
pensje stuzby, sekretarza, inkasentow, sklepikarzy, czy
baby z nabiatem i migesem”.

A potem przyszta katastrofa— choroba ojca — wy-
schto to jedyne Zrddto czerpania pieniedzy. Choroba
zaczeta sie od cukrzycy, a skonczyta na nowotworze.
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Fig. 40. Grob rodziny Kossakow na cmentarzu Rakowickim w Krakowie

,»Z dosyC tegiego mezczyzny, zostata potowa — pisata
corka. — Oczy tylko pozostaty te same, ogromne,
jasnoniebieskie, z przejmujagcym wyrazem smutku na
miejscu dawnych ognikéw humoru. Sitg przyzwyczaje-
nia wstawat rano i szedt do pracowni — siedziat przed
sztalugami, prawie nic nie malujac, zapatrzony daleko
W nieznang przyszto$¢. Catymi godzinami przesiadywat
bez stowa w salonie na swoim uszatym fotelu i skubat
wasa’. W ostatnim stadium choroby cierpiat ogromnie
— zmart 11 maja 1955 roku. Pochowany zostat w gro-
bowcu rodzinnym na cmentarzu Rakowickim w Kra-
kowie.

Teraz dopiero na Kossakowce zaczeta sie nedza
i twarda walka o przetrwanie. W niedtugi czas potem
do sadu wjechaty buldozery, drzewa owocowe zostaty
powyrywane z korzeniami, w ogrodzie zaczeta sie
budowa pieciopietrowego bloku, w miejsce parku pla-
nowano urzadzi¢ ogrédek jordanowski. ,,Gdy w Radzie
Narodowej — wspomina Gloria — toczyta sie debata,
co z nami zrobi¢, mama wsiadta w pociag i pojechata
po ratunek do Stolicy. Przyjat ja minister kultury
i sztuki, pan Sokorski i - zatatwita wszystko, o co
prosita: Kossakdwka zostata uznana za pamigtke naro-
dowa, za zabytek objety specjalng opieka. Na koniec
z puli ministerstwa przyznano mamie rente wdowia,
a nam renty sieroce”.
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»Zblizaty sie Swieta Bozego Narodzenia — opowia-
da corka — w Wigilie mama z Caritasu od siostr
Sercanek przyniosta w menazkach barszcz czerwony
z uszkami, smazonego karpia, kutie i kompot. Zamiast
roziskrzonej choinki — gatgzka jodetki, zadnych pre-
zentbw. Mama usiadta do pianina, poptyneta koleda
Gdy sie Chrystus rodzi. Prébowata $piewaé, ale nic nie
wychodzito. Mama ptakata, mySmy jej wtorowaty”.
Jakzez ta Wilia byla niepodobna do dawniejszych,
nawet wojennych, znanych z opowiesci, niczego wias-
ciwie nie brakowato mimo okupacji, mama wystrojona
w najpiekniejszg suknie i futrzang etole, ojciec w kon-
tuszu i przy karabeli.

Dtugo jeszcze na Kossakowcee bieda byla statym
gosciem. Brano r6zne prace chatupnicze, jak cuchnace
impregnowanie fartuchéw rzeznickich, juz lepsze szy-
cie rekawic roboczych czy produkowanie szkietek od-
blaskowych. Corki podrastaty — Gloria z wielkimi
oporami uczeszczata do Liceum Sztuk Plastycznych,
Simona ukonczyta w r. 1970 biologie na Uniwersytecie
Jagiellonskim i wnet wyjechata do Puszczy Biatowies-
kiej, pracujac w stacji naukowej PAN, wkrotce i matka
przeniosta sie do niej do puszczy (zm. 1975). Na
Kossakowce pozostata Gloria ze swym pierwszym,
potem z drugim mezem, a pézniej juz tylko z dwiema
cérkami: Joanng (ur. 1965) i Dagmarg (ur. 1971).



Najstarsza corka Jerzego (z pierwszego malzenst-
wa), historyczka sztuki, Maria Kossak-WoZniakowska,
rowniez wyjechata wnet z Krakowa i przeniosta sie do
swej ciotki do Wiednia. Przed jej wyjazdem, w latach
1968-70, odwiedzatem kilkakrotnie Kossakéwke, ale
wizyty te ograniczaty sie raczej do poszukiwan materia-
tow archiwalno-zrédtowych, dotyczacych Jerzego
i braci dziadka, Leona i Wiadystawa Kossakow, kto-
rych biogramy opracowywatem wtedy do Polskiego
Stownika Biograficznego. Niestety, w tych latach w po-
siadaniu rodziny na Kossakdwce z papierow po an-
tenatach nie pozostato nic. W rozmowach nawigzywa-
nych pdzniej z paniami, tak z Elzbietg Kossakowa, jak
i z Isig Wozniakowska, bardziej chodzito mi o Woj-
ciecha, ktérego Wspomnienia przygotowywatem wow-
czas do wydania, niz o Jerzego. Pdzniej przez wiele lat
utrzymywatem z Isig przyjazne kontakty tak w Krako-
wie, jak i w Wiedniu, ale nie zdotalem prawie niczego
dowiedzie¢ sie od niej o Jerzym. llez to razy namawia-
fem ja, prositem, by napisata co$ o swym ojcu, ktory
nie pozostawit po sobie zadnych pisanych $ladow,
niczego o nim nie drukowano, wiecej juz méwiono...
Oferowatem jej swa pomoc w opublikowaniu czegos,
co napisataby o swym ojcu lub ciotkach, Lilce czy
Madzi. Isia obiecywala, ale niestety niczego nie zdotata
napisaé. Szybciej przyszta Smieré. W dniach, kiedy
bytem w trakcie pisania szkicu o jej ojcu i chciatem 6w
tekst jej przeczytac, nadeszta z Wiednia smutna wiado-

mos$¢, ze zmarka tam 3 listopada 1988 roku. Sprowa-
dzone do Krakowa jej prochy spoczety na Rakowicach
w grobowcu rodzinnym.

Na Kossakéwce od roku 1970 mieszkata juz tylko
Gloria z dwiema corkami i tak pozostaje do dzisiaj.
Obydwa domy, tak gtéwna willa, jak i ,,Jerzéwka”, nie
remontowane od lat, popadajg z wolna w ruine. Nikt,
ani lokatorzy, ani gospodarze nie majg $rodkéw ani
ochoty na zajecie sie remontem. Zaniedbany ogrdd,
w dodatku okrawany wcigz dla poszerzenia jezdni,
chodnikéw, przystank6w marnieje z roku na rok.

W jesieni 1971 roku zaszia pewna sprzyjajgca
okoliczno$¢, ktéra miata takze wpltyw na wydarzenia
zwigzane z Kossakami i z Kossakowka. Mianowicie,
ukazata sie wtedy w druku pierwsza po wojnie publika-
cja kossakowska: Wspomnienia Wojciecha Kossaka,
ktora przyjeta zostata pozytywnie nie tylko przez
massmedia i oczywiscie przez odbidr spoteczny, ale
zarazem ,,odmrozita” nazwisko Kossakéw w obiegu
oficjalnym. Dotychczasowe milczenie zostato przerwa-
ne, a urzedowy klimat wokdt Kossakéw ulegat stop-
niowemu ociepleniu.

To wydarzenie zbiegto sie z urzadzeniem na Kos-
sakowce przez Glorie Kossak prywatnego muzeum
jako domu pamigtek, a wiasciwie resztek po Kos-

Fig. 41. Otwarcie Domu Pamigtek w Kossakéwce 27 grudnia 1971, przed mikrofonem Gloria Kossak
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Fig. 42. Maria Kossak-Wozniakowska z autorem ksigzki na otwarciu wystawy , Kossakowie” w Muzeum Narodowym

w Krakowie 14 czerwca 1986

sakach, a w nim kawiarni, w ktérej miaty sie odbywac
imprezy artystyczne: wieczory autorskie debiutujgcych
pisarzy, wernisaze mtodych plastykéw, recitale muzy-
czne i autorskie, prelekcje, dyskusje, spotkania, z kto-
rych ewentualny dochdd miat by¢ obrocony na remont
obu doméw. A wiec miata to by¢ préba wskrzeszenia
dawnych tradycji salonu artystycznego na Kossakéwce.

Uroczyste otwarcie Kossakdwki z udziatem wiadz
miasta i publicznosci odbyto sie 27 grudnia 1971 r., co
powigzano ze stuleciem (dokfadnie 102-leciem) przy-
bycia do Krakowa i osiedlenia sie w tym dworku
Juliusza Kossaka z rodzing. | tak po trzydziestu latach
oficjalnej nieobecnosci tego nazwiska w kulturze Kra-
kowa i Polski rozpoczat sie renesans Kossakow.

Przez okres trzech lat (1972-74) odbyto sie w Kos-
sakowce moze blisko pieédziesigt roznych imprez,
wsrod pierwszych, jakie sie odbyty, mozna wymienic¢
inauguracyjny koncert Haliny Czerny-Stefanskiej ze
stowem Jerzego Broszkiewicza, recital Tria Krakows-
kiego, skrzypaczki Kaji Danczowskiej, wystepy Lidii
Zamkow, Leszka Herdegena, Haliny Mikotajskiej i in-
nych, miodzi plastycy wystawiali tu swe obrazy,
a w ogrodzie projektowano galerie rzezb. Przychodzita
tez miodziez szkolna catymi klasami na lekcje literatury
i historii, przewodnicy krakowscy na kurs o Kos-
sakach, m.in. i piszacy te stowa miat tam kilka spotkan
i prelekcji. Z czasem jednak atrakcyjnos$¢ tych imprez
malata, frekwencja spadata, interes z kawiarnig nie
przynosit spodziewanego dochodu, wreszcie urzad fi-
nansowy dobit kawiarenke, a z nig cala akcja ulegta
likwidacji.
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Przy okazji upadt tez projekt utworzenia w starym
dworku muzeum biograficznego Kossakéw jako filii
Muzeum Narodowego lub Historycznego w Krakowie,
ktére miaty mozno$é wypetnienia go obrazami Kos-
sakow, ztozonymi nieuzytecznie w swych magazynach.
Gdzie$ w Swiecie muzea biograficzne cieszg sie wielkim
powodzeniem, a miasta swoich artystow skrzetnie
eksponujg i reklamujg — ale nie w Krakowie, przepet-
nionym zabytkami, gdzie kazdy zdewastowany obiekt,
to nastepny klopot. Zresztg Krakéw nigdy Kossakow
nie rozpieszczat.

W dziesie¢ lat po zlikwidowaniu kawiarenki na
Kossakowce Gloria nieoczekiwanie wystapita z twor-
czoscig whasng: zaczeta malowac pejzaze i troche pisac
wiersze. Pierwszy jej publiczny wernisaz odbyt sie
w lutym 1984 r. w patacu ,,Pod Baranami” w Krako-
wie, gdzie wystawita 20 prac potgczonych z recytacjg
jej wierszy. Prasa krakowska nawet przychylnie przyje-
fa ten debiut, a wszystkie obrazy rozkupiono. Miata
jeszcze w réznych mniejszych miastach kilka wystaw
i spotkan autorskich.

Gdy po pewnym czasie to jej malowanie zaczeto
traci¢ atrakcyjnos¢ nazwiska, ,,ta nieobliczalna Glo-
ria”, ktéra nigdy nie mogta sie ustatkowa¢ w swym
burzliwym zyciu prywatnym, wymyslita sobie pociag
rowniez do koni, tyle ze mechanicznych i poczeta
jezdzi¢ w rajdach samochodowych, zdobywajac nawet
dwa medale.

A co robi pigte pokolenie Kossakow, czyli corki
Glorii, a wnuczki Jerzego Kossaka? Obie jezdzg konno,
a Joanna przy tym konie maluje! Nawet ich stawne



babki, Lilka Jasnorzewska i Madzia Samozwaniec, na
koniach nie jezdzity, ani ich nie probowaty malowac.

A wiec tradycja kossakowska tak catkiem nie upadla
i brak mezczyzn w rodzie wcale jej nie zakorczyt.

Przerwane w roku 1971 milczenie na temat Kos-
sakdw owocowato w nastepnych latach dalszymi pub-
likacjami i wystawami. W r. 1972 Muzeum Historycz-
ne m. Krakowa otwarto nader skromng wystawe pt.
»Motywy krakowskie w twérczosci Kossakow™, ale
dopiero za cztery lata wydanie w Ossolineum albumu
monograficznego Wojciech Kossak (1976) mojego autor-
stwa, bez wielu jeszcze obrazéw zakazanych przez
cenzure, byto wydarzeniem w naszym edytorstwie
i przetamaniem bariery pomijania tworczosci mistrzow
polskiej batalistyki. Na fali popularnosci tego malarst-
wa Muzeum Narodowe w Poznaniu urzadzito wystawe
trzech Kossakéw (1977), cieszacg sie ogromnym zain-
teresowaniem publiczno$ci, przy sceptycyzmie kryty-
kéw. W latach osiemdziesigtych wyszly trzy dalsze
wznowienia albumu Wojciecha (1982, 1984, 1990),

poszerzone o wstrzymywane poprzednio obrazy, oraz
dwutomowa i bogato ilustrowana edycja Listéw tego
artysty (1985). Wtedy tez (1985) nastgpito we Wroc-
tawiu otwarcie zrekonstruowanej po 40 latach ,,uwie-
zienia” Panoramy Ractawickiej (pedzla gtéwnie Woj-
ciecha Kossaka), bijacej wszelkie rekordy ogladalnosci
w polskim wystawiennictwie. W nastepnym roku
(1986) w Muzeum Narodowym w Krakowie zorgani-
zowana zostata na wielkg skale wystawa pt. ,,Kos-
sakowie”, obejmujaca tworczos¢ wszystkich cztonkéw
tego artystycznego rodu, gtownie malarzy, ale i utalen-
towanych pan parajgcych sie piérem. Wreszcie w roku
1988 wyszta pomnikowa edycja, monografia-aloum
Juliusz Kossak, autorstwa nizej podpisanego.

Obowiagzkiem tez moim jest obecnie dopetnic ,,try-
logie” Kossakowska przez opracowanie monografii
Jerzego Kossaka i pomieszczenie w niej obrazéw tego
chyba najdiuzej tepionego i przemilczanego artysty
polskiego, co ma spetic¢ niniejsza edycja.

Krakéw, w grudniu 1990 roku
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Katalog ilustracji

I. Spis llustracji Zamieszczonych w Tekscie
PRACY:

Frontyspls Jerzy Kossak, fot. z ok. 1910

Fig. 1. Juliusz Kossak w stroju lisowczyka, fot. z ok. 1880 r.
(Bibl. PAN w Krakowie)

Fig. 2. Portret Juliusza Kossaka, mai. Kazimierz Pochwal-
ski [1890], olej, 33,5 626 cm (zbiory rodziny)

Fig. 3. Zofia Juliuszowa Kossakowa, fot. z ok. 1918 (zbiory
autora)

Fig. 4. Wojciech Kossak z zong Marig z Kisielnickich
wkrotce po $lubie, fot. z ok. 1885 (zbiory autora)

Fig. 5. Pierwszy wnuk Juliusza, Jerzy Kossak jako szescio-
miesieczne niemowle, akw. Juliusza Kossaka z 25 111
1887, sepia, 13,5 x 18 cm (zbiory rodziny)

Fig. 6. Portret czteroletniego syna Jerzego, mai. W. Kossak,
1890, olej deska, 59 x 32 cm (zbiory rodziny)

Fig. 7. Juliusz Kossak maluje, za nim wnuk Jerzy, fot. z ok.
1892 (zbiory rodziny)

Fig. 8. Juliusz Kossak z laseczka, fot. z ok. 1890 (zbiory
autora)

Fig. 9. Plac Latarnia (od 1899 plac Juliusza Kossaka),
z widoczng oficyng, przebudowang w 1911 na wille
Jerzego Kossaka; gtowny dworek Juliuszéw i Woj-
ciechéw niewidoczny po lewej za drzewami, fot. J
Kriegera z ok. 1880 r.

Fig. 10. Oficyna po prawej stronie, poczatkowo pracownia
Juliusza, pOzniej mieszkata tu wdowa Juliuszowa
i odtgd dom ten nazwano Domkiem Babci, fot. ok.
1890 .

Fig. 11. PortretJurkajako dziesiecioletniego chtopca, mai. W.
Kossak, 1896, olej tekt. 31,5 x 24 cm (zbiory
rodziny)

Fig. 12. Kossakowka, gtowny dworek, wybudowany w r.
1851 wg planéw Karola Kremera, kupiony i zamie-
szkany przez Kossakéw w r. 1869

Fig. 13. Pracownia Juliusza Kossaka, w giebi siedzi Woj-
ciech, fot. z ok. 1900 (repr.)

Fig. 14. Jerzy Kossak w mundurze huzara pruskiego, fot.
z ok. 1902 (zbiory rodziny)

Fig. 15. Jerzy Kossak, fot. z ok. 1910 (zbiory rodziny)

Fig. 16. Ewa z Kaplinskich Jerzowa Kossakowa, mai. W.
Kossak, 1914, olej pt. 100 x 70 cm (zbiory rodziny)

Fig. 17. Maria z Kossakéw Pawlikowska, siostra Jerzego,
fot. z ok. 1920 (zbiory rodziny)

Fig. 18. Magdalena Kossakéwna, siostra Jerzego, ucharak-
teryzowana wg portretu prababki, fot. z ok. 1920
(zbiory rodziny)

Fig. 19. Wojciech Kossak, fot. z ok. 1920 (zbiory rodziny)

Fig. 20. Portret Magdaleny z Kossakéw Starzewskiej (Samo-
zwaniec), mai. W. Kossak 1923, olej pt. 98 x 78 cm
(zbiory rodziny)

Fig. 21. Jerzy Kossak z dubeltdwkg i psem, fot. z ok. 1928
(zbiory rodziny)

Fig. 22. Jerzy Kossak, zdjecie legitymacyjne, fot. z ok. 1930
(zbiory rodziny)

Fig. 23. Wystawa obrazow Jerzego Kossaka w Tarnowie
w 1932, fot. (zbiory autora)

Fig. 24. Wystawa obrazéw Jerzego Kossaka w todzi
w 1933, fot. (zbiory autora)

Fig. 25. Jerzy Kossak konno przed Kossakowka, fot. z ok.
1935 (zbiory rodziny)

Fig. 26. Jerzy Kossak maluje obraz Gen. Bem pod Ostroteka,
fot. 1935 (zbiory rodziny)

Fig. 27. Portret Marii Kossakéwny (lIsi), corki Jerzego, mai.
W. Kossak, 1935, olej tekt. 68,5 x 56,5 cm (zbiory
rodziny)
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28. Jerzy Kossak maluje tryptyk Szarza pod Komoro-
wem, fot. 1938

29. Kossakowka, widok od Alei Krasinskiego, okno
z balkonem od pokoju Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, fot.

30. Katalog wystawy obrazow Trzy Generacje Kos-
sakdw w Stanistawowie w 1932 (zbiory autora)

31. Wystawa obrazow Trzy Generacje Kossakdw. Ka-
talog, PCK Oddziat Lwowski, Lwow 1933 (zbiory
autora)

32. Jerzy Kossak w pracowni przed sztaluga, fot. z ok.
1939 (zbiory rodziny)

33. Maria Kossakowa na progu domu Kossakow, fot.
z 1941 (zbiory rodziny)

34. Wojciech Kossak w ogrodzie na Kossakéwce, fot.
z 1941 (zbiory rodziny)

35. Pogrzeb Wojciecha Kossaka w dniu 1 sierpnia 1942
na cmentarzu Rakowickim w Krakowie, na pierw-
szym planie Jerzy Kossak z matka Wojciechowa,
fot. (zbiory autora)

36. Tzw. Jerzéwka, dom Jerzego Kossaka i jego rodziny
na Kossakéwce, fot. z 1990

37. Druga zona Jerzego Kossaka, Elzbieta, fot. z ok.
1940 (zbiory autora)

38. Jerzy Kossak na polowaniu, fot. z ok. 1950 (zbiory
rodziny)

39. Simona Kossak w swej lesniczowce w Biatowiezy,
fot. z 1977

40. Grdb rodziny Kossakow na cmentarzu Rakowickim
w Krakowie, fot. 1983

41. Otwarcie Domu Pamigtek w Kossakéwce 27 grud-
nia 1971: przed mikrofonem Gloria Kossak, fot.
(zbiory autora)

42. Maria Kossak-Wozniakowska z autorem ksigzki
na otwarciu wystawy ,,Kossakowie” w Muzeum
Narodowym w Krakowie 14 czerwca 1986 (zbiory
autora)

Katalog llustracji w Czesci Albumowej.

. Szarza kirasjerow francuskich, [1894], akw. 16 x 24 cm,

wiasnos$¢ prywatna (dalej: wh. pryw.)

. Atak ufanéw austriackich, [1896], rys. ot. 9 x 14 cm, wt.

pryw.

. Klacz Sahara ze Zrebieciem, kopia z obrazu Dziadzi,
1899, akw. gwasz papier, 29,5 x 42,5 cm, wh pryw.

. Biaty kon arabski, 1899, akw. papier 27 x 31 cm, wk
pryw.

. BOj o las d'Etoges, 1899, szkic akw. 29 x 43 cm, wk
pryW. z - 7 -

. W zaro$lach nad Berezyng, 1905, olej, repr. z pocztéwki

. Portret Marii Kaplifskiej na koniu, [1911], akw. 20 x 30

cm, whk pryw.

. Ulan austriacki na zwiadach i dziewczyna, [1911], akw.

23,5 x 21,5 cm, wk pryw.

. Bal, ostatni mazur, [1905], olej, repr. z pocztowki
. Ostatnie chwile ksiecia Jézefa Poniatowskiego, [1912],

olej, repr. z pocztowki

Bitwa pod Wagram w r. 1809, walka putku lekkokonnych
z utanami austriackimi, 1910, olej, repr. z ksigzki M.
Kukiela, Dzieje oreza polskiego w dobie napoleoriskiej,
Poznan 1912

Zdobycie wielkiej reduty pod Borodino, 1910, olej, repr.
z Kukiela

Bitwa pod Wagram, replika, 1920, olej, fot. z oryginatu
Bitwa pod Ocanng w Hiszpanii, 1910, olej, repr. z Ku-
kiela
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Zdobycie Tczewa przez piechote polska, 1910, olej, repr.
z Kukiela

Napoleon przekracza Niemen, 1910, olej, repr. z Kukiela
Zdobycie Smolenska przez piechote polska w drodze na
Moskwe, 1910, olej, repr. z Kukiela

Po przejsciu Berezyny, 1910, olej, repr. z Kukiela
Potyczka pod Zittau z pruskimi huzarami i kozakami
rosyjskimi, 1910, olej, repr. z Kukiela

Utarczka 3 putku utanéw z Moskalami, [1912], olej,
repr. z pocztowki

Ksigze JOzef Poniatowski na Grobli Faleuckiej, [1913],
repr. z pocztowki

Tadeusz Kosciuszko objezdza pola ractawickie po bitwie,
[1913], olej, repr. z pocztowki

Pozegnanie z towarzyszem broni, 1915, olej, repr. z po-
cztowki

Kon nad polegtym utanem, 1915, olej, repr. z pocztodwki
Szczescie zotnierskie, jeszcze caly, 1915, olej, repr.
z pocztowki

Pod Zdunskg Wolg, 1915/16, olej pl., Rzeszéw, Mu-
zeum Okregowe

Pod eskortg do niewoli, 1915, olej, repr. z pocztowki
Po nieudanej rosyjskiej ofensywie, 1915, olej, repr. z po-
cztowki

Nocny apel polegtych legionistow w Karpatach, 1931
[1915 ?], olej, repr. z pocztowki

Dobosz, 1915, olej pl. 81 x 60 cm, Torun, Muzeum
Okregowe

Poscig ulana z r. 1831 za huzarem rosyjskim, [1913], fot.
z oryginatu

Utan 3 putku na koniu, 1916, olej tekt. 34 x 25,3 cm, wit.
pryw.

Ppor. Stefan Szydtowski na koniu, 1917, olej pl. 56 x 46
cm, wh pryw.

Patrol utanéw na wiejskiej drodze, 1926, olej, fot.
z oryginatu

Poscig utanéw za bolszewikami w saniach, [1920], olej pl.
57 x 86,5 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe.

Utan i kulawy kon, [1921], olej tekt. 48 x 59 cm, wi.
pryw.

Atak utanow na bolszewikdw, 1925, olej tekt. 38 x 54 cm,
wi. pryw.

Idzie utan borem lasem, 1921, olej tekt. 46,5 x 57 cm, wk.
pryw.

Zwiad i flirt utanski przy studni, 1921, olej tekt. 49,5
X 67 cm, wk pryw.

Strzelcy konni w eskorcie cesarza, 1924, olej tekt. 33 x 42
cm, wl. pryw.

Flirt przed szarzg w Somosierze, 1925, olej pt. 45 x 61
cm, wk pryw.

Trzech szwolezeréw w przejezdzie przez most, 1927, olej
tekt. 23,5 x 33,5 cm, wk. pryw.

Strzelec konny na patrolu, 1929, olej tekt. 23,3 x 15,8
cm, whk pryw.

Szarza szwolezeréw w wawozie Somosierry, 1929, olej
pt. 97 x 146 cm, wh pryw.

Strzelec konny na widecie nad rzeka, 1929, olej tekt. 50
x 355 cm, wk pryw.

Napoleon w Somosierze oczekuje zakonczenia szarzy, bd.
olej pt. 18 x 27,5 cm, wh pryw.

Przejscie Napoleona ze sztabem przez Wilie 24 czerwca
1812 r., 1924, olej pl. 61 x 96 cm, wh pryw.
Napoleon ze sztabem przekracza most, 1927, olej pt. 88
x 145 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe

Szarza kirasjeréw przed Napoleonem, 1922, olej pt. 96
X 141 cm, wh pryw.

Szarza w wawozie Somosierry na baterie hiszpanska,
1927, olej pt. 97 x 131 cm, Muzeum Historyczne m.
Krakowa

Odwrot z ptongcej Moskwy, 1929, olej pl. 99 x 145 cm,
Warszawa, Muzeum Narodowe

Napoleon w odwrocie z Rosji wjezdza saniami do zajaz-
du, 1926, olej pt. 73 x 120 cm, wk pryw.
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Bitwa pod piramidami, 1927, olej pt. 88 x 152 cm,
Krakéw, Muzeum Narodowe

Bitwa pod piramidami, 1928, olej pt. 100,5 x 149 cm,
Warszawa, Muzeum Narodowe

Wizja Napoleona w odwrocie spod Moskwy, 1923, olej pt.
96 x 130 cm, wk pryw.

Wizja Napoleona w odwrocie spod Moskwy, 1927, olej pt.
95 x 145 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe
Napoleon w saniach eskortowany przez szwolezerow
w odwrocie spod Moskwy, 1929, olej pt. 61 x 100 cm,
Warszawa, Muzeum Narodowe

Palenie sztandarow przed Napoleonem, bd. olej tekt. 70
x 100 cm, wh pryw.

Kirasjerzy francuscy w pochodzie, 1927, olej tekt. 34
x 49 cm, wh pryw.

Szwolezer z koniem w odwrocie przez las, 1934, olej, 30
x 23,5 cm, wh pryw.

Ucieczka w saniach przed wilkami, 1929, olej pt., fot.
z oryginatu

Powr6t spod Moskwy. 1928, olej tekt. 35 x 50 cm, wit.
pryw.

Epizod z polowania, mysliwi konno skaczg przez ptot,
[1926], olej, 45 x 56 cm, wi. pryw.

Bieg mysliwych z psami zajeleniem, 1927, olej tekt., wit.
pryw.

Wyjazd z psami na polowanie, 1930, olej tekt. 30,5 x 41
cm, wk pryw.

Za tropem, 1930, olej tekt. 30,5 x 41 cm, Torun,
Muzeum Okregowe

Tryptyk Kosciuszkowski: Naczelnik Kosciuszko na po-
lach ractawickich w 1794 r. (lewe skrzydto), 1929, olej
pl., repr. z pocztowki

Tryptyk Kosciuszkowski: Putkownik Kosciuszko for-
tyfikuje Saratoge w 1777 r. podczas wojny o niepodlegtosé
Stanow Zjednoczonych (cze$¢ srodkowa), 1929, olej pt.,
repr. z pocztowki

Tryptyk Kosciuszkowski: General Kosciuszko kieruje
ogniem artylerii polskiej pod Dubienkg w 1792 r. (prawe
skrzydto), 1929, olej pt., repr. z pocztowki

Tryptyk Bitwy pod Dytiatynem: Poranek 16 wrzesnia
1920 r. (lewe skrzydto), 1929, olej pt. 75 x 56 cm, fot.
z oryginatu

Tryptyk Bitwy pod Dytiatynem: Atak jazdy bolszewic-
kiej na 4 baterie 1 putku artylerii gorskiej (cze$¢ $rod-
kowa), 1929, olej pt. 75 x 125 cm, fot. z oryginatu
Tryptyk Bitwy pod Dytiatynem: Po bitwie (prawe
skrzydto), 1929, olej pt. 75 x 56 cm, fot. z oryginatu
Poscig — epizod z wojny bolszewickiej, 1930, olej tekt.
37,5 x 49,5 cm, wk. pryw.

Pogon utandéw za bolszewikami, 1935, olej deska, 34,2
x 80 cm, wh pryw.

Poscig za bolszewikami, 1936, olej deska, 30 x 42 cm
Poscig 6 putku utanéw za bolszewikami, [1930], olej
deska, 22 x 38 cm, Muzeum Historyczne m. Krakowa
Konwdj jedicow bolszewickich eskortowany przez utanow
polskich, 1927, olej pt. 74 x 103 cm, wk pryw.
Rozprawa o Lwoéw, zwycieski boj pod Kurowicami, sto-
czony 18 sierpnia 1920 r. przez 45 putk strzelcow
kresowych z Konarmig Budionnego, 1931, olej pt. ok. 70
x 100 cm, z reprodukcji

Cud nad Wistg 15 sierpnia 1920 r., 1930, olej pt. 94
X 145 cm, wh pryw.

Cud nad Wista, 1930, replika I, olej pt. 177 x 283 cm,
Klub Lotnikéw Polskich w Nottingham

Cud nad Wista, 1930, replika 11, olej pt. ok. 150 x 200
cm, fot. z oryginatu

Boj pod Dytiatynem 16 wrze$nia 1920 r., atak Czer-
wonych Kozakéw na dwie kompanie 13 putku piechoty,
1931, olej pt. 150 x 250 cm, fot. z oryginatu
Smier¢ ksiedza Ignacego Skorupki pod Ossowem 14
sierpnia 1920 r., 1934, olej pt. 70 x 100 cm, wk. pryw.
Zasadzka plutonu polskiej piechoty na podjazd kozacki,
1931, olej pt. 70 x 101 cm, wk pryw.
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Krasnoarmiejec z koniem, [1930], olej 33 x 21 cm, wk
pryw.

Utan z koniem na posterunku, 1930, olej dykta, 32 x 23,5
cm, wk pryw.

Ulan z koniem, 1928, olej tekt. 57 x 53 cm, wh. pryw.
Utan z meldunkiem, 1926, olej, gwasz tekt. 15 x 22 cm,
wt. pryw.

Lanca w piers$ wroga, 1929, olej tekt. 37,5 x 49,5 cm, wi.
pryw.

Pojedynek utana z krasnoarmiejcem, 1937, olej tekt. 30
x 40 cm, wk pryw.

Pogon ulanéw za kozakami, 1930, olej 42 x 53 cm,
Warszawa, Muzeum Narodowe

Utani 3 putku w poscigu za bolszewikami, 1931, olej pt.
45 x 75 cm, Instytut W. Sikorskiego w Londynie
Poscig za uciekajgcym komisarzem, 1934, olej dykta,
30.5 x 40 cm, wh pryw.

Potyczka z kozakami przy studni, 1930, olej dykta, 55
x 80 cm, wk pryw.

Pogon utanéw za bolszewikiem, 1938, olej tekt. 39 x 50
cm, wh pryw.

Poscig utanow krechowieckich za bolszewikami, 1930, olej
tekt. 33 x 48 cm, Warszawa, Muzeum Wojska Polskiego
Ucieczka, 1924, olej pt. 60 x 95 cm, wk. pryw.
Walkiria z wtécznig na ognistym rumaku, 1930 (?), olej
tekt. 60 x 47 cm, wh pryw.

Ucieczka, replika, 1937, olej pt. 80 x 100 cm, wi
pryw.

Bajka o krdlewnie, rycerzu i smoku, 1932, olej pt. 120
x 100 cm, wk pryw.

Patrol utanski pod wiatrakiem, 1929, olej tekt. 50 x 37
cm, wk pryw.

Trzej ukani wjezdzaja do rzeki, 1929, olej, 34 x 49 cm,
wt. pryw.

Utani na drodze spotykaja dziewczyne, 1928, olej pt. 40
x 48,5 cm, Instytut W. Sikorskiego w Londynie
Patrol utanski w zimowym krajobrazie, 1930, olej, 30
x 40 cm, wh pryw.

Napoleon obserwuje przeprawe wojska przez Niemen,
1929, olej, fot. z oryginatu

Przy ognisku w czasie odwrotu spod Moskwy, 1935, olej,
fot. z oryginatu

Szarza kirasjerow przed Napoleonem pod Waterloo,
1929, olej pt. ok. 77 x 136 cm, fot. z oryginatlu
Napoleon ze sztabem obserwuje przeprawe wojska przez
Berezyne, 1929, olej, fot. z oryginatu

Sztab z Napoleonem przypatruje sie przeprawie wojska
przez Berezyne, [1930], olej pt. 50 x 70 cm, wt. pryw.
Strzelec konny prowadzi wierzchowca, 1930, olej tekt.
46.5 x 57 cm, wh pryw.

Ulan bierze w niewole huzara rosyjskiego, bd. olej deska,
54 x 45,5 cm, wk. pryw.

Strzelec konny w pejzazu zimowym, 1938, olej dykta, 40
x 50 cm, Krakéw, Muzeum Narodowe

Gtowa biatego araba, 1928, olej tekt. 37 x 23 cm, wi.
pryw.

Gtowa konia kasztana, 1928, olej tekt. 37 x 23 cm, wi.
pryw.

Gtowa konia arabskiego, 1939, olej tekt. 49 x 34 cm, wi.
pryw.

Kon patrzacy na wyscigi hippiczne, 1933, olej tekt. 21,5
x 35 cm, wh pryw.

Legenda o rycerzu Kmicie i pieknej Bonerdwnie, 1929,
olej, fot. z oryginatu

Kon nad zabitym utanem, 1930, olej tekt. 35 x 50 cm, wi.
pryw.

Patrol utanéw pyta kobiety o droge, 1931, olej pt. 70
x 100 cm, wk pryw.

Spotkanie utanéw z dziewczyng w lesie, 1936, olej pt. 54
x 80 cm, wh pryw.

Atak husarii hetmana wielkiego Jana Sobieskiego pod
Chocimiem w 1673 r., 1932, olej pt. 120 x 180 cm, wk

pryw.
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Atak husarii polskiej pod Wiedniem obserwowany przez
krola Jana 111 Sobieskiego z Kahlenbergu, 1929, olej pt.
77 x 136 cm, wh pryw.

Utani jaztowieccy rozbijajg biwak kozakow, 1929, olej
pt. 60 x 110 cm, wh pryw.

Atak szwolezerow na biwak zotnierzy rosyjskich, 1937,
olej pt. 75 x 100 cm, wt. pryw.

Szarza brygady gen. Kickiego na kirasjerow rosyjskich
pod Grochowem, 1931, olej pt. ok. 150 x 200 cm, fot.
z oryginatu

Zmiana pozycji artylerii gen. Bema pod Ostrotekg, 1935,
olej pt. ok. 150 x 200 cm, fot. z oryginatu

Gen. Skrzynecki ze sztabem, 1931, olej tekt. 50 x 40 cm,
Wi pryw.

Smier¢ ksiecia Jozefa Poniatowskiego pod Lipskiem, 1935,
olej pt. 70 x 100 cm, wh pryw.

Reduta Ordona, 1931, olej pt., repr. z pocztdwki
Reduta Ordona, replika, 1950, olej pl. 107 x 85,5 cm,
wk. pryw.

Za tropem, 1929, olej dykta, 43 x 33 cm, wh pryw.
Skok mysliwych przez mur, 1931, olej tekt. 39 x 50 cm,
wk. pryw.

Wyjazd na spacer mysliwski w pejzazu jesiennym, 1932,
olej tekt. 36 x 50 cm, wh pryw.

Polowanie parforce w lesie, 1931, olej pt. 52,5 x 71,5 cm,
wk. pryw.

Alarm (cykl Wesota wojna), [1930], olej, repr. z poczto-
wki

Na zwiadach (cykl Wesota wojna), [1930], olej, repr.
z pocztowki

Do niewoli (cykl Wesota wojna), [1930], olej, repr.
z pocztowki

Oblezenie twierdzy (cykl Wesota wojna), [1930], olej,
repr. z pocztowki

Kawaleria w ataku (cykl Wesota wojna), [1930], olej,
repr. z pocztowki

Ulani w ataku na praczki, 1930, olej deska, 50 x 70 cm,
wi. pryw.

Oczekiwany najazd (cykl Wesota wojna), [1930], olej,
repr. z pocztowki

Lekka kawaleria (cykl Wesota wojna), [1930], olej, repr.
z pocztowki

Swojska samarytanka (cykl Wesota wojna), [1930], olej,
repr. z pocztowki

Flirt na face pod drzewem, 1931, olej, pt. 50,5 x 39 cm,
wi. pryw.

Spotkanie nad strumieniem, 1933, olej deska, 29 x 39 cm,
wk. pryw.

Zawieszenie broni (cykl Wesofa wojna), [1930], olej,
repr. z pocztowki

Wymarsz | Kompanii Kadrowej z Oleandréw w Krako-
wie w dniu 6 sierpnia 1914 r., 1934, szkic, olej pt. 60,5
x 93,5 cm, wk pryw.

My, Pierwsza Brygada..., 1930, olej pt. 134 x 175 cm,
wi. pryw.

Tryptyk Bitwy pod Rafajlowa: Nocna walka na moscie
na Bystrzycy (lewe skrzydto), 1937, olej pt. 75 x 75 cm,
wi. pryw.

Tryptyk Bitwy pod Rafajtowa: Nocny bdj o Rafajtowa
w Karpatach wschodnich w 1915 r. (czes¢ srodkowa),
1936, olej pt. 75 x 150 cm, wi pryw.

Tryptyk Bitwy pod Rafajlowa: Nazajutrz po bitwie
(prawe skrzydto), 1937, olej pl. 75 x 75 cm, wh. pryw.
Odwrot pobitych kozakow w Karpatach wschodnich
w 1915 r., mai. wspolnie z Zygmuntem Rozwadowskim,
[1915], olej pt. 54 x 158 cm, Torun, Muzeum Okregowe
Nocny béj o Rafajlowg, Legiony w Karpatach, 1937,
replika, olej pt., repr. z pocztowki

Rydz-Smigly w bitwie pod Laskami, szkic, 1936, olej
deska, 54 x 79 cm, wh pryw.

Major Edward Rydz-Smigly na czele 111 Batalionu
Pierwszej Brygady Legionéw prowadzi atak na pozycje
rosyjskie pod Laskami w dniu 28 pazdziernika 1914 r.,
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1937, olej pt. 120 x 260 cm, Muzeum Historyczne m.
Krakowa

Wymarsz | Kompanii Kadrowej z Oleandréw w Krako-
wie w dniu 6 sierpnia 1914 r., 1934, olej pl. ok. 120 x 170
cm, z reprodukcji

Rydz-Smigly pod Laskami, szkic, 1936, olej dykta, 54
X 99 cm, wk pryw.

Pitsudski na czete strzelcow przekracza granice rosyjs-
kiego zaboru, [1930], olej, z reprodukcji

Szarza 8 putku ulandéw, bd. olej tekt. 62 x 82 cm, wil.

pryw.
Jozef Pitsudski, pierwszy marszatek Polski, [1930], olej,
repr. z pocztowki

Pitsudski na Kasztance, 1930, olej tekt. 50 x 75 cm, wl.
pryw.

Swieto jazdy polskiej w Krakowie w dniu 6 pazdziernika
1933 r., [1935], olej, fot. z oryginatu

Na progu wiecznosci — Pitsudski na schodach do katedry
wawelskiej spotyka Kosciuszke i Ksiecia Jozefa, 1935,
olej pl. 120 x 100 cm, wt pryw.

Rozbiegane konie na padoku, 1932, olej pt. 70,5 x 100,5
cm, wh pryw.

Stadnina na tle zabudowan klasztornych, 1934, olej pt.,
z reprodukcji

Kowboje ze stadning koni na prerii, 1939, olej temp.,
35,5 x 50,5 cm, wh pryw.

Kowhboj ze stadning na prerii, 1941, olej tekt. 34 x 50 cm,
wk. pryw.

Betiniak z koniem, 1937, olej tekt. 355 x 355 cm
Trebacz, do ataku, [1930], olej tekt. 46,5 x 35 cm
Flirt utana z dziewczyng w polu, 1937, olej deska, 30
x 40 cm, wk pryw.

Utana powracajgcego z wojny wita kobieta przed chatu-
pa, 1938, olej tekt. 30 x 40 cm, wh pryw.

Raport pod stogiem siana (cykl Wesota wojna), 1935, olej,
repr. z pocztowki

Spotkanie utana z dziewczyng pod lasem (cykl Wesofa
wojna), 1935, olej, repr. z pocztowki

Zdobycz wojenna (cykl Wesota wojna), 1935, olej, repr.
z pocztowki

Pierwszy atak — $migus (cykl Wesota wojna), 1935, olej,
repr. z pocztowki

Utani przed wiejskg karczma, bd. olej tekt. 34,5 x 49,5
cm, wh pryw.

Poscig huzardw austriackich za kozakami, 1939, olej pt.
50 x 70 cm, wk pryw.

Potyczka kirasjeréw francuskich z Rosjanami, ok. 1937,
olej, 72 x 100 cm, fot. z oryginatu

Wyjazd sankami na polowanie, 1935, olej dykta, 51
X 79,5 cm, wk. pryw.

Portret Elzbiety Gajdzik z koniem, 1933, olej pt. 110
X 96 cm, wk pryw.

Portret Spytkowej-Jordandwej, 1935, olej tekt. 33,5
x 28,5 cm, Krakéw, Muzeum Narodowe

182. Portret tescia artysty, Wiktora Dzieciotowskiego, 1935, olej,
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55 x 50 cm, wk. pryw.

Portret rtm. Stefana Szydtowskiego przy koniu, bd. olej
tekt. 33 x 25 cm, wh pryw.

Utan z koniem przy ognisku w lesie, 1937, olej tekt. 55
x 80 cm, wi. pryw.

Zotnierz KOP-u z koniem na patrolu granicznym, 1938,
olej tekt. 40 x 50 cm, wh pryw.

Konny zwiad graniczny KOP-u, 1938, olej tekt. 55 x 80
cm, wh pryw.

Powr6t z patrolu, 1938, olej tekt. 40 x 50 cm, wh. pryw.
Pogawedka ulana z dziewczyng w przerwie orki, 1939,
olej pt. 100 x 139 cm, wh pryw.

Przybyli ulani pod okienko, 1939, olej tekt. 40 x 50 cm,
Warszawa, Muzeum Narodowe

Patrol utandw nad morzem, 1942, ol. tekt. 34 x 50 cm,
wi. pryw.

Kirasjerzy pukaja do okna chatupy, 1947, olej, 35 x 50
cm, whk pryw.
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Artyleria konna w galopie wyjezdza z lasu, 1930, olej pt.
61 x 108 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe
Bateria artylerii konnej z 1831 r. udaje sie na pozycje,
1941, olej tekt. 61 x 77 cm, wk pryw.

Dywizjon artylerii konnej jedzie drogg na tle zimowego
pejzazu, 1939, olej tekt. 75 x 103 cm, wk pryw.
Dziaton artylerii konnej zajezdza na pozycje, 1932, olej
tekt. 55 x 79 cm, wk pryw.

Poscig wilkdw za utanem z 4 putku utanéw zaniemens-
kich, 1934, olej dykta 30 x 42 cm, wh pryw.

Poscig wilkéw za utanem, 1938, olej tekt. 54 x 80 cm, wi.
pryw.

Kirasjer $cigany w lesie przez wilki, 1933, olej pt. 39,5
x 50,5 cm, wh pryw.

Napad wilkéw na sanie z trdjka koni, 1947, olej, 42 x 70
cm, wk pryw.

Towarzysz pancerny i husarz z XV 11 wieku, 1938, repr.
z Albumu Wojska Polskiego, wyd. przez firme H.
Francka Synowie, 1938

Legia Nadwislariska z czasdw Napoleona, 1938, repr. jw.
Szwolezerowie polscy w Somosierze, 1938, repr. jw.
Utani z 4, 2, 3 i 1 putku utanéw z powstania lis-
topadowego, 1938, repr. jw.

Strzelcy konni z 1, 3, 2 i 4 putku z powstania lis-
topadowego, 1938, repr. jw.

Powstaricy styczniowi z korpusu gen. Langiewicza, 1938,
repr. jw.

Tryptyk Bitwy pod Komarowem: Rozgromienie konnej
armii Budionnego 31 sierpnia 1920 r.: 2 putk szwolezeréw
mjr. Rudolfa Ruppa zdobywa szarzg wzgorze 255 na
pétnoc od Woli Sniatyckiej (lewa czes¢), replika 1939,
olej pt. 69 x 120 cm, wk pryw.

Tryptyk jw.: 8 putk utanéw rtm. Kornela Krzeczunowi-
cza wspaniaty szarzg decyduje o ostatecznym zwyciestwie
catodziennej bitwy (cze$¢ prawa), replika 1938, olej pt.
69 x 120 cm, wh pryw.

Tryptyk jw.: 9 putk utanéw mjr. Stefana Dembirskiego
wspiera szarzg 2 putk szwolezerow (czes¢ Srodkowa),
1938, olej pt. ok. 120 x 200 cm, z reprodukcji
Zwycieska bitwa powstaricéw gdornoslaskich pod Gérg Sw.
Anny w 1921 r., 1938, olej pt., z reprodukcji
Oswobodzenie Slgska Zaolzianskiego przez wojska polskie
w pazdzierniku 1938 r., 1938, olej pt., repr. z pocztoéwki
Utarczka utanow polskich z patrolem niemieckim, [1940],
olej pt. 54,5 x 97 cm, wh pryw.

Bitwa pod Kutnem, 1939, olej pt. 80,5 x 130,5 cm, wi.
pryw.

Kutno, wrzesien 1939 r., 1943, olej tekt. 50 x 70 cm, wi.
pryw.

Swiety Hubert na polowaniu kleka przed jeleniem, 1931,
olej, repr. z pocztowki

Swiety Hubert na koniu spotyka jelenia, 1939, olej tekt.
67 x 97 cm, wk. pryw.

Swiety Hubert na polowaniu, 1944, olej pt. 100 x 128 cm,
wt. pryw.

Swiety Hubert, [1950], olej tekt. 40 x 60 cm, wk. pryw.
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ginatu

Jelen i sarna w lesie, 1936, olej, fot. z oryginatu
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Summary

The name of the Kossak family of painters has been
one of the best known in Poland for at least 140 years.
All three of them: the grandfather Juliusz Kossak
(1824—1899), the father Wojciech Kossak (1856—1942)
and the son Jerzy (George) Kossak (1886-1955) are
highly esteemed by a wide public as masters of
historical battle-pieces as well as the best painters of
horses and genre subjects. Not in vain, in Polish
tradition has the predilection for horse, sword and
valiance been rooted for so long. The art of the
Kossaks brings back to Poles their national history
concerned for more than a century with the fight
against three invaders and dreams of an independent
country which demanded greater and greater sacrifices
of generation after generation in armed insurrections
and wars. This most Polish character of the art of the
Kossaks was a strong influence on national conscious-
ness, aroused patriotism, and plays this role till to-day.

Jerzy Maciej Kossak, the son of Wojciech and
Maria Kisielnicka Kossak was born in Cracow on 11
September 1886. He was the first and only son of
Wojciech in whom his father’s hope was centered as
the continuator of the family tradition of painting.

After some years two daughters were born in the
family of Wojciech Kossak: Maria (Lilka), later Paw-
likowska-Jasnorzewska, who became an outstanding
lyrical poet, and the second one: Magdalena Samo-
zwaniec, a popular satirist. But this family with
a painting tradition expected Jerzy to carry on the
»dynasty” of the Kossaks-painters in the third genera-
tion.

Indeed, Jerzy since his young days revealed an
inclination and talent in this direction as he was
educated at the best school in the atelier of his
grandfather and father which — unfortunately — had
to replace for him in the future normal art studies and
journeys abroad. From his childhood he spent many
hours behind his grandfather’s armchair in the atelier,
and Juliusz was pleased to give him instructions and
encouragement. The family remembered the grandfa-
ther saying: ""You will see that he will surpass both of
us as a painter”. This prophecy did not come true.
The great facility which Jerzy had at the beginning of
his painter’s career did not turn out to his advantage.
The imitation of his father’s art, characterized by
a typical epigonism, was the cause that Jerzy did not
develop his own individual style, having within his
reach ready-made models; he made copies of them, not
even trying to transform them in a creative way.

What was the cause that the promising talent of
Jerzy did not develop properly? There were several
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reasons: the difficult and stubborn character of the
young man, an aversion to serious studies, lack of
perseverance and painter’s ambition as well as creative
independence. Though his father deplored this, he was
not able to force the son to undertake art studies.
Moreover, Wojciech’s long absences from home were
favourable to this situation, and when he at last settled
for a longer time in Cracow, his son reached maturity,
and did not wish to submit to his father’s will. Thus
this state of affairs continued.

Jerzy Kossak as a 24 year old painter appeared on
the public scene for the first time in 1910 exhibiting
paintings of his own composition, not copied from
Wojciech’s canvases. Jerzy exhibited them in 1911 at
the Society of Friends of Fine Arts in Cracow and
Posen, gaining favourable press reviews, and even the
approval of his exacting father. At the same time, all
these paintings have been reproduced in colour in the
book of the historian Marian Kukiet entitled: The
History of Polish Arms during the Napoleonic Epoch
(1912). The press wrote: "These pictures full of
vitality and verve are remarkable due to a refined
artistic skill in handling colour and perspective™.
Jerzy Kossak has fully inherited the great talent of his
father. The talent for composition, expression of
movement, mastery of the whole of his widely con-
ceived themes. Kossak’s vigour is here alive again,
though this is only the origin of an awakened ta-
lent”.

In 1911 Jerzy married a girl of a noble family, Ewa
Kaplinska. The young couple lived in Kossakéwka, the
annex rebuilt as a villa in the Secession style. Jerzy
continued to paint historical scenes in the mode of his
father. Any approach to modernism was out of the
question as it would mean betrayal of the family
tradition. In the years 1912-13 he painted more and
more of his own original compositions of a high artistic
value, e.g.: Battle of the 3rd division of uhlans with
Russians, The last moments of Prince J6zef Poniatowski,
Napoleon's vision during retreat from Moscow (he
made many replicas of this picture later on) as well as
others.

In 1914 when the World War broke out, Jerzy
painted several war themes, among them: At the
Zdunska Wola, Pursuit of Russians by the uhlans of
Belina, The roll of the dead legionaries in the Eastern
Carpathians, After a failed Russian offensive. His
pictures were reproduced on coloured post-cards
by the Publishing House of the Salon of Polish
Painters in Cracow which helped to popularise
his art.

Not till the end of the war in 1918 was he called up
to the Austrian army as a lieutenant and sent to the
Italian front, but those were the last months of the
war. Jerzy already had a house of his own, a family:



wife and one daughter and many other responsibilities.
He needed more and more money because Kossaks
were used to a high standard of living.

After the war the demand for Kossak’s paintings
increased still more. Battle-scenes became more popu-
lar. Wojciech and Jerzy endeavoured to fulfil all the
commissions. Wojciech wrote in a letter to his wife: A
lot of work. Money is losing its value, stock uncertain,
only prices of our pictures rise quickly”.

At this time this “factory of pictures” of bad
reputation was established in Kossakowka, and develo-
ped chiefly by Jerzy who found in it an easy and rich
source of profit. He employed assistants who grounded
the canvases, and the finishing touch belonged to Jerzy
and sometimes to Wojciech, if he happened to be in the
country and in Cracow. Thus painted pictures were
sold wholesale to Jewish tradesmen who payed for
them 23 of their value and sometimes even less.
Wojciech was displeased with this production, and
wrote in a letter (1925): "What is Coco (Jerzy) doing?
Let him chase away those sign-painters who do these
atrocious grounds for him. This is no kind of help,
those hideous canvases should be painted out... Many
pictures are produced in this factory but they are not
of high artistic value™.

Among pictures painted by Jerzy in the twenties
there are some quite good canvases: A soldier wanders
through forest and wood, The charge of cuirassiers before
Napoleon, The battle of Wagram, Attack of uhlans on
Bolshevicks, Escapefrom the cemetery, Napoleon crossing
the Niemen, Crossing the river Vilia, The Emperor with
his staff crossing a bridge, Napoleon in a sledge riding
into an inn, The charge of Somosierra, Convoy of
Russian war prisoners, The battle of the Pyramids, The
retreat from burning Moscow. These pictures were
better and better.

In 1929 there occurred a remarkable change in the
art of Jerzy Kossak which can be considered as the
beginning of a mature and most successful period
which lasted till 1939. In those years he painted his
best pictures of various size, original, independent of
any influences, composed according to his own con-
ceptions of historical themes, mostly documentary. We
find among them numerous paintings of indisputable
artistic value, ambitious, well finished, fully deserving
to be considered a remarkable artistic achievement,
continuing the realistic art of the Kossaks.

The list of pictures for this crucial 1929 is headed
by two triptychs of Kosciuszko of considerable size:
The fortification of Saratoga in USA, The battles of
Dubienka and Ractawice, and the second one: The
battle of Dytiatyn in 1920 with the division of Red
Cossacks, commissioned by the officers participating in
this battle, called "The Polish Thermopylae”, in
which the artist immortalized the heroic sacrifice of the
4th battery of the 1st regiment of the mountain
artillery, since then known as ’'the battery of death”
because all artillerymen were killed and their guns
damaged. In this year also the following paintings were
painted: Sobieski in Vienna, Napoleon at Waterloo,
Jazlowiec uhlans destroying a Cossack bivouac.

In 1930 Jerzy Kossak painted his most famous
composition entitled: The Miracle on the Vistula — the
battle of Warsaw on 15 August 1920, presenting the
overwhelming victory of Poles over Bolshevicks at the
gate of the capital; the latter wished to carry the fire of
the proletariat revolution into Europe through con-
quered Poland. This symbolic picture shows the most
important Polish victory since that of Sobieski at
Vienna. The symbolic element is represented by the
figure of the Mother of God in heaven in company of
gallopping hussars who have dispersed all enemies.

Later on, Jerzy Kossak painted other pictures of
the war of 1920: The battle of Lwow — the victorious
battle of Kurowice 18 August 1920 against the cavalry of
Budionny, and the second composition: The battle of
Dytiatyn of the 13th regiment of infantry, one of
Kossak’s best canvases (awarded the Medal of the
Society of Fine Arts ”Zacheta” in Warsaw, 1931), The
death of the Priest Ignacy Skorupka at Ossowo, The
battle of the 4th regiment from beyond the Niemen at
Grebionka in 1920, The ambush of a Cossack patrol by
a Polish platoon, and many less important episodes of
the Polish-Bolshevick war in 1920.

In 1931 and 1935 Kossak painted the following
three excellent canvases of the November Insurrection:
the splendid Charge of the brigade of General Kicki on
Russian cuirassiers at Grochéw, the admirable Redoubt
of Ordon and marvellously composed The artillery of
General Jozef Bern at Ostroteka, then in 1932 one of his
best pictures: The battle of Chocim in 1673, represen-
ting the victory of Hetman Jan Sobieski over the
Turks.

In the years 1930-37 the artist continued his epic of
the Polish legions. He started with a picture of 1930
entitled: We of the First Brigade with the Commander
(Pilsudski) on horseback at the head of fusiliers,
crossing the Russian border, several Portraits of Pil-
sudski on his mare Chestnut and The Polish legions
setting outfrom Oleandry in Cracow on 6 August 1914,
two compositions of The battle of Laski, commanded
by Major Edward Smigty-Rydz (the future Marshal),
and in 1936-37 the excellent triptych The battle of
Rafajtowa in the Eastern Carpatians in 1915.

Another branch of Jerzy Kossak’s activity was
genre painting with military, hunting and folk motives,
painted with an easy and unpretentious manner which
pleased the general public, and found many buyers.
Such genre pictures formed the series of a dozen of
familiar paintings {The Joyful War} or the scenes of
cavalry manoeuvres. And again this series was re-
produced on coloured post-cards and very popular
before the war. There was also a great demand for the
pictures of hunting scenes such as: Hunting par force,
in colourful hunting clothes with dogs in a picturesque
autumn landscape, done from memory as Jerzy was an
enthusiastic hunter. He also painted many pictures
with St Hubert, the patron of hunters, one of them
received a prize at the hunting exhibition in Berlin in
1937. Pictures full of movement and colour: The
Cracovian and Mountaineer Weddings, Wolves atta-
cking sledges, Stud of horses, Horse's heads were very
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popular. In this group there are some pieces of dubious
authenticity, produced in that “factory of pictures”
which so damaged the reputation of the last of the
Kossaks in the opinion of critics and exacting cus-
tomers.

Jerzy Kossak, oppressed by the strong personality
of Woijciech, tried to escape from this pressure e.g. by
introducing daring changes in colour and the sig-
nificance attached to it. He changed the traditional
Kossak’s local colour enriching it with symbolic mea-
ning and expression — hence those burning yellow and
carmine skies which added drama to his pictures but in
time changed into mannered misty nad smoky blues
which gave, especially to his landscape backgrounds,
too bright colouring. Jerzy also had trouble with hind
legs of horses, and there were certain errors in their
position, he elongated their croups, and shortened
their hind legs too much.

Jerzy Kossak, following the example of his father,
also painted portraits with a horse or without. We
possess many of them as the artist avoided painting
from the model; in spite of that he had many commis-
sions, especially for equestrian portraits. He painted
a lot of pictures on commission for particular regi-
ments of the army, officers’ clubs, combatants’ unions,
scouts etc.

Kossak composed, too, paintings connected with
current political events e.g.: at the time of increasing
German and Czechoslovakian conflicts in 1938 he
painted: The victorious battle of Silesian insurgents at
the St Anne's Mountain, The liberation of the Olza
region by the Polish army. Among the last best pictures
painted by the artist just before the outbreak of the war
in 1939 one should mention the monumental triptych:
The battle of cavalry at Komaréw on 31 August 1920
— which ended with the crushing of the army of
Budionny. This triptych was commissioned for the
Centre of the Cavalry School in Grudzigdz from where
it was stolen after the occupation of the town by the
German army in September 1939.

And due to those few hundreds pictures of unques-
tionable artistic and documentary value, coloured with
national romanticism, Jerzy Kossak should take his
place among Polish painters of historical and bat-
tle-pieces. He knew, better that any other famous
painter, how to present the horse and Polish soldier
with a temperament and charm typical only of the
Kossak family.

Jerzy Kossak did not exhibit much; he had no
individual exhibition during his lifetime, and only
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participated in group expositions with one or two
pictures. Not till 1931-34 when social groups began to
organize travelling exhibitions of "Three Generations
of Kossaks” in small Polish towns, some dozens of
Jerzy’s pictures were included which contributed con-
siderably to the popularity of his art in small centres of
the country.

War and the defeat in 1939 interrupted everyday
life even in Kossakowka. Jerzy instead of drawing
battle-pieces full of movement and courage had to
earn money”, that means, he had to produce a lot of
small pictures which were exchanged for goods. He
seldom tried to compose great canvases, e.g.: The battle
of Kutno, representing the attack of Polish uhlans on
German tanks, Horse artillery breaking through German
lines, Uhlans fighting with a patrol of Wehrmacht.

In July 1941, already after the German invasion of
Russia, an officer of high rank came to Jerzy and
proposed him the post of war painter with the rank of
major, departure to the Eastern front and a good
salary. Kossak definitely refused which was a proof of
his courage.

Post-war poverty, continuous wants and debts
changed Jerzy’s painting into a production of pictures
of little value. In 1945 he painted The flight of Germans
from Cracow, and made copies of bigger canvases of
Wojciech and replicas of his own old pictures.

The post-war decade was the hardest for Kossak.
Social realism, then reigning in art, was completely
alien for him as well as any avantguard movement. His
pre-war production compromised him in the eyes of
the “people’s government” from the political and
ideological point of view, and doomed him to total
oblivion.

Such reputation was formed by the opinion of art
historians, critics and publicists who had only the
words of contempt, sneer, at best silence for him. He
was even crossed off from the register of painters, did
not figure in any encyclopaedia in the modest entry.
He was doomed alive to oblivion unanimously by his
own countrymen of the intellectual and artistic elite
and the communist regime. However, in wide circles of
Polish society some pictures have been accepted instin-
ctively with sentiment as lasting evidence of a con-
tinuing Polish tradition.

Jerzy Kossak died in Cracow on 11 May 1955, and
this book is to a certain extent, the first objective
publication about him.

Translated by Teresa Truszkowska



Catalogue of illustrations

I. A list Of lllustrations In The Text

Frontispiece. Jerzy Kossak, phot, about 1910

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

1. Juliusz Kossak in the uniform of the 17ta century
Cossack horseman, phot, about 1880 (Library of
PAN in Cracow)

2. Portrait of Juliusz Kossak, painted by Kazimierz
Pochwalski, [1890], oil, 355 x 26 cm (family
collection)

3. Zofia, wife of Juliusz Kossak, phot, about 1918 (the
author’s collection)

4. Wojciech Kossak with his wife, Maria née Kisiel-
nicka, shortly after their wedding, phot, about 1885
(the author’s collection)

5. The first grandson of Juliusz, Jerzy Kossak, as a six
month old infant, Juliusz Kossak’s water colour, 25
March 1887, sepia, 13,5 x 18 cm (family collection)

6. Portrait of the four year old son Jerzy, painted by W.
Kossak, 1890, oil, board, 59 x 32 cm (family
collection)

7. Juliusz Kossak painting, behind him his grandson
Jerzy, phot, circa 1892 (family collection)

8. Juliusz Kossak with a walking stick, phot, circa
1890 (the author’s collection)

9. The Latarnia square (since 1899 Juliusz Kossak
square); the annex rebuilt in 1911 into the villa of
Jerzy Kossak is seen in the photo; the main building
of Juliusz and Wojciech at the left beyond the trees
remains invisible

10. Annex at the left side, at first Juliusz’s atelier;
since 1899 the widow of Juliusz lived there, therefo-
re this annex was called the grandmother’s house,
phot, about 1890 (repr.)

11. Portrait of Jerzy as a ten year old boy, painted by
W. Kossak, 1896, oil, cardboard, 31,5 x 24 cm
(family collection)

12. Kossakdwka, the main mansion built in 1851
according to Karl Kremer’s plan, bought and dwelt
by the Kossaks since 1869

13. Juliusz Kossak’s atelier with Wojciech sitting in the
background, phot, circa 1900 (repr.)

14. Jerzy Kossak in the uniform of a Prussian hussar,
phot, circa 1902 (family collection)

15. Jerzy Kossak, phot, circa 1910 (family collection)

16. Ewa Kaplinska, wife ofJerzy Kossak, painted by W.
Kossak, 1914, oil, canvas, 100 x 70 cm (family
collection)

17. Maria Kossak-Pawlikowska, Jerzy’s sister, phot,
circa 1920 (family collection)

18. Magdalena Kossak, Jerzy’s sister dressed as was her
great-grandmother in the portrait, phot, circa 1920
(family collection)

19. Woijciech Kossak, phot, circa 1920 (family collec-

tion)

Portrait of Magdalena Kossak-Starzewska (Samo-

zwaniec), painted by W. Kossak 1925, oil, canvas,

98 x 78 cm (family collection)

21. Jerzy Kossak with double-barrelled gun and a dog,
phot, circa 1928 (family collection)

20.

22. Jerzy Kossak, photo for identity card, circa 1930
(family collection)

23. Exhibition of Jerzy Kossak’s pictures in Tarnow in
1932, phot, (the author’s collection)

24. Exhibition of Jerzy Kossak’s pictures in £8dz in
1933, phot, (the author’s collection)

25. Jerzy Kossak on horseback in front of Kossakdwka,

phot, circa 1935 (family collection)

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

26. Jerzy Kossak painting General Bern at Ostrofeka,
phot. 1935 (family collection)

27. Portrait of Maria Kossak (Isia), Jerzy’s daughter,
painted by W. Kossak, 1935, oil, cardboard, 68,9
x 56,5 cm (family collection)

28. Jerzy Kossak painting the triptych: The Charge at
Komarow, phot. 1938 (family collection)

29. Kossakowka, view from the Krasifski Avenue; the

window and balcony of the room of Maria Paw-

likowska-Jasnorzewska, phot.

Catalogue of the exhibition of the pictures of

"Three Generations of Kossaks” in Stanistawéw in

1932 (the author’s collection)

Exhibition of the pictures of "Three Generations of

Kossaks™”. Catalogue. Polish Red Cross, Lwow

1933 (the author’s collection)

32. Jerzy Kossak in his atelier at the easel, phot, circa
1939 (family collection)

33. Maria Kossak at the threshold of Kossaks' house,
phot. 1941 (family collection)

34. Wojciech Kossak in the garden of Kossakéwka,
phot. 1941 (family collection)

35. The funeral of Wojciech Kossak on 1 August 1942
at the Rakowice cemetery in Cracow, in the fore-
ground Jerzy Kossak with his mother, Wojciech’s
wife, phot, (the author’s collection)

36. The house of Jerzy Kossak and his family, the
so-called ,,Jerzowka” at Kossakéwka, phot. 1990

37. The second wife of Jerzy, Elisabeth, phot, circa
1940 (the author’s collection)

38. Jerzy Kossak hunting, phot, circa 1950 (family
collection)

39. Simona Kossak at her forester’s lodge in Biato-

wieza, phot. 1977

Family tomb of the Kossaks at the Rakowice

cemetery in Cracow, phot. 1983

The opening ceremony of the Souvenirs’ House at

Kossakdwka on 27 December 1971, Gloria Kossak

at the microphone, phot, (the author’s collection)

Mrs Maria Kossak-WoZniakowska with the author

of this book at the opening ceremony of the

exhibition of Kossaks at the National Museum in

Cracow on 14 June 1986 (the author’s collection)

30.

31

40.

4L

42.

Il. Catalogue Of I1lustrations In The Album

1

2.

Charge of French cuirassiers [1894], water colour, 16
X 24 cm, private collection

Attack of Austrian uhlans [1896], pencil drawing, 9 x 14
cm, private collection

The mare ,,Sahara” with her colt, a copy of grandfa-
ther’s picture, gouache, paper, 29,5 x 42,5 cm, private
collection

A white Arab horse, 1899, water colour, paper 27 x 31
cm, private collection

. Flight to the d’Etoges wood, sketch, water colour, 29 x 43

cm, private collection

. In the bushes on the Berezina, 1905, oil, repr. from the

post-card

. Portrait of Maria Kaplihska on horseback, [1911], water

colour, 20 x 30 cm, private collection

. An Austrian uhlan with a girl on reconnaissance, [1911],

water colour, 23,5 x 21,5 cm, private collection

. The ball, the last mazurka, [1905], oil, repr. from the

post-card
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11.

12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.

27.
28.

29.
30.
3L
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,

o4

The last moments of Prince J6zef Poniatowski, [1912],
oil, repr. from the post-card

The battle of Wagram in 1809, thefight of the regiment of
light cavalry with Austrian uhlans, 1910, oil, repr. from
M. Kukiel’s book: The history of Polish arms in Napole-
on's epoch, Posen 1912

The taking of the great redoubt at Borodino, 1910, oil,
repr. from Kukiet

The battle of Wagram, replica, 1920, oil, phot, from the
original

The battle of Ocanna in Spain, 1910, oil, repr. from
Kukiet

The taking of Tchew by Polish infantry, 1910, repr. from
Kukiet

Napoleon crossing the Niemen, 1910, oil, repr. from
Kukiet

The taking of Smolensk by Polish infantry on the way to
Moscow, 1910, oil, repr. from Kukiet
After crossing the Berezina, 1910, oil,
Kukiet

The skirmish at Zittau with Prussian hussars and Russian
Cossacks, 1910, oil, repr. from Kukiet

The skirmish of the 3rd regiment of uhlans with Russians,
[1912], oil, repr. from the post-card

Prince Jozef Poniatowski at the Falencka Dam, 1915,
repr. from the post-card

Tadeusz Kosciuszko riding round the field of Ractawice
after the battle, [1913], oil, repr. from the post-card
Farewell to the comrade, 1915, oil, repr. from the

repr. from

post-card
Horse standing by a dead uhlan, 1915, oil, repr. from the
post-card
Soldier’s luck, still alive, 1915, oil, repr. from the
post-card

At Zduniska Wola, 191546, oil, canvas, Rzeszéw, Dist-
rict Museum

Escorted to captivity, 1915, oil, repr. from the post-card
After the failed Russian offensive, 1915, oil, repr. from
the post-card

Night roll of the dead legionaries in the Carpathians,
1931, [1915 7], oil, repr. from the post-card

The drummer, 1915, oil, canvas, 81 x 60 cm, Torun,
District Museum

Pursuit of a Russian hussar by an uhlan in 1831, [1913],
phot, from the original

Uhlan of the 3rd regiment on horseback, 1916, oil,
cardboard, 34 x 25,3 cm, private collection

Second Lieutenant Stefan Szydtowski on horseback,
1917, oil, canvas, 56 x 46 cm, private collection
Uhlans’ patrol on a village road, 1926, oil, phot, from
the original

The pursuit of Bolshevicks in sledges by uhlans, [1920],
oil, canvas, 57 x 86,5 cm, Warsaw, National Museum
Uhlan and a lame horse, [1921], oil, cardboard, 48 x 59
cm, private collection

Attack of uhlans on Bolshevicks, 1925, oil cardboard, 38
X 54 cm, private collection

An uhlan wanders through forest and wood, 1921, oil,
cardboard, 46,5 x 57 cm, private collection
Reconnaissance and flirt of an uhlan by a well, 1921, oil,
cardboard, 49,5 x 67 cm, private collection

Cavalry fusiliers escorting the Emperor, 1924, oil, card-
board, 33 x 42 cm, private collection

Flirt before the charge of Somosierra, 1925, oil, canvas,
45 x 61 cm, private collection

Three light cavalrymen riding over the bridge, 1927, oil,
cardboard, 23,5 x 33,5 cm, private collection
Cavalry fusiliers on patrol, 1929, oil, cardboard, 23,3
x 15,8 cm, private collection

Charge of light cavalrymen in the gorge of Somosierra,
1929, oil, canvas, 97 x 146 cm, private collection
Cavalry fusiliers at vedeta by a river, 1929, oil, card-
board, 50 x 355 cm, private collection
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58.
59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.
66.
67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.
74.
75.

Napoleon at Somosierra awaiting the result of the charge,
oil, canvas, 18 x 27,5 cm, private collection
Napoleon with his staff crossing the river Vilia on 24 June
1812, 1924, oil, canvas, 61 x 96 cm, private collec-
tion

Napoleon with his staff crossing the bridge, 1927, oil,
canvas, 88 x 145 cm, Warsaw, National Museum
Charge of cuirassiers before Napoleon, 1922, oil, canvas,
96 x 141 cm, private collection

Charge on the Spanish battery in the gorge of Somosierra,
1927, ail, canvas, 97 x 131 cm, The Historical Museum
of Cracow

Retreat from the burning Moscow, 1929, oil, canvas, 99
x 145 cm, Warsaw, National Museum

Napoleon retreating from Russia driving in sledge into an
inn, 1926, oil, canvas, 73 x 120 cm, private collec-
tion

Battle at the Pyramids, 1927, oil, canvas, 88 x 152 cm,
Cracow, National Museum

Battle at the Pyramids, 1928, oil, canvas, 100,5 x 149
cm, Warsaw, National Museum

Napoleon’s vision during retreat from Moscow, 1923, oil,
canvas, 96 x 130 cm, private collection

Napoleon’s vision during retreat from Moscow, 1927, oil,
canvas, 95 x 145 cm, Warsaw, National Museum
Napoleon in a sledge escorted by light cavalrymen during
the retreatfrom Moscow, 1929, oil, canvas, 61 x 100 cm,
Warsaw, National Museum

Burning of banners before Napoleon, oil, cardboard, 70
x 100 cm, private collection

French cuirassiers on march, 1927, oil, cardboard, 34
X 49 cm, private collection

A light cavalryman with a horse retreating through wood,
1934, oil, 30 x 23,5 cm, private collection

Escape from wolves in sledge, 1929, oil, canvas, phot,
from the original

Return from Moscow, 1928, oil, cardboard, 35 x 50 cm,
private collection

An episode at hunting, hunters on horseback jumping
across a fence, [1926], oil, 45 x 56 cm, private collec-
tion

Hunters with dogs running after a deer,
cardboard, private collection

Departure for hunting with dogs, 1930, oil, cardboard,
30,5 x 41 cm, private collection

On the trail, 1930, oil, cardboard, 30,5 x 41 cm, Torun,
District Museum

Triptych of Kosciuszko: Commander Kosciuszko in the
field of Ractawice in 1794 (left panel), 1929, oil, canvas,
repr. from the post-card

Triptych of Kosciuszko: Colonel Kosciuszko fortifying
Saratoga in 1777 during the war of Independence of the
United States (central panel), 1929, oil, canvas, repr.
from the post-card

Triptych of Kosciuszko: General Kosciuszko comman-
ding Polish artillery fire at Dubienka in 1792 (right
panel), 1929, oil, canvas, repr. from the post-card
Triptych of the battle of Dytiatyn: The morning of 16
September 1920 (left panel), 1929, oil, canvas, 75 x 56
cm, phot, from the original

Triptych of the battle of Dytiatyn: Attack of Bolshevick
cavalry on the 4th battery of the 1st regiment of mountain
artillery (central panel), 1929, oil, canvas, 75 x 125 cm,
phot, from the original

Triptych of the battle of Dytiatyn: After the battle
(right panel), 1929, oil, canvas, 75 x 56 cm, phot, from
the original

Pursuit — an episode from the war with Bolshevicks,
1930, oil, cardboard, 37,5 x 49,5 cm, private collection
Pursuit of Bolshevicks by uhlans, 1935, oil, wood, 34,2
x 80 cm, private collection

Pursuit of Bolshevicks, 1936, oil, wood, 30 x 42 cm,
private collection
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92.

93.
94.
95.
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97.
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99.
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101.
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108.

Pursuit of Bolshevicks by the 6th regiment of uhlans,
[1930], oil, wood, 22 x 38 cm, The Historical Museum
of Cracow

Convoy of Bolshevick captives escorted by Polish uhlans,
1927, oil, canvas, 74 x 103 cm, private collection
Battle of Lwow, the victorious fight at Kurowice on 18
August 1920 of the 45th regiment from the borderland
with cavalry of Budionny, 1931, oil, canvas, circa 70
x 100 cm, from repr.

The Miracle on the Vistula, 15 August 1920, 1930, oil,
canvas, 94 x 145 cm, private collection

The Miracle on the Vistula, 1930, replica I, oil, canvas,
177 x 283 cm, Club of Polish Airmen in Nottingham
The Miracle on the Vistula, 1930, replica I, oil, canvas,
about 150 x 200 cm, phot, from the original

Battle of Dytiatyn on 16 September 1920, attack of Red
Cossacks on two companies of the 13th regiment of
infantry, 1931, oil, canvas, 150 x 250 cm, phot, from the
original

Death of the Priest Ignacy Skorupka at Ossowo on 14
August 1920, 1934, oil, canvas, 70 x 100 cm, private
collection

Ambush of Polish platoon on Cossack foray, 1931, oil,
canvas, 70 x 101 cm, private collection

Soldier of the Red Army with a horse, [1930], oil, 33 x 21
cm, private collection

Uhlan with a horse on sentry duty, 1930, oil, wood, 32
x 25,5 c¢m, private collection

Uhlan with a horse, 1928, oil, cardboard, 57 x 53 cm,
private collection

Uhlan with report, 1926, oil, gouache, cardboard, 15
X 22 cm, private collection

ITzt/z lance into the chest of the enemy, 1929, oil,
cardboard, 37,5 x 49,5 cm, private collection

Duel of an uhlan with a soldier of the Red Army, 1937,
oil, cardboard, 30 x 40 cm, private collection
Pursuit of Cossacks by uhlans, 1930, oil, 42 x 53 cm,
Warsaw, National Museum

Uhlans of the 3rd regiment pursuing Bolshevicks, 1931,
oil, canvas, 45 x 75 cm, The Institute of W. Sikorski in
London

Pursuit of afleeing commissar, 1934, oil, wood, 30,5 x 40
cm, private collection

Fight against Cossacks by a well, 1930, oil, wood, 55 x 80
cm, private collection

Uhlans pursuing Bolshevicks, 1938, oil, cardboard, 39
x 50 cm, private collection

Krechowiec uhlans pursuing Bolshevicks, 1930, oil, card-
board, 33 x 48 cm, Warsaw, Museum of the Polish
Army

Escape, 1924, oil, canvas, 60 x 95 cm, private collection
Valkyria with a spear on a fiery steed, 1930 (?), oil,
board, 60 x 47 cm, private collection

Escape, replica, 1937, oil, canvas, 80 x 100 cm, private
collection

A fairy-tale about a princess, a knight and a dragon,
1932, oil, canvas, 120 x 100 cm, private collection
Patrol of uhlans by a windmill, 1929, oil, cardboard, 50
x 37 cm, private collection

Three uhlans riding into the river, 1929, oil, 34 x 49 cm,
private collection

Uhlans meeting a girl on their way, 1928, oil, canvas, 40
x 48,5 cm, The Institute of W. Sikorski in London
Patrol of uhlans in a winter landscape, 1930, oil, 30 x 40
cm, private collection

Napoleon observing his army crossing the Niemen, 1929,
oil, phot, from the original

By a watch-fire during the retreat from Moscow, 1935,
oil, phot, from the original

Charge of cuirassiers before Napoleon at Waterloo, 1929,
oil, canvas, about 77 x 136 cm, phot, from the original
Napoleon with his staff observing his army crossing the
Berezina, 1929, oil, phot, from the original
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129.
130.
131.
132.
133.

134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141

The staff and Napoleon watching his army crossing the
Berezina, 1930, oil, canvas, 50 x 70 cm, private collec-
tion

A fusilier on horseback leading a saddle-horse, 1930, oil,
cardboard, 46,5 x 57 cm, private collection

Uhlan taking a Russian hussar into captivity, oil, wood,
54 x 455 cm, private collection

A fusilier on horseback in a winter landscape, 1938, oil,
plywood, 40 x 50 cm, Cracow, National Museum
Head of a white Arab horse, 1928, oil, cardboard, 37
x 23 cm, private collection

Head of a chestnut horse, 1928, oil, cardboard, 37 x 23
cm, private collection

Head of an Arab horse, 1939, oil, cardboard, 49 x 34 cm,
private collection

Horse watching horse races, 1933, oil, cardboard, 21,5
x 35 cm, private collection

The legend of the knight Kmita and the beautiful Bonero-
wna, 1929, oil, phot, from the original

Horse standing by a dead uhlan, 1930, oil, cardboard, 35
x 50 cm, private collection

A patrol of uhlans asking a woman the way, 1931, oil,
canvas, 70 x 100 cm, private collection

Uhlans meeting a girl in the wood, 1936, oil, canvas, 54
x 80 cm, private collection

Attack of hussars of the great Jan Sobieski at Chocim in
1673, 1932, oil, canvas, 120 x 180 cm, private collection
Attack of Polish hussars in Vienna observed by King Jan
11 Sobieski at Kahlenberg, 1929, oil, canvas, 77 x 136
cm, private collection

Jazlowiec uhlans destroying the bivouac of Cos-
sacks, 1929, oil, canvas, 60 x 110 cm, private collec-
tion

Attack of light cavalrymen on the bivouac of Russian
soldiers, 1937, oil, canvas, 75 x 100 cm, private collec-
tion

Charge of the brigade of General Kicki on Russian
cuirassiers at Grochéw, 1931, oil, canvas, about 150
x 200 cm, phot, from the original

Change of the position of the artillery of General Bern at
Ostroteka, 1935, oil, canvas, about 150 x 200 cm, phot,
from the original

General Skrzynecki with his staff, 1931, oil, cardboard,
50 x 40 cm, private collection

Death of Prince J6zef Poniatowski at Leipzig, 1935, oil,
canvas, 70 x 100 cm, private collection

The redoubt of Ordon, 1931, oil, canvas repr. from the
post-card

The redoubt of Ordon, replica, 1950, oil, canvas, 107
x 85,5 cm, private collection

On the trail, 1929, oil, plywood, 43 x 33 cm, private
collection

Hunters jumping over a fence, 1931, oil, cardboard, 39
x 50 cm, private collection

Departure for a hunter’s walk in an autumn landscape,
1932, oil, cardboard, 36 x 50 cm, private collec-
tion

Hunting par force in a wood, 1931, oil, canvas, 52,5
X 71,5 cm, private collection

Alarm (from the series The Joyful War}, [1930], oil,
repr. from the post-card

On reconnaissance, (series The Joyful War}, [1930], oil,
repr. from the post-card

Into captivity, (series The Joyful War}, [1930], oil, repr.
from the post-card

Laying siege to a fortress, (series The Joyful War},
[1930], oil, repr. from the post-card

Cavalry attacking, (series The Joyful War}, [1930],
repr. from the post-card

Uhlans attacking women washing, 1930, oil, wood, 50
x 70 cm, private collection

The expected invasion (series The Joyful War}, [1930],
oil, repr. from the post-card
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167.
168.
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171.

56

Light cavalry , (series The Joyful War), [1930], oil,
repr. from the post-card

The familiar good Samaritan, (series The Joyful War),
[1930], oil, repr. from the post-card

Flirt in the field by a tree, 1931, oil, canvas, 50,5 x 39
cm, private collection

A meeting on the stream, 1933, oil, wood, 29 x 39 cm,
private collection

Cease-fire, (series The Joyful War), [1930], oil, repr.
from the post-card

Setting out of the 1st Cadre Company from Oleandry in
Cracow on 6 August 1914, sketch, 1934, oil, canvas, 60,5
X 93,5 cm, private collection

We, the First Brigade..., 1930, oil, canvas, 134 x 175 cm,
private collection

Triptych of Rafajlowa: A night battle on the bridge over
the Bystrzyca (left panel), 1937, oil, canvas, 75 x 75 cm,
private collection

Triptych of Rafajlowa: A night battle of Rafajlowa in the
Eastern Carpathians in 1915 (central panel), 1936, oil,
canvas, 75 x 150 cm, private collection

Triptych of Rafajlowa: Tomorrow after the battle (right
panel), 1937, oil, canvas, 75 x 75 cm, private collection
Retreat of defeated Cossacks in the Eastern Carpathians
in 1915, painted together with Zygmunt Rozwadowski,
[1915], oil, canvas, 54 x 158 cm, Torun, District
Museum

A night battle of Rafajlowa, Polish legions in the Carpa-
thians, 1937, replica, oil, canvas, repr. from the
post-card

Rydz-Smigly at the battle of Laski, sketch, 1936, oil,
wood, 54 x 79 cm, private collection

Major Edward Rydz-Smigly at the head of the 3rd
battalion of the First Brigade of the Legions commanding
the attack on Russian positions at Laski on 28 October
1914, 1937, oil, canvas, 120 x 260 cm, The Historical
Museum of Cracow

The setting out of the 1st Cadre Company from Oleandry
in Cracow on 6 August 1914, 1934, oil, canvas, 120 x 170
cm, repr.

Rydz-Smigly at Laski, sketch, 1936, oil, plywood, 54
X 99 cm, private collection

Pilsudski at the head of riflemen crossing the Russian
border of partitioned Poland, [1930], oil, repr.
Charge of the 8th regiment of uhlans, oil, cardboard, 62
X 82 cm, private collection

Jozef Pilsudski, the first Marshal of Poland, [1930], oil,
repr. from the post-card

Pilsudski on his mare Chestnut, 1930, oil, cardboard, 50
X 75 cm, private collection

The festival of Polish cavalry in Cracow on 6 October
1933, [1935], oil, phot, from the original

At the threshold of eternity — Pilsudski meeting Kos-
ciuszko and Prince Jozef on the steps of the Wawel
Cathedral, 1935, oil, canvas, 120 x 100 cm, private
collection

Horses gallopping in the paddock, 1932, oil, canvas, 70,5
x 100,5 cm, private collection

Stud of horses in the background of cloister buildings,
1934, oil, canvas, repr.

Cowboys with a stud of horses on the prairie, 1939, oil,
distemper, 35,5 x 50,5 cm, private collection
Cowboy with a stud of horses on the prairie, 1941, oil,
cardboard, 34 x 50 cm, private collection

Soldier of Belina with a horse, 1937, oil, cardboard, 35,5
x 35,5 cm, private collection

The trumpeter, to the attack, [1930], oil, cardboard, 46,5
x 35 cm, private collection

Flirt of an uhlan with a girl in thefield, 1937, oil, wood,
30 x 40 cm, private collection

Uhlan returning from the war is welcomed by a woman
before her cottage, 1938, oil, cardboard, 30 x 40 cm,
private collection
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177.
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188.
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192.
193.
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197.
198.
199.
200.

201.
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204.

Report at the haystack (series The Joyful War), 1935,
oil, repr. from the post-card

Uhlan meeting a girl by the wood, (series The Joyful
War), 1935, oil, repr. from the post-card

Spoils of war, (series The Joyful War), 1935, oil, repr.
from the post-card

The first attack — traditional custom of dousing women-
folk on Easter Monday, (series The Joyful War), 1935,
oil, repr. from the post-card

Uhlans before a village inn, oil, cardboard, 34,5 x 49,5
cm, private collection

Austrian hussars pursuing Cossacks, 1939, oil, canvas, 50
x 70 cm, private collection

The battle of French cuirassiers with Russians, circa 1937,
oil, 72 x 100 cm, phot, from the original

Departure in sledge for hunting, 1935, oil, plywood, 51
X 79,5 cm, private collection

Portrait of Elisabeth Gajdzik with a horse, 1933, oil,
canvas, 110 x 96 cm, private collection

Portrait of Mrs Spytko-Jordan, 1935, oil, cardboard,
33,5 x 28,5 cm, Cracow, National Museum

Portrait of an officer in the Austrian uniform on hor-
seback, with a dog, 1935, oil, 55 x 50 cm, private
collection

Portrait of the captain of horse Stefan Szydlowski by the
horse, oil, cardboard, 33 x 25 cm, private collection
Uhlan with a horse by the bonfire in the wood, 1937, oil,
cardboard, 55 x 80 cm, private collection

Soldier of the Frontier Guard with a horse patrolling,
1938, oil, cardboard, 40 x 50 cm, private collec-
tion

Reconnaissance on horseback of a soldier of the Border
Guard, 1938, oil, cardboard, 55 x 80 cm, private
collection

Return from a patrol, 1938, oil, cardboard, 40 x 50 cm,
private collection

Uhlan talking with a girl during a break in ploughing,
1939, oil, canvas, 100 x 139 cm, private collection
Uhlans have arrived at the window, 1939, oil, cardboard,
40 x 50 cm, Warsaw, National Museum

Patrol of uhlans by the sea, 1942, oil, cardboard, 34 x 50
cm, private collection

Cuirassiers knocking at the window ofa cottage, 1947, oil,
35 x 50 cm, private collection

Horse artillery gallopping out of the wood, 1930, oil,
canvas, 61 x 108 cm, Warsaw, National Museum
Battery of horse artillery in 1831 taking its position,
1941, oil, cardboard, 61 x 77 cm, private collection
Division of horse artillery riding down a road in a winter
landscape, 1939, oil, cardboard, 75 x 103 cm, private
collection

Gun of horse artillery takes its position,
cardboard, 55 x 79 cm, private collection
Wolves pursuing an uhlan of the 4th regiment of Zanieme-
hski, 1934, oil, plywood, 30 x 42 cm, private collection
Wolves pursuing an uhlan, 1938, oil, cardboard, 54 x 80
cm, private collection

Cuirassier pursued by wolves in the wood, 1933, oil,
canvas, 39,5 x 50,5 cm, private collection

Wolves attacking a sledge drawn by three horses, 1947,
oil, 42 x 70 cm, private collection

Cuirassier and hussar of XV 11 century, 1938, repr. from
the Album of Polish Army, publ. by H. Franck and
Sons, 1939

The Vistulian Legion of Napoleon’s times, 1938, repr. as
above-mentioned

Polish light cavalrymen in Somosierra, 1938, repr. as
above-mentioned

Uhlans of the 4th, 2nd, 3rd and 1st regiments of the
November Insurrection, 1938, repr. as above-mentioned
Riflemen on horseback of the 1st, 3rd, 2nd and 4th
regiments of the November Insurrection, 1938, repr. as
above-mentioned

1932, oil,
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217.
218.
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220.
221.
222.
223.
224.

225.
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2217.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234.

235.

January insurgents of the army of General Langiewicz,
1938, repr. as above-mentioned

Triptych: Dispersion of the cavalry of Budionny at
Komaréw on 31 August 1920: The 2nd regiment of light
cavalrymen of Major Rudolph Rupp seizing by charge the
255 hill to the North of Wola Sniatycka (left panel),
replica 1939, oil, canvas, 69 x 120 cm, private collection
Triptych as above-mentioned: The 8th regiment of
uhlans of the captain of horse Kornel Krzeczunowicz by
a splendid charge deciding the ultimate victory of a day-
long battle (right panel), replica, 1938, oil, canvas, 69
x 120 cm, private collection

Triptych as above-mentioned: The O9th regiment of
uhlans of Major Stefan Dembinski supporting by its
charge the 2nd regiment of light cavalrymen (central
panel), 1938, oil, canvas, about 120 x 200 cm, repr.
The victorious battle of the Upper Silesian insurgents at
St Anne’'s Mountain in 1921, 1938, oil, canvas, repr.
Liberation of Silesia beyond the Olza by Polish army in
October 1938, 1938, oil, canvas, repr. from the
post-card

Skirmish of Polish uhlans with a German patrol, [1940],
oil, canvas, 54,5 x 97 cm, private collection

The battle of Kutno, 1939, oil, canvas, 80,5 x 130,5 cm,
private collection

Kutno, September 1939, 1943, oil, cardboard, 50 x 70
cm, private collection

St Hubert hunting kneels before a deer, 1931, oil, repr.
from the post-card

St Hubert on horseback meets a deer, 1939, oil, card-
board, 67 x 97 cm, private collection

St Hubert hunting, 1944, oil, canvas, 100 x 128 cm,
private collection

St Hubert, [1950], oil, cardboard, 40 x 60 cm, private
collection

Feeding a faithful companion, 1936, oil, plywood, 32
x 41 cm, private collection

A pleasant meeting at the fence, 1937, oil, cardboard, 30
X 40 cm, private collection

Common Meal, 1940, oil, cardboard, 355 x 48,5 cm,
private collection

Alert amid Austrian uhlans, 1938, oil, wood, 62 x 48 cm,
private collection

The Cracovian wedding is riding, 1932, oil, canvas, 65
x 100 cm, private collection

A sumptuous Cracovian wedding is passing, 1933, oil,
canvas, 63 x 99 cm, private collection

A Cracovian wedding returning from the marriage cere-
mony, 1945, oil, cardboard, 49 x 69 cm, private collec-
tion

A mountaineer wedding,
post-card

A mountaineer wedding, 1944, oil, cardboard, 34,5x48,5
cm, private collection

In a mountain pasture, (series The Joyful War), 1938,
oil, repr. from the post-card

Wolves attacking horses in a mountain pasture, 1940, oil,
phot, from the original

Skijoring under Giewont, 1939, oil, repr. from the
post-card

Hunter's walk in a wood, 1937, oil, cardboard, 48 x 60
cm, private collection

Departure for hunting par force, 1944, oil, cardboard, 48
X 62 cm, private collection

A scene of hunting — on the trail, 1945, oil, cardboard,
50 x 33 cm, private collection

For hunting, for hunting, for hunting!, 1949, oil, canvas,
70 x 105 cm, private collection

Horse artillery breaking through German lines in 1939,
unfinished, 1940, oil, canvas, 89 x 114 cm, private
collection

Burning of banners before Napoleon on the Berezina,
1941, oil, canvas, 70 x 100 cm, private collection

1936, oil, repr. from the
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253.
254,
255.
256.
257.
258.
259.

260.
261.

262.
263.
264.
265.
266.
267.

Bivouac of Napoleon’s soldiers in the wood in winter,
1940(?), oil, wood, 36 x 48 cm, private collection
Cuirassier with a horse retreating, 1942, oil, cardboard,
34 x 49 cm, private collection

The vision of Wojciech Kossak, 1942, oil, canvas, 51
x 90,5 cm, at the bottom his inscription: ,,My last will is
that my beloved uhlans play at my funeral”, private
collection

The charge of light cavalrymen at Somosierra, 1945, oil,
cardboard, 69 x 99 cm, private collection

We have conquered! Raszyn, 1943, oil, canvas, 108 x 78
cm, private collection

Alert, 1944, oil, cardboard, 49 x 69 cm, private collec-
tion

Shooting a fox running away with a pheasant, 1940, oil,
phot, from the original

A bear held at bay by dogs, [1940], oil, phot, from the
original

A deer and a doe in the wood, 1936, oil, phot, from the
original

Fight of two deersfor a doe, 1946, oil, cardboard, 33 x 44
cm, private collection

Equestrian portrait of Ewa Brzezowska, 1939, oil, can-
vas, 34 x 49 cm, private collection

Study for a portrait of Ewa Brzezowska-Maciqgiewicz,
1942, oil, plywood, 26 x 18 cm, private collection
Portrait of Janina Lewicka, 1949, pastel, cardboard, 60
X 46 cm, private collection

Portrait of a young girl, [1943], oil, phot, from the
original

A detail of the picture Olszynka Grochowska, 1945, oil,
canvas, 40 x 37 cm, private collection

Skirmish of the uhlans of the 2nd regiment with Russians,
1943, oil, plywood, 36 x 40 cm, private collection
Uhlan of the 2nd regiment with a report, 1947, oil,
canvas, 50 x 35 cm, private collection

Three light cavalrymen in Somosierra, 1947, oil, canvas,
50 x 35 cm, private collection

An Arabian horseman, painted by Wojciech and Jerzy
Kossaks, oil, cardboard, 51 x 66 cm, private collection
The flight of an Arab steed through the desert, 1942, oil,
canvas, 35 x 50 cm, private collection

The prayer of a Bedouin in the desert, 1933, oil, 33 x 41
cm, private collection

The abduction from the Seraglio, 1954, oil, canvas, 70
X 120 cm, private collection

Retreat of Napoleon from Moscow, 1937, oil, private
collection

Theflight of Germansfrom Cracow, 1945, oil, canvas, 80
x 120 cm, at the bottom the inscription: ,,Mit Mann
und Ross und Wagen, hat sie der Herr geschlagen”.
The Historical Museum in Cracow

Horse artillery attacking positions of enemy, 1946, oil, 50
x 70 cm, private collection

Hunting par force at Count Jozef Potocki in Antoniny,
1948, oil, canvas, 110 x 164 cm, signed ,,A copy from
W. Kossak”, private collection

Jockey with a horse, [1941], oil, cardboard, 22 x 19,5
cm, private collection

Head of a dappled horse, 1948, oil, cardboard, 34 x 33,5
cm, with dedication for the daughter: ,, To lIsia with
wishes for good luck™, private collection

Uhlans on winter patrol, 1950, oil, private collection
Vision of the ,,god of war”, 1952, oil, cardboard, 50
x 35,3 cm, private collection

A frightened horse running away from the battle-field,
1945, oil, wood, 49 x 34 cm, private collection

A horse with an empty saddle gallopping through the
Raszyn Dam, 1955, oil, canvas, 35 x 25 cm, private
collection

Jacket I: The Miracle on the Vistula, 1930
Jacket Il: The Charge at Komarow, 1939
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1. Szarza kirasjeréw francuskich [1894]

2. Atak utandw austriackich [1896]



3. Klacz Sahara ze zrebieciem (1899)

4. Biaty kon arabski (1899)



5. Boj o las d’Etoges (1899)

6. W zaroslach nad Berezyng (1905)



7. Portret Marii Kaplinskiej na koniu [1911]

8. Ufan austriacki na zwiadach i dziewczyna [1911]



9. Bal, ostatni mazur [1905]

). Ostatnie chwile ksiecia Jozefa Poniatowskiego [1912]



Bitwa pod i;
gram wr. ita
walka putku f
kokonnych
fanami austrk
Kimi (1910) '



13. Bitwa pod Wagram, replika (1920)

14. Bitwa pod Ocanng w Hiszpanii (1910)



15. Zdobycie Tczewa przez piechote polska (1910)

16. Napoleon przekracza Niemen (1910)



17. Zdobycie Smolenska przez piechote polska (1910)
18. Po przejsciu Berezyny (1910)



19. Potyczka pod Zittau z pruskimi huzarami i kozakami rosyjskimi (1910)

20. Utarczka 3 putku utanéw z Moskalami [1912]



21. Ksigze Jozef Poniatowski na Grobli Falenckiej [1913]

22. Tadeusz Kosciuszko objezdza pola ractawickie po bit-
wie [1913]



23- Pozegnanie z towarzyszem broni
(1915)

24. Kon nad polegtym utanem (1915)



25. Szczescie zotnierskie, jeszcze caty (1915)



27. Pod eskortg do niewoli (1915)

28. Po nieudanej rosyjskiej ofensywie (1915)



30. Dobosz (1915)



31. Poscig utana z r. 1831 za huzarem rosyjskim [1913]



34. Patrol utanéw na wiejskiej drodze (1026)



35. Poscig utanow za bolszewikami w saniach [1920]

36. Utan i kulawy kon [1921]



37. Atak utanéw na bolszewikéw (1925)

38. Idzie utan borem lasem (1921)



39. Zwiad i flirt utanski przy studni (1921)

40. Strzelcy konni w eskorcie cesarza (1924)



41. Flirt przed szarzg w Somosierze (1925)

42. Trzech szwolezerow w przejezdzie przez most (1927)



43. Strzelec konny na patrolu (1929)

44. Szarza szwolezerbw w wawozie Somosierry (1929)



45. Strzelec konny na widecie nad rzekg (1929)



47. Przejscie Napoleona ze sztabem przez Wilie (1924)



48. Napoleon ze sztabem przekracza most (1927)



49. Szarza kirasjerow przed Napoleonem (1922)

50. Szarza w wawozie Somosierry na baterie hiszpanska (1027)






51. Odwro6t z ptongcej Moskwy (1929)



52. Napoleon w odwrocie z Rosji wjezdza saniami do zajazdu (1926)



53. Bitwa pod piramidami (1927)



54. Bitwa pod piramidami (1928)



55. Wizja Napoleona w odwrocie spod Moskwy (1923)



56. Wizja Napoleona w odwrocie spod Moskwy (1927)



57. Napoleon w saniach eskortowany przez szwolezerow w odwrocie spod Moskwy (1929)



58. Palenie sztandaréw przed Napoleonem (bd.)
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59. Kirasjerzy francuscy w pochodzie (1927)

60. Szwolezer z koniem w odwrocie przez las (1934)



61. Ucieczka w saniach przed wilkami (1929)

62. Powrdt spod Moskwy (1928)



63. Epizod z polowania, mysliwi konno skacza przez plot [1926]

64. Bieg mysliwych z psami za jeleniem (1927)



65. Wyjazd z psami na polowanie (1930)

66. Za tropem (1930)



67. Tryptyk Kosciuszkowski: Naczelnik Kosciuszko na polach rac- 68. Tryptyk Kosciuszkowski: Putkownik Kosciuszko fortyfikuje Saratogei
fawickich w 1794 (1929)

70. Tryptyk Bitwy pod Dytiatynem: Poranek 16 wrze$nia 1920 r. (1929) 71. Tryptyk Bitwy pod Dytiatynem: Atak jazdy bolszewickiej na 4 batc



ge» 1777 podczas wojny o niepodlegtos¢ Stanow Zjednoczonych (1929) 69. Tryptyk Kosciuszkowski: Generat Kosciuszko kieruje ogniem
artylerii polskiej pod Dubienkg w 1792 (1929)

teil putku artylerii gorskiej (1929) 72. Tryptyk Bitwy pod Dytiatynem: Po bitwie (1929)



73. Poscig, epizod z wojny bolszewickiej (1930)

74. Pogon utandw za bolszewikami (1935)



75. Poscig za bolszewikami (1936)

'6. Poscig 6 putku utandw za bolszewikami [1930]



77. Konwoj jencow bolszewickich eskortowany przez utanéw (1927)



78. Rozprawa o Lwow, zwycieski boj pod Kurowicami, stoczony 18 sierpnia 1920 r. przez 45 putk strzelcéw kresowych z Konarmig Budionnego (1931)
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79. Cud nad Wistg 15 sierpnia 1920 r. (1930)



80. Cud nad Wista, replika 1 (1930)



82. Bdj pod Dytiatyncm 16 wrzesnia 1920 r., atak Czerwonych Kozakéw na dwie kompanie 13 puiku piechoty (1931)






83. Smier¢ ksiedza Ignacego Skorupki pod Ossowem 14 sierpnia 1920 r. (1934)



84. Zasadzka plutonu polskiej piechoty na podjazd kozacki (1931)






87. Utan z koniem (1928)

88. Ufan z meldunkiem (1926)



89. Lanca w piers wroga (1929)

90. Pojedynek utana z krasnoarmiejcem (1937)



91. Pogon ulanéw za kozakami (1930)

92. Utani 3 putku w poscigu za bolszewikami (1931)



93. Poscig za uciekajgcym komisarzem (1934)

94. Potyczka z kozakami przy studni (1930)



95. Pogon utanéw za bolszewikiem (1938)

96. Poscig utandw krechowieckich za bolszewikami (1930)






99. Ucieczka, replika (1937)

100. Bajka o krdlewnie, rycerzu i smoku (1932)



101. Patrol utanski pod wiatrakiem (1929)



103. Utani na drodze spotykajg dziewczyne (1928)

104. Patrol utanski w zimowym krajobrazie (1930)



105. Napoleon obserwuje przeprawe wojska przez Niemen
(1929)

106. Przy ognisku w czasie odwrotu spod
Moskwy (1935)



107. Szarza kirasjerow przed Napoleonem pod Waterloo (1929)

108. Napoleon ze sztabem obserwuje przeprawe wojska przez Berezyne (1929)



109. Sztab z Napoleonem przypatruje sie przeprawie wojska przez Berezyne [1930]

110. Strzelec konny prowadzi wierzchowca (1930)



111. Utan bierze w niewole huzara rosyjskiego (bd.)

12. Strzelec konny w
pejzazu zimowym
(1938)



113. Giowa biatego araba (1928)

114. Glowa konia kasztana (1928)



115. Glowa konia arabskiego (1939)



117. Legenda o rycerzu Kmicie i pieknej Bonerownie (1929)



119. Patrol utandéw pyta kobiety o droge (1931)

120. Spotkanie utanéw z dziewczyng w lesie (1936)



121. Atak husarii hetmana wielkiego Jana Sobieskiego pod Chocimiem w 1673 r. (1932)



122. Atak husarii polskiej pod Wiedniem obserwowany przez kréla Jana 111 Sobieskiego z Kahlenbergu (1929)



123. Utani jaztowieccy rozbijaja biwak kozakow (1929)

124. Atak szwolezerdw na biwak zoinierzv rosviskich (1937)
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125. Szarza brygady gen. Kickiego na kirasjcrow rosyjskich pod Grochowem (1931)



126. Zmiana pozycji artylerii gen. Bema pod Ostrotekg (1935)



127. Gen. Skrzynecki ze sztabem (1931)



129. Reduta Ordona (1931)



131. Za tropem (1929)

132. Skok mysliwych przez mur (1931)



133. Wyjazd na spacer mysliwski w pejzazu jesiennym (1932)

134. Polowanie par force w lesie (1931)



135. Alarm [1930]

136. Na zwiadach [1930]



137. Do niewoli [1930]

138. Oblezenie twierdzy [1930]



139. Kawaleria w ataku [1930]

140. Utani w ataku na praczki (1930)



141. Oczekiwany najazd [1930]

142. Lekka kawaleria [1930]



143. Swojska samarytanka [1930]



145. Spotkanie nad strumieniem (1933)

146. Zawieszenie broni [1930]



147. Wymarsz | Kompanii Kadrowej z Oleandrow w Krakowie w dniu 6 sierpnia 1914 r. replika (1934)

148. My, Pierwsza Brygada... (1930)






149. Tryptyk Bitwy pod Rafajtowg: Nocna walka na moscie na Bystrzycy (1937) 150. Tryptyk Bitwy pod Rafajlowa: Nocny bdj o Rafajtows

152. Odwro6t pobitych kozakéw w Karpatach wschodnich w 1915 r. (obraz mai. wsp6lnie z Zygmuntem Rozwadowskim) (1915)



153. Nocny bdj o Rafajtowa, Legiony w Karpatach, replika (1937)



154. Rydz-Smigty w bitwie pod Laskami, szkic (1936)



155. Major Edward Rydz-Smigty na czele 111 batalionu Pierwszej Brygady Legionoéw prowadzi atak na pozycje rosyjskie pod Laskami w dniu 28 pazdziernika 1914 r. (1937)
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156. Wymarsz | Kompanii Kadrowej z Oleandrow w Krakowie w dniu 6 sierpnia 1914 r. (1934)

157. Rydz-Smigly pod Laskami, szkic (1936)



158. Pitsudski na czele strzelcow przekracza granice rosyjskiego zaboru [1930]

159. Szarza 8 putku utanéw (bd.)



160. Jozef Pitsudski, pierwszy marszatek Polski [1930]

161. Pitsudski na Kasztance (1930)



162. Swieto jazdy polskiej w Krakowie w dniu 6 pazdziernika 1933 r. [1935]

163. Na progu wiecznosci — Pitsudski na
schodach do katedry wawelskiej spo-
tyka Kosciuszke i Ksiecia Jozefa
(1935)



164. Rozbiegane konie na padoku (1932)

165. Stadnina na tle zabudowan klasztornych (1934)



166. Kowboje ze stadning koni na prerii (1939)

167. Kowboj ze stadning na prerii (1941)



168. Beliniak z koniem (1937)



170. Flirt utana z dziewczyng w polu (1937)

171. Powracajgcego z wojny ufana wita kobieta przed chatupg (1938)



172. Raport pod stogiem siana (1935)

173. Spotkanie utana z dziewczyng pod lasem (1935)



174. Zdobycz wojenna (1935)

175. Pierwszy atak — $migus (1935)



176. Utani przed wiejskg karczmg (bd.)

177. Poscig huzaréw austriackich za kozakami (1939)



178. Potyczka kirasjerow francuskich z Rosjanami [1937]

179. Wyjazd sankami na polowanie (1935)






182. Portret tescia artysty, Wiktora Dziecio-
towskiego (1935)

183. Portret rtm. Stefana Szydtowskiego przy koniu (bd.)



184. Utan z koniem przy ognisku w lesie (1937)

185. Zotnierz KOP-u z koniem na patrolu granicznym (1938)
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186. Konny zwiad graniczny KOP-u (1938)

187. Powrdt z patrolu (1938)



188. Pogawedka utana z dziewczyng w przerwie orki (1939)
189. Przybyli utani pod okienko (1939)



190. Patrol utandéw nad morzem (1942)

191. Kirasjerzy pukajg do okna chatupy (1947)



192. Artyleria konna w galopie wyjezdza z lasu (1930)

193. Bateria artylerii konnej z 1831 r. udaje sie na pozycje (1941)



194. Dywizjon artylerii konnej jedzie drogg na tle zimowego pejzazu (1939)

195. Dzialon artylerii konnej zajezdza na pozycje (1932)



196. Poscig wilkéw za utanem z 4 putku utanéw zaniemenskich (1934)

197. Poscig wilkdw za utanem (1938)



198. Kirasjer $cigany w lesie przez wilki (1933)

199. Napad wilkéw na sanie z trojka koni (1947)



200. Towarzysz pancerny i husarz
z XVII wieku (1938)

201. Legia Nadwislanska z czasow
Napoleona (1938)

202. Szwolezerowie polscy w Somo-
sierze (1938)



203. Utani z 4, 2, 3 i | putku uta-
now z powstania listopadowego
(1938)

204. Strzelcy konni z 1, 3, 2 i 4
putku z powstania listopadowe-
go (1938)

205. Powstancy styczniowi z kor-
pusu gen. Langiewicza (1938)



206. Tryptyk: Rozgromienie konnej armii Budionnego pod Komarowem 31 sierpnia 1920 r.: 2 putk szwolezeréw mjr. Rudolfa Ruppa zdobywa szarzg wzgérze 255 na péinoc od Woli Sniatyckiej (1939)



207. Tryptyk jw.: 8 putk utanéw rtm. Kornela Krzeczunowicza wspaniatg szarza decyduje o ostatecznym zwyciestwie catodziennej bitwy (1938)



208. Tryptyk jw.: 9 putk utanéw mijr. Stefana Dembinskiego wspiera szarza 2 putk szwolezerow (1938)



209. Zwycieska bitwa powstanicéw goérnoslaskich pod Gorg Sw. Anny w 1921 r. (1938)



210. Oswobodzenie Slaska Zaolzianskiego przez wojska polskie w pazdzierniku 1938 r. (1938)

211. Utarczka utanéw polskich z patrolem niemieckim [1940]



212. Bitwa pod Kutnem (1939)

213. Kutno, wrzesieri 1939 r. (1943)






216. Swiety Hubert na polowaniu (1944)

217. Swiety Hubert [1950]



218. Dokarmianie wiernego towarzysza broni (1936)

219. Mite spotkanie u ptotu (1937)



220. Wspdlny positek (1940)

221. Alarm w ufanach austriackich (1938)



222. Wesele krakowskie jedzie (1932)

223. Wesele krakowskie jedzie z paradg (1933)



224, Wesele krakowskie wraca od $lubu (1945)

225. Wesele goralskie (1936)



226. Wesele goralskie (1944)

227. Na hali (1938)



228. Konie napadniete przez wilki na hali (1940)

229. Skijoring pod Giewontem (1939)



234. Artyleria konna przebija sie przez linie niemieckie w 1939 r., obraz niedokonczony (1940)

235. Palenie sztandaréw przed Napoleonem nad Berezyng (1941)



236. Biwak zoinierzy napoleonskich w lesie zimg (1940)

237. Kirasjer z koniem w odwrocie (1942)



238. Wizja Wojciecha Kossaka (1942)

239. Szarza szwolezerow w Somosierze (1945)



240. ZwyciezyliSmy! Raszyn (1943)

241, Alarm! (1944)



242. Strzat do lisa uciekajacego z bazantem (1940)

243. Niedzwiedz osaczony przez psy [1940]



244- Jelen i sarna w lesie (1936)

245. Walka dwoch jeleni o sarne (1946)



246. Portret konny Ewy Brzezowskiej (1939)

247. Studium portretowe Ewy Brzezowskiej-Maciagiewicz (1942)



248. Portret Janiny Lewickiej (1949)

249. Portret panny [i943]



Fragment z Olszynki Grochowskiej
(1945)

Utarczka utanoéw 2 putku z Rosjana-
mi (1945)






254- Farys, mai. wspolnie z Wojciechem Kossakiem (1941)

255. Ucieczka bachmata arabskiego przez pustynie (1942)



256. Modlitwa Beduina na pustyni (1933)

257. Uprowadzenie z Seraju (1954)



258. Z odwrotu Napoleona spod Moskwy (1937)

259. Ucieczka Niemcow z Krakowa (1945)



260. Artyleria konna zajezdza na pozycje (1946)

261. Polowanie par force u hr. Jozefa Potockiego w Antoninach (1948)



262. Dzokej z koniem [1941]

263. Gtowa konia srokacza (1948)


















O Autorze i jego ksiazce pisze w recenzji wydawniczej prof.
Zdzistaw Zygulski:

»Jesli mozna uzyé modnego dzi$ frazesu, dr Kazimierz Olszanski
«skazany byb» na napisanie ksigzki-albumu poswieconego Jerzemu Kos-
sakowi, trzeciemu z kolei reprezentantowi wielkiej rodziny malarzy batalis-
téw, «Ossolineum» za$ zobowigzane jest do wydania, w tym samym co
poprzednio ksztalcie, trzeciej czesci malarskiej trylogii, ktérej dwie pierwsze
dotyczyly Wojciecha Kossaka i Juliusza Kossaka™.

»Mimo wyrazonej tu oczywistosci problem napisania tej ksigzki bynaj-
mniej nie byt tatwy z kilku powoddéw, z ktdrych Autor jasno zdawat sobie
sprawe. O ile Juliusz byt tworca «kossakowskiego» stylu malarskiego i batalis-
tycznej tematyki, akwarelistg lubujgcym sie w kameralnych formach, Woj-
ciecha znamionowat rozbujaty temperament i malarski rozmach, wyrazany
kompozycjami olejnymi wielkoformatowymi, dochodzacymi do batalistycz-
nych panoram na gigantycznych ptétnach, o tyle Jerzy byt juz tylko
kontynuatorem i epigonem, zyt blaskiem ich stawy, czerpat z niej natchnienie,
ale i przyttoczony byt ich poteznymi indywidualnosciami, miat duzo mniejszy
talent od obu swych poprzednikéw, brakowato mu tworczej inwencji” [...]



,Olszanski podjat sie obrony Jerzego Kossaka jako artysty i tworcy, miat
wiec zadanie niewdzieczne: obrazy rozproszone i nie notowane, brak zrodet
krytycznych, konieczno$¢ oparcia sie na drobnych wzmiankach i na czesci
odnalezionych jego obrazéw [...] Autor dokonat ogromnej i bardzo pozytecz-
nej pracy: odszukat okoto 300 rozproszonych obrazéw Jerzego Kossaka, na
podstawie ktérych mégt zrekonstruowac artystyczny zyciorys malarza” [...]

,.Batalistyka polska ma chlubne tradycje, siegajagce Aleksandra Ortows-
kiego i Piotra Michatowskiego, a wiasnie Jerzy Kossak jest jednym
z ostatnich malarzy tej linii. Byt piewca chwaly oreza polskiego w najlep-
szym znaczeniu tego zwrotu. Pokazat nieroztgczno$¢ tradycji zawierajacej
zwyciestwa polskiej husarii w XV1I wieku, przewagi polskiej lancy i szabli
w napoleoniskiej epopei, czyny Legionéw Pitsudskiego i wreszcie Cud nad
Wistg 1920 roku jako historyczne apogeum. Wiasnie ta twérczos¢ stata sie
powodem surowej dyskryminacji w Polsce rzadzonej przez komunistow,
a obecnie powinna by¢ uhonorowana szeroka publikacjg”.

,,Pod wzgledem dokumentacyjnym trzeba wyraznie podkresli¢ role Jerzego
Kossaka jako tworcy malarstwa niepodlegtosciowego, dotyczacego wydarzen
z najswiezszej historii, a wiec obrazéw z pierwszej wojny Swiatowej, bojow
legionowych, m.in. bitwe pod Laskami, pod Rafajtows, jak i walki w obronie
odrodzonego panstwa polskiego, bitwe warszawska, pod Kurowicami, Dytia-
tynem i Komarowem. Juz one same powinny by¢ utrwalone w polskiej
$wiadomosci narodowej i stanowi¢ tytut stawy dla artysty”.

»Kazimierz Olszanski jest przede wszystkim historykiem i jego ksigzka jest
relacjg zrodtows, oparta na analizie nielicznych materiatow pisanych oraz
kilkuset odszukanych obrazéw [...] Wysoko oceniam plon jego poszukiwan
i jego opracowan. Nie ulega watpliwosci, ze w ten sposéb doprowadzit on do
ocalenia waznego fragmentu naszej kultury narodowej w dziedzinie malarst-
wa. Nikt tez inny nie potrafitby tej pracy wykona¢ z tak dobrym rezultatem.
Album o Jerzym Kossaku powinien zaja¢ dostojne i nalezne mu miejsce przy
obu poprzednich albumach, tych poswieconych ojcu i dziadkowi”.

Tak wiec po Wojciechu Kossaku i Juliuszu Kossaku prezentujemy
ostatnig czesc trylogii poswieconej Kossakom, w ktérej Kazimierz Olszanski
z charakterystyczng dla swego pisarstwa zarliwoscig i zaangazowaniem
omawia dorobek ostatniego tworcy ze znanej rodziny malarzy. Specyfika
zawartych tu zagadnien sprawia, ze jest to najbardziej autorska ze wszyst-
kich ksigzek Kazimierza Olszanskiego poswieconych Kossakom. Dzieki
temu otrzymali$my nie tylko bogato udokumentowang prezentacje dorobku
tworczego Jerzego Kossaka, ale tez, co dodatkowo wzbogaca wartosci
poznawcze ksigzki, omoéwienie wielu zjawisk kulturowych, zwigzanych
z malarstwem Kossakow.
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