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W kulturze polskiej stosunek do konia byl odzwierciedleniem powszechnych wyobrazen o stanie
rycerskim i ziemianskim, za§ sam kon — symbolem zaro6wno odwagi, kawaleryjskiej fantazji, jak i trudu
rolnika. Umilowanie konia to znamienny rys staropolskiej obyczajowosci, ktorej relikty nadal istnieja
w naszej §wiadomosci i w zyciu codziennym.

Na przestrzeni kilku stuleci sztuka batalistyczna i portretowa miata wielu odbiorcow, zaspokajajac gtod
stawy i1 pragnienie uwiecznienia wielkich czynéw. Dzisiaj te malarskie zapisy, utraciwszy swoja
spoteczng funkcjg, staty sie zrodtem poznania ubioréw, uzbrojenia, zaprzggéw 1 oporzadzenia
jezdzieckiego.

Wierny obraz swoich czasow z wszechobecnym wowczas koniem przekazujag nam w sztuce baroku
(XVII wiek): Jerzy Eleuter Siemiginowski, Marcin Altomonte, Stefano della Bella; w saskim rokoku
1 stanistawowskim klasycyzmie (XVIII wiek): Bernardo Belloto Canaletto, Jan Piotr Norblin,
Aleksander Ortowski. Wielka profuzja talentow wyréznia si¢ wiek XIX, w ktorym Piotr Michatowski,
Maksymilian Gierymski, Juliusz Kossak, Jozef Brandt, Jozef Chelmonski 1 inni nie sg bynajmniej
odosobnieni.

Chociaz nasze stulecie przyniosto triumf sztuki abstrakcyjnej, to jednak nadal spotykamy sie¢
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z tradycyjng, nieomal juz narodowa tematyka, uksztattowang wielowiekowa walkg o niepodlegtosc.
Tworczos¢ Wojciecha Kossaka, Stanistawa Kaczor-Batowskiego, Zygmunta Rozwadowskiego, Michata
Byliny jest tego wymownym dowodem.

Jakie sg jednak perspektywy rozwoju sztuki zaangazowanej i figuratywnej? Wiele wskazuje na to, ze
dominacja, a tym bardziej hegemonia jednego kierunku czy stylu, naleza juz do przesztosci.
Symptomem naszych czaséw jest wielokierunkowos$¢ 1 ztozono$¢ we wszystkich dziedzinach.
Poczawszy od mody, a skonczywszy na filozofii. Swiat roznicuje sie i komplikuje, tolerujac obecnosé
wielu sposoboéw myslenia. W tej mozaice znajdzie si¢ niewatpliwie miejsce dla sztuki opiewajacej urode
konia, bowiem zainteresowanie hodowla, sportem i1 wys$cigami jest w skali §wiatowej ogromne.
Jestesmy $wiadkami renesansu wigzi cztowieka z koniem.

Odnosi si¢ to rowniez i do najnowszej sztuki polskiej. Wielo$¢ interpretacji jest tutaj zaskakujaca,
ujawniajac zarowno tendencje klasycyzujace, jak i ekspresjonistyczne.

Znamiona obu tych postaw dostrzec mozna w tworczosci — najwybitniejszego zapewne z zyjacych
malarzy koni — Ludwika Maciaga, profesora warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. I chociaz
dziatalno$¢ pedagogiczna wigze artyste ze stolica, to jednak prace ostatnich kilku lat powstajg w ciszy
nadbuzanskiego domostwa, wsrod mazowieckich pél i laséw. W tym sanktuarium zauroczenia naturg
rodza si¢ dzieta zdumiewajace wewnetrzng 1 artystyczng dojrzatoscia, tozsamos$cig idei 1 malarskiej
formy:.

W tworczosci Ludwika Maciaga przewazaja pejzaze, sceny z biegow mysliwskich i epizody z zycia stad
1 stadnin. Wyrazem historycznych zainteresowan tworcy, jak rowniez jego wlasnych doswiadczen
wojennych sa tematy batalistyczne, ukazujace jazde polska w II wojnie §wiatowej i w okresach jej
najwigkszej swietnosci: pod Kircholmem, Chocimiem, Wiedniem i1 Somosierra. Sporadycznie sigga
artysta do portretu, w tym takze konnego.

Z przyktadami tych wszystkich tematéw zetknelismy si¢ na wystawie Ludwika Macigga w Lazienkach,
zorganizowanej staraniem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych. Eksponowane w stanistawowskiej
Kordegardzie dzieta nowoczesnego malarstwa nie wywotywaly jednakze najmniejszego dysonansu.
Skupione, wywazone kompozycje harmonizowaty z klasycy-styczng architektura, a nastrojowe,
przepojone refleksyjnag zadumg pejzaze tworzyly ze starym parkiem na wskro$ polski, romantyczny
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widnokrag.

Wystawa w Lazienkach ukazata jedynie fragment najnowszego dorobku artysty, bowiem stosunkowo
szczupte wnetrze zabytkowej budowli nie zdotato pomiesci¢ wszystkich prac powstalych w ostatnim
czasie.

Chociaz nasza uwage przyciagaja gldwnie konie, to jednak trudno nie zauwazy¢ doniostej roli pejzazu,
ktory w sztuce Ludwika Maciaga spetnia szczegolng funkcje. Mysle, ze punktem wyjscia do catej jego
tworczos$ci jest wlasnie rodzimy krajobraz, bedacy tu fundamentem, wspolnym mianownikiem wielu,
pozornie odrgbnych tematéw. W gruncie rzeczy zaré6wno architektura, jak i ludzie czy konie sg
naturalnymi sktadnikami do$¢ szeroko i1 uniwersalnie pojetego pleneru. I chyba to jest klucz do
malarstwa Ludwika Maciaga.

Na wchodzacego do Kordegardy spadata z impetem szarza husarii z nisko pochylonymi kopiami,
z biato-karmazynowym znakiem topoczacym nad szyszakami i konskimi tbami. Kompozycja obrazu
zesrodkowana ku ogladajacemu wzmaga efekt gwattownego, niepohamowanego pedu, spotegowanego
gra czarnych, pasowych 1 bialych barw. Ekspresja ruchu wspoéldziatajaca z brzmieniem kolorystycznej
tonacji sprawia ogromne wrazenie, oddajac site husarskiego uderzenia.

W kregu staropolskiej tradycji pozostaje takze portret konny wojewodzica Stanistawa Teczynskiego
(1611 —1634), inspirowany catopostaciowym konterfektem ze zbiorow wawelskich. Ten niewatpliwie
jeden z najpickniejszych polskich portretow potraktowal Maciag jako punkt wyjscia dla konnej jego
wersji. Znakomity pomyst, wart kontynuowania. Wszak portret sarmacki to wymarzone Zrddlo nie tylko
dla historykéw i1 kostiumologéw. Mtody magnat w interpretacji Ludwika Maciaga epatuje nade wszystko
dosiadanym przez siebie koniem, ktéry w orientalizujacym, pozlocistym rzedzie nieomal tanczy
z wygieta ku widzowi szyja. Granatowy potysk kruczo-karej masci uwypukla srebrzysto-siwa biel
zupana.

Do wyrodzniajacych si¢ dziet batalistycznych Ludwika Maciaga nalezg dwie kompozycje ukazujace
szarze szwadronu Szwolezeréw Gwardii w wawozie Somossierry. Jedno z tych ptocien reprodukowane

3/4



bylo w ,,Koniu Polskim” (nr 2 z 1983 r.). To co szczegolnie frapuje w obu tych obrazach, to punkt’
obserwacji odpowiadajacy wysoko$ci oczu siedzacego na koniu jezdzca. Jest to wigc jak gdyby
spojrzenie kamery filmowej, nieznane dawnym mistrzom. Ogladajacy obraz ulega zludzeniu
uczestniczenia w szarzy. Efekt godny ,,panoramy”, ktorej nikt (nie liczac prob Wojciecha Kossaka)
dotychczas nie namalowal. 1 tu takze, jak we wszystkich pracach Maciaga, spostrzegamy bezblednie
zbudowang 1 przemyslang konstrukcje obrazu, wypelniong soczysta, zdecydowang barwa, zamknigta
w precyzyjnie okreslonych formach.

Trudno tu odrzuci¢ pokus¢ wskazania — dalekiej co prawda, lecz dostrzegalnej — paraleli z dziataniem
sredniowiecznych witrazy. Skojarzenie to przybliza nam jedng z cech sztuki Ludwika Maciaga: wspolne
z malarstwem $ciennym, witrazownictwem 1 kobiernictwem rozumienie architektury, dostosowanie si¢
do jej logiki.

Dlatego bez zaskoczenia podziwiamy urod¢ gobelinu (wykonanego wg kartonu Ludwika Maciaga)
przedstawiajacego wypas konikow polskich na tle bujnej zielonosci taki. Potraktowane tréjwymiarowo
grzywy, wzbogacaja fakture tkaniny o tak znamienny dla nowoczesnego kobiernictwa efekt reliefu.

Wymienione tematy stanowig jednakze tylko fragment dorobku artysty. Lwig jego czgs¢ wypehiaja
bowiem epizody z zycia stad i1 stadnin, a nade wszystko biegi mysliwskie. Dlatego tez czerwone fraki
,»mysliwych” to jeden z najczestszych motywow spotykanych w malarstwie Ludwika Maciaga.

W Lazienkach zwracata uwagg z rozmachem zaaranzowana scena przejazdu kawalkady jezdzcow
z bardziej juz statycznymi zaprz¢gami na drugim planie. Z tego samego cyklu pochodzi takze
»Odpoczynek w lesie”, ukazujacy jezdzcéw oprowadzajacych konie. Istota tego wyraznie
»gobelinowego” obrazu jest kontrast pomigdzy pionowym rytmem biatych brzoz, a kobiercem zlocisto-
rudego poszycia polskiej jesieni. W tej szlachetnej oprawie akcenty czerwonych fraktéw 1$nig jak
wyroby mistrzow jubilerskich.

O rozlegtych mozliwo$ciach sztuki Ludwika Maciaga swiadczy¢ moze chociazby ostatni juz w naszym
przegladzie obraz: ,,Sanie”. Ten zabytkowy pojazd przeobraza si¢ w interpretacji artysty w abstrakcyjno-
kaligraficzny ksztalt, narzucajacy catej kompozycji nastrdj ciszy 1 melancholii. Z podobng atmosferg
spotykamy si¢ zreszta i w innej scenie zimowego krajobrazu: powrotu jednokonnych san do jarzacego
si¢ w pétmroku domu. Mistrz oszczednej, przemyslanej formy, okazat si¢ rowniez poeta.
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