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Konie sŃ jednym z najszlachetniejszych gatunk·w chodzŃcych po ziemi. Przez wieki 

pomagağy czğowiekowi w pracy na roli, w walce na wojnie, w pokonywaniu dğugich 

dystans·w. SğuŨyğy i dalej sğuŨŃ w sporcie, rekreacji oraz hipoterapii. KoŒ to niezwykğe 

stworzenie. Pat Parelli, specjalista jeŦdziectwa naturalnego, wspomina, Ũe koŒ to Ă[é] 

nierozwikğana zagadka, w czasach, w kt·rych wyjaŜniono juŨ tak wiele tajemnic. Jest 

ucieleŜnieniem dostojeŒstwa, piňkna i duchowoŜci, i choĺ od tysiňcy lat ulega wpğywom 

czğowieka, udağo mu siň zachowaĺ wewnňtrznŃ dzikoŜĺ, niestğumionŃ przez proces 

udomowienia. Wnňtrze konia, nieodkryte i przekraczajŃce ludzkŃ zdolnoŜĺ pojmowania, jest 

czymŜ magicznym, a jednoczeŜnie uczŃcym pokoryò1.  

Konie zamieszkiwağy Ziemiň na dğugo przed pojawieniem siň czğowieka. ŧyğy wolno, 

w zgodzie z naturŃ i byğy samowystarczalne. Wiele razy byğy Ŝwiadkami klňsk ponoszonych 

przez ludzi na polu bitwy. Nigdy jednak czğowieka nie opuŜciğy. MoŨna powiedzieĺ, Ũe 

zostağy one do tej wsp·ğpracy zmuszone. SŃ to jednak niezwykle inteligentne stworzenia i 

myŜlň, Ũe gdyby nie chciağy z nami pracowaĺ, nie poddağyby siň nam tak ğatwo. KoŒ spoŜr·d 

wszystkich stworzeŒ wywarğ najwiňkszy wpğyw na rozw·j naszego Ũycia. AŨ do XX wieku 

utrzymağa siň jego szczeg·lna rola w rolnictwie, transporcie, a moŨe i przede wszystkim w 

wojskowoŜci. One pracowağy z chğopami w polu. Dziňki nim wygrywano wojny, a takŨe z ich 

udziağem je przegrywano. Pomimo swojego naturalnego instynktu, kt·ry nakazuje im uciekaĺ 

przed niebezpieczeŒstwem, dzielnie i wiernie nosiğy Ũoğnierzy na swoich grzbietach. Ich 

piňkno, zwinnoŜĺ, zdolnoŜci atletyczne w dalszym ciŃgu sŃ wykorzystywane. Aktualnie w 

wielu dziadzinach konie zostağy zastŃpione przez ciŃgle idŃcŃ do przodu technologiň. Nie 

znaczy to jednak, Ũe przestağy istnieĺ w naszym Ũyciu. W dalszym ciŃgu rozbudzajŃ i ŨyjŃ w 

naszych marzeniach. Obecnie konie wykorzystywane sŃ przede wszystkim w jeŦdziectwie 

sportowym i rekreacyjnym.  

KoŒ jest najdoskonalszym partnerem, jakiego czğowiek m·gğ sobie wymarzyĺ. Te 

niezwykğe stworzenia uczŃ nas pokory, cierpliwoŜci i szacunku. ŧadne inne zwierzň nie jest w 

stanie zastŃpiĺ konia, kt·ry: ĂPotrafi Ŝcigaĺ siň do utraty tchu, odwaŨnie pokonywaĺ 

przeszkody, wytrwale przemierzaĺ wielokilometrowe dystanse i z gracjŃ wykonywaĺ figury 

taneczne. Konie stağy siň przedğuŨeniem ludzkiego ego, co jest byĺ moŨe najlepszym 

dowodem na ich niezwykğoŜĺ i potňgň wobec kruchoŜci pragnieŒ czğowiekaò2.  

   

 
1 P. Parelli, Piňkne konie. Ilustrowana historia ras, Warszawa 2011, s. 16. 

2 Ibidem,s. 17. 
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O niezwykğej roli, jakŃ w Ũyciu czğowieka odegrağ koŒ, moŨe Ŝwiadczyĺ fakt, iŨ do 

niedawna w puğkach kawaleryjskich niekt·rych paŒstw miağ miejsce stary zwyczaj: Ă[é] po 

wzniesieniu toastu na czeŜĺ Gğowy PaŒstwa i innych osobistoŜci, wnosi siň toast na czeŜĺ 

konia, wiernego towarzysza doli i niedoli, kt·ry dzieli z Ũoğnierzem zar·wno chwağň 

zwyciňstwa, jak i trudy wojny, rany i Ŝmierĺò3. 

Niniejsza praca magisterska powstağa w celu przybliŨenia roli konia na ziemiach 

polskich na przestrzeni lat. Powstağa ona, aby zwr·ciĺ uwagň na piňkno i wyjŃtkowoŜĺ tego 

niesamowitego gatunku. ĂKtoŜ powiedziağ, Ũe koŒ jest najszlachetniejszym tworem Boga i 

jego najwiňkszym daremò4. Cağkowicie zgadzam siň z tym stwierdzeniem. MyŜlň, Ũe to 

powiedzenie, zwğaszcza w Ŝwiecie miğoŜnik·w koni, nie budzi Ũadnych zastrzeŨeŒ. 

Celem tej pracy jest przekazanie wiedzy o tym, jakŃ rolň odegrağ koŒ na przestrzeni lat 

w Ũyciu czğowieka. Pragnň udowodniĺ, Ũe konie stağy siň nieodğŃcznymi towarzyszami ludzi, 

wsp·lnie z czğowiekiem dzieliğy trudy pracy na roli i na wojnie, a w wolnych i spokojnych 

chwilach pozwalağy odetchnŃĺ i dostarczağy rozrywki podczas przejaŨdŨek lub na ğowach w 

towarzystwie chart·w i sokoğ·w. Czğowiek z czasem tak mocno poğŃczyğ siň z koniem, Ũe 

podczas najwaŨniejszych uroczystoŜci wystňpowağ tylko w jego towarzystwie. O tym, jak 

waŨne miejsce zajmuje koŒ w duszy i sercu czğowieka, a moŨe i zwğaszcza Polaka, m·wiŃ 

niezliczone przysğowia, w kt·rych koŒ jest uznawany za wyznacznik szczňŜcia. PoniŨej 

wymieniň tylko kilka z nich: 

ĂSzczňŜliwy, jakby go kto na sto koni wsadziğò, 

ĂNie Ũal spaŜĺ z dobrego konia, choĺby na Ŝrodku rynkuò, 

ĂNikt nie kupuje konia z maŜci, ale z cnotyò, 

ĂPaŒskie oko konia tuczyò, 

ĂKoŒ o Ŝwiňto nie prosi, tylko postu nie lubiò, 

ĂKto nie miağ siwego, ten nie miağ dobregoò, 

Ăŧelazna maŜĺ, Ũelazny koŒò. 

Konie ŨyjŃ w poezji, pieŜniach, sztuce. Przede wszystkim w malarstwie. Talent i 

miğoŜĺ do koni sprawiğy, Ũe powstağo wiele znakomitych obraz·w, kt·re moŨemy podziwiaĺ. 

GdybyŜmy spytali o nazwisko jednego, najwybitniejszego artysty, to myŜlň, Ũe wiňkszoŜĺ 

os·b bez zastanowienia odpowiedziağaby: Juliusz Kossak. Tematem wielu obraz·w byğy 

bitwy z Kozakami, wojny napoleoŒskie oraz powstania narodowe. Styl Kossaka byğ 

 
3 K. RutczyŒski, KoŒ w Ũyciu i sztuce polskiej, Warszawa 1991, s. 7. 

4 Ibidem, s. 35. 
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wyjŃtkowy: Ă[é] miağ bowiem doskonağy warsztat i Ŝwietnie znağ dawne polskie obyczaje, a 

wrodzona wraŨliwoŜĺ pozwalağa mu odczuĺ ducha minionych epokò5. 

Juliusz Kossak nie jest jednak jedynym, o kt·rym wspominam w swojej pracy. WaŨne 

miejsce obok tego artysty zajmujŃ jego syn, Wojciech, J·zef CheğmoŒski oraz najbardziej 

nam wsp·ğczesny, chociaŨ juŨ nieŨyjŃcy malarz i rzeŦbiarz, Ludwik MaciŃg. Wszystkim tym 

artystom poŜwiňciğam drugi rozdziağ pracy, opisujŃc ich Ũycie, naukň, a przede wszystkim 

zwiŃzek i miğoŜĺ, kt·rŃ darzyli konie. 

Na ostatniŃ czňŜĺ pracy skğadajŃ siň rozmowy z ludŦmi, kt·rzy tak jak ja, sŃ 

miğoŜnikami koni. CzňŜĺ z nich zawodowo zajmuje siň jeŦdziectwem, malarstwem lub 

hodowlŃ. KaŨda z przeprowadzonych rozm·w jest inna i kaŨda wnosi do tej pracy coŜ 

wyjŃtkowego. Wiele dziňki tym wywiadom siň dowiedziağam oraz nauczyğam. Pisanie tej 

pracy dağo mi moŨliwoŜĺ spotkania ludzi, o kt·rych wczeŜniej tylko sğyszağam lub miağam 

moŨliwoŜĺ oglŃdaĺ na arenach podczas start·w w konkursach.  

Mam nadziejň, Ũe niniejsza praca przybliŨy sylwetkň koni oraz to, jak waŨnŃ rolň 

odegrağ w Ũyciu naszych przodk·w oraz to, jak wiele w przeszğoŜci im zawdziňczano oraz ile 

obecnie my im zawdziňczamy, dziňki temu, Ũe siň nam poddağy oraz, Ũe sŃ naszymi 

najwierniejszymi towarzyszami.  

NiniejszŃ pracň tworzŃ trzy rozdziağy. Pierwszy z nich dotyczy historii i roli konia 

oraz jego wsp·ğpracy z czğowiekiem na przestrzeni lat. Opisujň w nim, jak wyglŃdağy 

poczŃtki pracy czğowieka i konia, a takŨe jak ta relacja siň rozwijağa. CzňŜĺ tego rozdziağu 

poŜwiňciğam r·wnieŨ ğowiectwu na przykğadach wybranych wğadc·w Polski. W rozdziale 

opisujň r·wnieŨ sztukň, kt·rŃ stworzono dla uczczenia pamiňci koni oraz wielkich 

dow·dc·w, jakimi byli m.in. Marek Aureliusz i Aleksander MacedoŒski. W drugim rozdziale 

opisujň Ũycie oraz relacjň z koŒmi czterech wybitnych polskich malarzy: Juliusza i Wojciecha 

Kossak·w, J·zefa CheğmoŒskiego oraz Ludwika MaciŃga. Ukazujň, jak przebiegağa edukacja 

malarzy, jak wyglŃdağo ich Ũycie rodzinne oraz ich droga na szczyt. Wybrağam kilka obraz·w 

tych artyst·w, aby przybliŨyĺ ich malarstwo i pokazaĺ, Ũe sztuka kaŨdego z nich byğa 

wyjŃtkowa i niepowtarzalna. Ostatni rozdziağ tworzŃ rozmowy przeprowadzone z pasjonatami 

oraz miğoŜnikami koni. KaŨdy z rozm·wc·w poŜwiňciğ mi czas, aby odpowiedzieĺ na kilka 

pytaŒ dotyczŃcych znaczenia koni w Ũyciu czğowieka oraz tego, jak one obecnie sŃ 

traktowane i jak zmieniğo siň zapotrzebowanie na te zwierzňta. 

 

 
5 Ibidem, s. 58. 
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KoŒ jest i byğ towarzyszem czğowieka od najdawniejszych czas·w. SğuŨyğ jako Ŝrodek 

transportu, pomagağ podczas polowaŒ, ale przede wszystkim brağ udziağ w bitwach. Wiernie 

walczyğ u boku swojego pana. Dobrym literackim przykğadem, kt·ry ukazuje, jak waŨnŃ rolň 

koŒ odgrywağ w Ũyciu czğowieka jest historia przedstawiona w dziele Williama Shakespeareôa 

z roku 1592 zatytuğowana ĂRyszard IIIò. Kr·l Ryszard III na polu bitwy pod Bosworth w 

1485 roku wypowiedziağ nastňpujŃce sğowa: ĂKonia! Konia! Me kr·lestwo za konia!ò. KoŒ 

jest symbolem bohaterstwa, szlachectwa6. Sğownik symboli podaje, Ũe jest r·wnieŨ oznakŃ 

ò[é] arystokracji, rycerstwa, wolnoŜci; [é] wojny, triumfu, bohaterstwa, zwyciňstwa [é]ò 7. 

KaŨdemu, kt·ry go dosiadağ dodawağ odwagi oraz prestiŨu, jeŦdziec w ten spos·b zyskiwağ 

szacunek oraz m·gğ okazaĺ wyŨszoŜĺ nad innymi. O wyjŃtkowoŜci i szacunku, kt·rym 

darzono konie moŨe Ŝwiadczyĺ r·wnieŨ historia siwka Leona X. W roku 1513 Leon X zostağ 

wybrany na nowego papieŨa. Podczas procesji na Lateran nad nowym papieŨem rozpostarto 

baldachim, aby chroniğ go przed sğoŒcem. Podczas tego wydarzenia Leon X dosiadğ siwego 

rumaka. Byğ to ostatni raz, kiedy ten koŒ ni·sğ na swoim grzebiecie czğowieka. Od tamtego 

dnia odpoczywağ w papieskich stadninach. M·wi siň, Ũe to wğaŜnie to zwierzň zostağo 

uwiecznione w Pağacu Apostolskim przez Rafaela na fresku obrazujŃcym spotkanie Attyli z 

Leonem I.  

UwaŨa siň, Ũe okieğznanie koni miağo miejsce na p·ğnocnej p·ğkuli, kt·rŃ w duŨej 

mierze zamieszkiwağ koŒ pierwotny. Zi·ğkowski w ĂHistorii Powszechnejò podaje: ĂChoĺ 

odmienny klimatycznie i Ŝrodowiskowo od ŧyznego P·ğksiňŨyca, region ten w staroŨytnoŜci 

r·wnie sprzyjağ osadnictwu. Niziny nadmorskie i doliny rzeczne poğudnia i zachodu byğy nie 

mniej Ũyzne, a i kotliny WyŨyny Anatolijskiej stanowiğy, opr·cz suchego stepu na zach·d od 

ğuku Halys, niezğe obszary rolnicze, tym bardziej Ũe klimat ·wczesny byğ ğagodniejszy od 

dzisiejszego (na wyŨynie powszechnie uprawiano winoroŜl), a zalesione pasma g·rskie 

zapewniağy dobrŃ retencjň wody deszczowej. BliskoŜĺ dolin i g·r uğatwiağa transhumancjň, 

przez co hodowla owiec, bydğa i, od schyğku II tysiŃclecia, koni, dor·wnywağa znaczeniem 

rolnictwuò8. Oznacza to, Ũe tereny Azji Mniejszej byğy niezwykle obfite w surowce i 

sprzyjağy osadnictwu. MoŨna zatem powiedzieĺ, Ũe to na tych terenach poczŃtkowo Ũyğy 

konie. W dzisiejszym Ŝwiecie znalezienie dzikich koni jest praktycznie niemoŨliwe. 

Powszechnie uwaŨa siň, Ũe mustangi zajmujŃ ziemie Ameryki Poğudniowej i Azji środkowej. 

 
6 W. KopaliŒski, Sğownik symboli, Warszawa 1991, s. 157. 

7 Ibidem,s. 156. 

8 A. Zi·ğkowski, Historia powszechna. StaroŨytnoŜĺ, Warszawa 2021, s. 30. 
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Niewielu jednak wie, Ũe konie amerykaŒskie sŃ tak naprawdň potomkami udomowionych 

rumak·w Hiszpan·w.  

Czğowiek, w momencie oswojenia konia, zrobiğ ogromny krok ku rozwojowi, przede 

wszystkim gospodarczemu. Znacznej zmianie i polepszeniu ulegğy ğowy, dziňki kt·rym 

czğowiek zdobywağ poŨywienie dla siebie i rodziny. MyŜliwy bez wierzchowca byğ zdany 

jedynie na swoje umiejňtnoŜci, siğň i wytrzymağoŜĺ. Ğowczy poruszajŃcy siň na koniu zyskağ 

nie tylko bezpieczeŒstwo, ale teŨ moŨliwoŜĺ transportu wiňkszej, upolowanej zwierzyny. 

Zapewniağo to byt rodzinie. Przed udomowieniem konia oswojono psa9. Te gatunki stağy siň 

pomocnikami w codziennym Ũyciu. Gdy zaczňto trudziĺ siň hodowlŃ zwierzŃt domowych czy 

pasterstwem, pies byğ tym, kt·ry pilnowağ stada, a jeŦdziec miağ moŨliwoŜĺ zajňcia siň 

sztukami, kt·re siň od niego odğŃczyğy10. UwaŨa siň, Ũe konia, w przeciwieŒstwie do innych 

udomowionych zwierzŃt, cechuje doniosğoŜĺ i wyŨszoŜĺ. Hipolog Marian Czapski 

przedstawia to nastňpujŃco: ĂKoŒ z innemi zwierzňtami domowemi por·wnany, juŨ w oku 

swojem nosi wszystkie cechy wyŨszoŜci; kiedy bowiem w·ğ zadowolenie, owca 

melancholiczne rozmarzenie, pies ciekawe wypytywanie siň, kot podstňpne czychanie, Ŝwinia 

zmysğowe popňdy, osieğ obojňtnŃ tolerancyŃ swem spojrzeniem wyraŨa, to w samej budowie 

oka koŒskiego tkwi wyraz jakiejŜ wyŨszej mŃdroŜci i przezornoŜciò11.  

Wraz z rozwojem rolnictwa koŒ zyskağ nowe zadania. Bohdan Dyakowski w pracy 

ĂKoŒ. Towarzysz czğowiekaò zrekonstruowağ jego rolň nastňpujŃco: Ă[é] konia zaprzŃgğ 

w·wczas czğowiek do pğuga i pracy rolnej, psu kazağ pilnowaĺ dobytku, kt·ry nagromadziğ 

przy domu swoimò12. Ze wzglňdu na r·ŨnorodnoŜĺ prac, do kt·rych byğ wykorzystywany 

koŒ, jego tresura obrağa trzy kierunki. Pierwszym z nich byğ koŒ ğowczy, kt·ry pomagağ 

zapewniĺ poŨywienie mieszkaŒcom osady. Drugi dotyczyğ konia pasterskiego, kt·ry pomagağ 

w pilnowaniu stada. Trzeci, koŒ pociŃgowy, woŦnik, byğ wykorzystywany do pracy w polu i 

transportowaniu ciňŨar·w, kt·rych czğowiek nie byğ w stanie sam udŦwignŃĺ. Maryan 

Czapski wspomina, Ũe: ĂWielowiekowe konia domownictwo rozwinňğo w nim wiele 

przymiot·w, kt·rych nie posiadajŃ pokrewne z nim hippotygrydy i osğy, a kt·re w jego 

kopalnych protoplastach w zarodku chyba tylko tkwiğyò13.  

 
9 A. Zi·ğkowski, op. cit., s. 27. 

10 B. Dyakowski,  KoŒ. Towarzysz czğowieka, Warszawa 1911, s. 7. 

11 M. Czapski, Historya powszechna konia, PoznaŒ 1874,  s. 5. 

12 B. Dyakowski , op. cit. 

13 M. Czapski, op. cit., s. 6. 
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Oswojenie koni pozwoliğo na podniesienie poziomu Ũycia, dobrobytu ludzi. 

Posğusznego konia moŨna byğo dosiŃŜĺ, a zatem przemieszczaĺ siň w szybszym tempie. Konie 

dağy moŨliwoŜĺ przenoszenia ğadunk·w, z kt·rymi czğowiek by sobie sam nie poradziğ. 

Wierzchowce towarzyszyğy podczas polowaŒ. Dziňki nim myŜliwi szybciej siň poruszali, 

mogli polowaĺ na wiňksze zwierzňta, kt·re nastňpnie przewoŨono do osady. MoŨna zatem 

uznaĺ, Ũe czğowiek ulegğ uszlachetnieniu. KoŒ umoŨliwiğ mu wykonywanie pracy, kt·ra 

przyczyniğa siň do polepszenia jakoŜci jego Ũycia14. Ten proces wpğynŃğ r·wnieŨ pozytywnie 

na konie. Za przykğad moŨe posğuŨyĺ postaĺ pğochliwego, dzikiego konia, kt·ry pod 

wpğywem czğowieka stağ siň zupeğnie innym zwierzňciem. Spokojnym, posğusznym, ufajŃcym 

swojemu panu. Czňsto konie traktowano lepiej niŨ czğonk·w rodziny. Ich potrzeby i wygodň 

stawiano na pierwszym miejscu. W zamian za pracň, kt·rŃ wykonywağy, wğaŜciciel dbağ o to, 

aby niczego im nie brakowağo. Pan i jego konie czňsto razem dzielili dole i niedole, byli ze 

sobŃ na dobre i na zğe15. Najwiňkszym szacunkiem darzono rumaki, kt·re brağy udziağ w 

bitwach, ale takŨe te, kt·re pomagağy rolnikom. Te konie wykonywağy najciňŨszŃ pracň. Los 

wğaŜciciela czňsto zaleŨağ od losu jego wierzchowca. Tutaj ponownie moŨna przywoğaĺ 

Bohdana Dyakowskiego, kt·ry potwierdza, Ũe: ĂSzczeg·lnie zaŜ cenionym bywağ koŒ u 

lud·w wojowniczych i rolniczych, im bowiem wyŜwiadczyğ on najwiňksze przysğugi, ich los 

najsilniej bywağ z nim zwiŃzany, w najwiňkszym stopniu zaleŨağ od niegoò16. 

Aby zrozumieĺ postaĺ konia naleŨy odnieŜĺ siň do znaczenia tego zwierzňcia w 

kulturze staroŨytnej. O niezwykğej roli, jakŃ koŒ odegrağ w historii Ŝwiadczy jego obecnoŜĺ w  

mitologii greckiej17. Grecy wierzyli, Ũe koŒ zostağ stworzony przez Posejdona, a bogini Atena 

nauczyğa ludzi jak siň z nim obchodziĺ. Do historii r·wnieŨ przeszedğ motyw konia 

trojaŒskiego.  

W staroŨytnej Grecji koŒ byğ zwierzňciem, kt·re naleŨağo do arystokracji. SğuŨyğ on w·wczas 

niemalŨe wyğŃcznie do walki18. Czğowiek dosiadajŃcy konia nie byğ uwaŨany jedynie za 

jeŦdŦca, ale przede wszystkim za rycerza. Wierzono, Ũe wojownik po Ŝmierci, uda siň w 

zaŜwiaty wraz ze swoim wierzchowcem. Dlatego czňsto zmarğego chowano z jego rumakiem. 

 
14 B. Dyakowski , op. cit., s. 8. 

15 Ibidem,  s. 10. 

16 Ibidem,  s. 9. 

17 W. KopaliŒski, op. cit., s. 156. 

18 Ibidem, s. 157. 
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Szczeg·lnŃ rolň w historii odegrağy siwe konie, zwğaszcza wŜr·d mieszkaŒc·w 

Bliskiego Wschodu . Biağe konie, jako symbol Ŝwiatğa i sğoŒca, przynaleŨağy do wğadc·w. 

Wraz z rydwanem prezentowağy kr·lewskŃ wğadzň. Postaci Zeusa, Heliosa czy Apolla 

najczňŜciej byğy przedstawiane w zğotych rydwanach, ciŃgniňtych przez biağe konie. 

ĂSğoneczny w·z Pers·w, Grek·w (Heliosa, [é] Apollina), Skandynaw·w, biegğ po 

nieboskğonie zaprzňŨony w ogniste rumakiò19. Wğadysğaw KopaliŒski w sğowniku symboli 

opisuje siwe konie nastňpujŃco: ĂKoŒ, zwğaszcza biağy, wiŃŨe siň ze SğoŒcem, z jasnoŜciŃ 

dnia, ogniem, powietrzem, niebiosami, wodŃ, bohaterami sğonecznymi, jako 

najszlachetniejsze z udomowionych stworzeŒ [...]ò20.  

Konie nie tylko odegrağy waŨnŃ rolň w bitwach, ale stağy siň takŨe trwağym motywem 

pojawiajŃcym siň w sztuce21. Konne posŃgi wğadc·w miağy przedstawiaĺ ich przyw·dztwo 

nad ludnoŜciŃ i ziemiami, kt·re tylko kr·l m·gğ jednoczyĺ. Oznaczağo to, Ũe rzŃdzŃcy 

posiadağ niczym nieograniczonŃ i absolutnŃ wğadzň. Wedğug Mieczysğawa Morki, autora 

ĂPolskiego nowoŨytnego portretu konnego i jego europejskiej genezyò, wğadca, zgodnie z  

koncepcjŃ hellenistycznŃ, miağ byĺ przedstawiony, jako najsilniejszy i najdoskonalszy. Celem 

sztuk plastycznych stağa siň heroizacja monarchy22. Przedstawiony wğadca miağ byĺ 

niezwyciňŨony, wyŨszy od innych. ĂPortrety wczesnoflawisjkie utrzymane sŃ w stylu 

zwanym republikaŒskim, zbliŨone do prywatnych, pozbawione idealizacji [é] Skromne 

pochodzenie Wespazjana i wiek, w kt·rym objŃğ tron, nie pozwalağy na tworzenie 

wizerunk·w cesarza-herosa i tň tradycjň kontynuowağ jego starszy synò23. Cesarz Wespazjan, 

kt·ry panowanie rozpoczŃğ w 69 roku, w sztukach plastycznych nie byğ kreowany na herosa. 

Natomiast jego mğodszy syn, Domicjan, kt·ry uwaŨağ siň za b·stwo nakazağ, aby jego oblicze 

byğo przedstawione, jako Ă[é] gğadkie i beznamiňtneò24. Postaĺ Domicjana miağa zostaĺ 

wyidealizowana. Heroizacji poddano r·wnieŨ popiersia cesarza Trajana. Twarz miağa byĺ 

przedstawiona w taki spos·b, aby bez wŃtpliwoŜci moŨna byğo stwierdziĺ, Ũe przedstawia ona 

niepokonanego wğadcň. ĂKr·tko przystrzyŨone wğosy, mocne spojrzenie spod lekko 

ŜciŃgniňtych brwi, wŃskie, silnie zaciŜniňte usta przekazujŃ sylwetkň czğowieka 

 
19 Ibidem,  s. 156. 

20 Ibidem. 

21 M. Morka, Polski nowoŨytny portret konny i jego europejska geneza,  Wrocğaw 1986, s. 16. 

22 Ibidem, s. 15. 

23 A. Sadurska, Sztuka Ŝwiata, Warszawa 2013, s. 277. 

24 Ibidem. 
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zdecydowanego i energicznego, peğnego wewnňtrznej siğy, prawdziwy ideağ wğadcy-

zdobywcy, kt·ry w oczach swoich wsp·ğczesnych w peğni zasğuŨyğ na tytuğ Najlepszego 

Princepsaò25.  PosŃgi konne umieszczano na ğukach triumfalnych, kolumnach. Przedstawiağy 

one powr·t w bitwy lub wyjazd na wojnň. Cesarz na galopujŃcym koniu zostağ przedstawiony 

na ğuku Klaudiusza Druzusa Nerona. RzeŦby wykonywano ze zğoconego staŨu i marmuru. 

NajczňŜciej powtarzajŃcy siň schemat przedstawia wğadcň, kt·ry przebija wğ·czniŃ wroga, 

siedzŃc na stajŃcym dňba koniu. Inny schemat przedstawia natomiast monarchň i spokojnie 

kroczŃcego stňpem konia. Odziany jest najczňŜciej w ò[é] tunikň i wojskowy pğaszcz, z rňkŃ 

uniesionŃ w geŜcie triumfalnego pozdrowienia, czego przykğadem jest Marek Aureliusz 

[é]ò26. 

 

Rysunek 1 PosŃg Marka Aureliusza, II w. n.e., Rzym 

Sztuka reprezentujŃca wğadcň z wierzchowcem miağa budziĺ szacunek i byĺ Ă[é] 

manifestacjŃ cesarskiego majestatu i autorytetu, imperialnej potňgi [é]ò27 . 

W celu podkreŜlenia potňgi i walecznoŜci wğadcy przedstawiano go, jak wczeŜniej 

wspomniano, przebijajŃcego wğ·czniŃ wroga, odzianego w pancerz i uzbrojonego w miecz. 

 
25 Ibidem,  s. 278. 

26 M. Morka,  op. cit., s. 21. 

27 Ibidem. 
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Takiego posŃgu doczekağ siň syn Marka Aureliusza, cesarz Kommodus28. Konie stanowiğy 

symbol wielkoŜci oraz majestatu cesarskiego29. RzeŦby czňsto przedstawiağy zwyciňskiego 

wodza na stajŃcym dňba koniu, przed kt·rym pokonany unosiğ rňce, aby zasğoniĺ siň przed 

blaskiem bijŃcym od niepokonanego imperatora. Motyw uciekajŃcego lub zasğaniajŃcego siň 

rňkami wroga przetrwağ w figurach i portretach konnych do koŒca XVIII wieku.  

 

Rysunek 2 Cesarz Kommodus (?), II w. n.e., Rzym, Museo Vaticano 

Konie nie byğy tylko czňŜciŃ posŃg·w, kt·re przedstawiağy wizerunki wğadc·w. 

GalopujŃce rumaki z jeŦdŦcami stanowiğy elementy stell nagrobnych Ũoğnierzy. Miağy one 

symbolizowaĺ ostatni, zwyciňski pojedynek30. Najbardziej znanŃ oraz najlepiej zachowanŃ 

jest stella naleŨŃca do syna Lysaniasa, Dexileosa31. Przedstawia ona greckiego jeŦdŦca, kt·ry 

zamierza przebiĺ wğ·czniŃ leŨŃcego pod koniem wroga. Takie przedstawienie miağo na celu 

ukazanie bohaterstwa oraz mňstwa wojownika. Wedğug Mieczysğawa? Morki taki motyw 

ĂsğuŨyğ heroizacji polegğego Ũoğnierza konnicy i symbolizowağ jego ostatniŃ zwyciňskŃ podr·Ũ 

[é]ò32. 

 
28 Ibidem. 

29 R. Brilliant, Gesture and Rank in Roman Art: The Use of Gestures to Denote Status in Roman 

Sculpture and Coinage , s. 130. 

30 M. Morka. op. cit., s. 22. 

31 Ibidem, s. 13. 

32 Ibidem, s. 22. 
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Rysunek 3 Stella Dexileosa, IV w. p.n.e., Ateny, Muzeum Keramejkosu 

Innym wğadcŃ, kt·rego wizerunek uwieczniono w towarzystwie konnych posŃg·w jest 

uznawany za wybitnego stratega, Aleksander MacedoŒski, zwany teŨ Wielkim. Okres jego 

panowania wyznacza granicň miňdzy okresem klasycznym a epokŃ hellenistycznŃ. To wğaŜnie 

Aleksander Wielki wprowadziğ propagandň politycznŃ do sztuki. Pomniki miağy przedstawiaĺ 

wğadcň peğnego majestatu, niezwyciňŨonego, silnego oraz prawego. Mieczysğaw Morka 

tğumaczy ĂPoczŃwszy od Aleksandra MacedoŒskiego wğadcy hellenistyczni zaczňli 

wykorzystywaĺ posŃgi konne do cel·w propagandy politycznej, uznajŃc je za najlepszŃ 

wizualnŃ ilustracjň wğadzy kr·lewskiej, jej majestatu, uosobianego przez monarchň prawa siğy 

i zwyciňstwaò33 . Pamiňĺ o Bucefale, Ăbyczogğowymò34  wierzchowcu Aleksandra 

MacedoŒskiego, przetrwağa do dziŜ. Uznany za jednego z najsğynniejszych koni w historii, 

przeprowadziğ wğadcň przez wszystkie jego kampanie.  

W 344 r. p. n .e. do Macedonii przybyğ hodowca z Koryntu, kt·ry zaoferowağ Filipowi 

II  zakup dzikiego konia, kt·rego nikt nie m·gğ dosiŃŜĺ. Nikt, poza Aleksandrem Wielkim. 

Okieğznanie konia Ŝwiadczyğo o zdolnoŜci panowania nad innymi, spostrzegawczoŜci oraz 

udowodniğo, Ũe odnosiğ on sukcesy tam, gdzie inni ponosili klňski. Autor biografii Aleksandra 

Wielkiego, Krzysztof Nawotka, wspomina: ĂTen wspaniağy czarny tesalski rumak, 

 
33 Ibidem, s. 16. 

34 A. Strumiğğo, KoŒ, Biağystok 2018, s. 16. 
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ofiarowany Filipowi na sprzedaŨ przez pewnego Filonikosa, nie pozwalağ siň nikomu dosiŃŜĺ, 

a p·Ŧniejsza legenda czyniğa z niego wrňcz ludoŨercň. Dziňki umiejňtnemu dostrzeŨeniu, Ũe 

dzikie zachowanie konia wynikağo z lňku przed widokiem wğasnego cienia, Aleksander byğ w 

stanie uspokoiĺ zwierzň, dosiŃŜĺ je i ujeŦdziĺ, co wywoğağo podziw znajŃcych siň doskonale 

na jeŦdziectwie MacedoŒczyk·w i wzbudziğo okrzyk dumnego z syna Filipa: Synu, szukaj 

sobie r·wnego ci kr·lestwa, bo Macedonia dla ciebie za ciasna! Bukefalosa podarowağ 

Aleksandrowi grecki towarzysz jego ojca Demaratos z Koryntu [é] za najwyŨszŃ 

odnotowanŃ w staroŨytnoŜci cenň 13 talent·w, przy przeciňtnej wartoŜci wierzchowca 

wynoszŃcej 1/5 talentaò35.  

Upadek Cesarstwa Rzymskiego w 476 roku doprowadziğ do zniszczenia wielu z 

konnych posŃg·w. Byğy one burzone nie tylko ze wzglňdu na cenne surowce, z kt·rych 

zostağy wykonane, ale takŨe ze wzglňdu na to, co przedstawiağy. PosŃgi niszczono, poniewaŨ 

Ă[é] barbarzyŒcy [é] widzieli w nich uosobionŃ magicznŃ potňgň zwyciňskich 

imperator·wò36. Niewiele z nich siň ostağo, najbardziej dziŜ znany pomnik naleŨy do Marka 

Aureliusza i znajduje siň we Wğoszech. PosŃg wykonano w 175 roku z brŃzu i zğota. 

Reprezentuje siğň, autorytet i boski wymiar postaci rzymskiego cesarza.  

Kontynuatorami tradycji rzymskiej byli wğadcy bizantyjscy. ĂWedle prastarej tradycji 

cesarz Konstantyn, kiedy przystňpowağ do budowy nowej stolicy nad Bosforem, posğuŨyğ siň 

planem Rzymu, czyniŃc jedynie nieznaczne modyfikacjeò37 . Bizancjum, kt·re wkr·tce 

zaczňğo nosiĺ nazwň Konstantynopola stağo siň rzymskŃ koloniŃ. Zamieszkağy tam rodziny 

rzymskich patrycjuszy, przy podziale miasta i jego usytuowaniu wzorowano siň na Rzymie, 

aŨ w koŒcu miasto zaczňğo nosiĺ nazwň Nowego Rzymu. Wydano Ă[é] wreszcie dekret, w 

kt·rym z cesarskiego rozkazu nadano miastu miano Nowego Rzymuò38.  

 Monarchowie na pomnikach przedstawiani byli z wğ·czniŃ, jako symbolem wğadzy. 

Najsğynniejszy posŃg konny cesarza bizantyjskiego naleŨy do Justyniana I. Wğadca 

dosiadajŃcy idŃcego stňpem konia w lewej rňce trzymağ sferň z krzyŨem. Druga rňka byğa 

natomiast uniesiona w geŜcie triumfalnego pozdrowienia. PosŃg wykonany w latach 542-543 

miağ przypominaĺ o zwyciňstwie nad Persami. ĂJustynian przedstawiony bowiem zostağ jako 

 
35 K. Nawotka, Aleksander Wielki, s. 69. 

36 M. Morka, op. cit., s. 22. 

37 J. Pijoan, Sztuka Ŝwiata, s. 71. 

38 Ibidem. 
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nowy Achilles, kt·ry broniŃc cywilizowanego Ŝwiata pokonağ barbarzyŒskich Pers·wò39. 

Prawa rňka miağa wskazywaĺ na Pers·w i ich powstrzymywaĺ. Zamiast miecza w lewej rňce 

trzyma glob. Byğ to symbol wğadzy nad ziemiŃ i wodami. Glob byğ zwieŒczony krzyŨem, 

kt·ry zapewniğ mu zwyciňstwo. PosŃg ulegğ zniszczeniu dopiero w XVI wieku. Podobnie jak 

w antyku, r·wnieŨ w Ŝredniowieczu sztuka przedstawiajŃca wğadc·w miağa na celu 

podkreŜlenie ich wğadzy i wyŨszoŜci.  

ZağoŨenia antycznej koncepcji monarchicznej, obowiŃzujŃce w krajach 

hellenistycznych, a nastňpnie w Cesarstwie Rzymskim koŜci·ğ katolicki poddağ 

przeksztağceniom. Gğ·wne zmiany miağy miejsce w IV wieku, po wydaniu edyktu 

mediolaŒskiego, czyli po roku 313, kt·ry opr·cz praw religijnych, nadağ chrzeŜcijanom 

wszystkie prawa obywatelskie40. ĂKoŜci·ğ musiağ pod·wczas ustaliĺ sw·j stosunek do 

problemu paŒstwa i wğadzy zar·wno w praktyce, jak i na gruncie opracowaŒ 

teoretycznychò41. Pisarze chrzeŜcijaŒscy opierali siň przede wszystkim na Biblii, szczeg·lnie 

waŨny byğ dla nich List św. Pawğa do Rzymian, oraz na opracowaniach staroŨytnych, gğ·wnie 

Cycerona i jego ĂDe republicaò, w kt·rej analizowağ ustr·j republiki rzymskiej. Uznano, Ũe 

paŒstwo jest zjawiskiem uformowanym przez prawa natury, a ludzie mu podlegajŃ42 . 

Mieczysğaw Morka przedstawia to nastňpujŃco: ĂWynikiem tego byğo przyjňcie zağoŨenia, iŨ 

paŒstwo jest zjawiskiem naturalnym i zostağo uksztağtowane przez normy prawa natury, 

rozumianego jako najwyŨsza wartoŜĺ i siğa, kt·rej ludzie podlegali ze swej natury. Istnienie 

wğadzy odpowiada wiňc naturalnemu porzŃdkowi rzeczyò43. 

W Ŝredniowieczu koŜci·ğ katolicki zaczynağ odgrywaĺ coraz waŨniejszŃ rolň. 

Gğoszono, Ũe paŒstwo jest wytworem natury, podlega jej normom, a ludzie majŃ mu 

podlegaĺ. Wierzono, Ũe Ŝwiat stworzyğ B·g, zatem i wğadza jest darem od niego: Ă[é] jeŨeli 

wğadza opiera siň na zasadach natury, a natura wiŃŨe siň z planem Ŝwiata wypğywajŃcym z 

woli BoŨej, to tym samym wğadza pochodzi od Boga [é]. Prawu natury, jako najwyŨszej 

istniejŃcej sile, istniejŃcej przed i niezaleŨnie od paŒstwa, podlegali wszyscy bez wyjŃtku 

ludzie, a wiňc papieŨ, cesarz i inni panujŃcyò44. W okresie hellenistycznym B·g zostağ uznany 

 
39 M. Morka, op. cit., s. 23. 

40 M., , Ibidem, s. 24. 

41 Ibidem. 

42 W. Kornatowski, Spoğeczno-polityczna myŜl Ŝw. Augusta, Warszawa 1965, s. 169. 

43 M. Morka, dz. cyt., s. 24. 

44 Ibidem. 
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za kreatora Ŝwiata, ale takŨe za tego, kt·ry sprawowağ nad nim wğadzň. Cesarz byğ natomiast 

r·wny Bogu. Zgodnie z tym przekonaniem, cesarz byğ przedstawicielem Boga na ziemi. 

Tylko od niego byğ zaleŨny i tylko przed nim miağ odpowiadaĺ. Ta koncepcja przetrwağa 

upadek Cesarstwa Rzymskiego i stağa siň jednym z element·w ideologii monarchicznej, kt·ra 

objňğa cağŃ Europň. Postacie wğadc·w w Ŝredniowieczu, r·wnie czňsto, jak w staroŨytnoŜci, 

znajdowağy odzwierciedlenie w sztukach plastycznych. Podziwiaĺ ich moŨemy, przede 

wszystkim, dziňki malarstwu miniaturowemu, rzadziej pojawiağy siň potňŨne posŃgi. 

Mieczysğaw Morka pisze: ĂZ tego okresu nie sŃ wprawdzie znane monumentalne posŃgi 

konne wykonane z brŃzu, lecz zasadnicze treŜci ideowe, jakie wyraŨağy one w okresie 

antycznym, trwağy nadal i byğy czytelne w niewielkich posŃŨkach przedstawiajŃcych kr·l·w z 

atrybutami wğadzyò45. 

Za najstarszy Ŝredniowieczny pomnik uznaje siň, znajdujŃcy siň w Magdeburgu, posŃg 

Ottona I. Przedstawia on siedzŃcego na koniu jeŦdŦca w koronie z wyciŃgniňtŃ do przodu 

prawŃ rňkŃ. Najprawdopodobniej wskazywağa ona na ratusz, w kt·rym biskup przyjmowağ 

hoğd skğadany przez mieszkaŒc·w. Byğo to r·wnieŨ miejsce zgromadzeŒ. Ă[é] posŃg w 

Magdeburgu wystawiony zostağ zapewne po zakoŒczeniu konfliktu miňdzy miastem i 

biskupem w 1238 rokuò46.  

Jednym z najpopularniejszych wizerunk·w przedstawianych w Ŝredniowieczu jest 

rycerz w zbroi na galopujŃcym koniu. Taki portret byğ motywem czňsto pojawiajŃcym siň na 

pieczňciach, w sztuce medalierskiej, jak r·wnieŨ w technice drzeworytu. Wizerunki rycerzy 

znalazğy swoje miejsce w sztuce po to, aby utrwaliĺ heroizm, dumň, odwagň, mňstwo oraz 

wielkie czyny, jakich dokonywali. Mieczysğaw Morka wspomina: ĂPoczynajŃc od koŒca XIII 

w. heroiczne mňstwo i wielkoŜĺ wojennych czyn·w zaczňğy utrwalaĺ dla potomnoŜci dzieğa 

plastyki sepulkralnejò47. PğaskorzeŦby przedstawiajŃce rycerzy na koniach coraz czňŜciej 

pojawiağy siň na nagrobkach. Najstarszym zachowanym zabytkiem jest sarkofag Gugliemusa, 

kt·ry znajduje siň we Florencji. Ta pğaskorzeŦba rozpoczňğa tradycjň Ă[é] rzeŦby nagrobnej z 

konnym wizerunkiemò48. Innym znanym pomnikiem nagrobnym jest ten, kt·rego autorem 

jest, tworzŃcy na przeğomie XVI i XVII wieku, gğ·wnie w Wenecji, Francesco Terilli. 

Nagrobek przedstawia postaĺ Pompeo Giustiniani, potocznie zwany Can Grande Della Scala. 

 
45 Ibidem,  s. 25. 

46 Ibidem, s. 27. 

47 Ibidem, s. 28. 

48 Ibidem, s. 29. 
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Byğ on wğoskim dow·dcŃ i pisarzem. Zmarğ w 1616 roku w bitwie pod Lucinico, a 

pochowano go w Wenecji.  

 

Rysunek 4 Pomnik nagrobny Pompeo Giustiniani, I poğ. XVI w., Wenecja 

Monumenty wykonywano z malowanego lub zğoconego drewna. W ten spos·b 

wykonano m.in. pomniki Paola Saveli49, kt·ry znajduje siň w koŜciele Santa Maria dei Frari 

w Wenecji i Bartolomea Colleoniego. Ku czci wodza Bartolomeo Colleoniego wybudowano 

pomnik w Wenecji. Miağ on gloryfikowaĺ, wywyŨszyĺ postaĺ dow·dcy oraz upamiňtniĺ jego 

dokonania. Monument odsğoniňto w 1496 roku, jego wykonanie powierzono rzeŦbiarzowi, 

Andrei del Verrocchio, a jego wysokoŜĺ wynosi 4 metry50. Colleoni otrzymağ r·wnieŨ 

nagrobek, do kt·rego doğŃczono zğotŃ figurkň wodza. Znajduje siň on w kaplicy w Bergamo. 

Uznaje siň, Ũe pomnik w Wenecji, jako jeden z pierwszych zrywa ze ŜredniowiecznŃ tradycjŃ 

przedstawiajŃcŃ wizerunki wodz·w i wğadc·w. 

 
49 Ibidem. 

50 Ibidem, s. 34. 
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Rysunek 5 Pomnik Bartolomeo Colleoniego, 1496 rok, Wenecja 

Za jeden z najsğynniejszych pomnik·w Ŝredniowiecznej Francji uznaje siň monument 

Louisa de Brez®. Obecnie znajduje siň on w katedrze w Rouen, a jego autorem jest Jean 

Goujon. Morka opisuje pomnik w nastňpujŃcy spos·b: ĂW g·rnej strefie, pod arkadŃ ğuku 

triumfalnego, widzimy zakutego w zbrojň zmarğego, podŃŨajŃcego na pewnie idŃcym stňpa 

koniu, aŨeby dziňki swojemu mňstwu i zwyciňstwom osiŃgnŃĺ wiecznotrwağŃ sğawň. 

Heroiczny charakter jego czyn·w podkreŜlajŃ umieszczone w naroŨach arkady 

pğaskorzeŦbione postacie trzymajŃce palmň zwyciňstwa i wieniec laurowyò51.  

średniowieczne pomniki konne, w odniesieniu do wğadc·w i wodz·w, miağy przede 

wszystkim przedstawiĺ ich majestat, wyŨszoŜĺ i siğň. Sami siebie uwaŨali za Ŧr·dğo prawa i 

sprawiedliwoŜci. Byğy one dowodem sğawy i uznania dla rycerzy, jak r·wnieŨ pr·bŃ 

zachowania pamiňci o nich. 

 
51 Ibidem, s. 30. 
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KoŒ odgrywağ niezwykğŃ rolň w polskiej kulturze i byğ umiğowanym zwierzňciem 

Polak·w. Stanowiğ on podstawň armii, kt·rŃ tworzyğa w gğ·wnej mierze szlachta. Strategia 

wojenna opierağa siň przede wszystkim na uderzeniu konnicy, a jej rolň zawsze podkreŜlano i 

gloryfikowano. Mieczysğaw Morka wspomina: ĂAŨ do koŒca niepodlegğej Rzeczypospolitej 

Polak ï szlachcic wszňdzie stawağ konno, nie tylko w czasie pospolitego ruszenia czy 

wojew·dzkich popis·w; tak udawağ siň na elekcjň, na wprowadzenie kr·la do stolicy, na jego 

spotkanie przy uroczystych wjazdach, a podobnie witano r·wnieŨ magnat·w i dostojnik·w 

KoŜcioğaò52 . KoŒ towarzyszyğ czğowiekowi przy kaŨdej okazji. Przy pracy, przy 

wykonywaniu codziennych obowiŃzk·w, a zwğaszcza podczas uroczystoŜci. To wğaŜnie to 

zwierzň, jego uprzŃŨ, stopieŒ zadbania m·wiğy o statusie i majŃtku jego wğaŜciciela i to koŒ 

dodawağ mu prestiŨu i sprawiağ, Ũe pan byğ szanowany. Byğo to tak cenne zwierzň, Ũe nikt nie 

odwaŨyğby siň go oddaĺ czy sprzedaĺ. Dyakowski wspomina, Ũe moŨna go byğo jedynie 

przekazaĺ komuŜ tuŨ przed ŜmierciŃ: Ă[é] szlachcic polski [é] na jedno nie byğby siň nigdy 

zdobyğ, na oddanie komukolwiek swego bojowego rumaka, towarzysza wiernego wypraw 

wojennych i przyjaciela od serca. Takiego konia moŨna byğo ofiarowaĺ jedynie w godzinň 

Ŝmierci [é] Takiego konia rycerz umierajŃcy Ũegnağ jak najlepszego przyjacielaò53. Decyzjň 

o oddaniu swojego konia podjŃğ na ğoŨu Ŝmierci znakomity polski dow·dca, Stefan 

Czarniecki. W 1665 roku w Sokoğ·wce, podczas podr·Ũy do Lwowa ogğosiğ, Ũe przekazuje 

swojego rumaka wnukowi. WypowiedŦ Czarnieckiego przywoğuje w Ăśpiewach 

historycznychò Julian Ursyn Niemcewicz: 

"W·dz rzekğ do giermk·w "Dla mojego wnuka 

Niechaj ten koŒ siň zachowa, 

Niechaj rycerskiej sğawy na nim szuka, 

Niechaj pamiňta te sğowa 

Kto kraj sw·j kocha i Boga siň boi, 

Ma szablň, konia, o resztň nie stoi." 

Wola hetmana siň jednak nie speğniğa. Przed ŜmierciŃ pana koŒ przestağ jeŜĺ i piĺ, 

uderzağ kopytami w ziemiň i byğ bardzo niespokojny. Gdy dow·dca zmarğ, zmarğ i jego koŒ: 

ĂA gdy hetman skonağ, za hetmanem poszedğ niebawem i wierny rumak. Przeczuğ Ŝmierĺ 

paŒskŃ i upadğszy, stňkajŃc, zdechğ nie chcŃc innego cierpieĺ jeŦdŦcaò54.  

 
52 Ibidem, s. 82. 

53 B. Dyakowski,  op. cit., s. 24. 

54 Ibidem. 
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Czarniecki jest uznawany za symbol odwagi i patriotyzmu oraz za bohatera walk, 

kt·re stoczyğ ze Szwedami i Kozakami. Urodziğ siň w 1599 roku w Czarncy, w rodzinie 

szlacheckiej, ŜredniozamoŨnej. Ojciec, Krzysztof Czarniecki oraz matka, Krystyna 

Rzeszowska, ze wzglňdu na liczne potomstwo nie byli w stanie zapewniĺ wszystkim 

odpowiedniego majŃtku, dlatego czterech syn·w, w tym Stefan, musiağo odbyĺ zawodowŃ 

sğuŨbň wojskowŃ. Hetman karierň militarnŃ rozpoczynağ wŜr·d lisowczyk·w, czyli lekkiej 

kawalerii, pod dow·dztwem Aleksandra Lisowskiego. Przez lata walczyğ w wielu bitwach, 

m.in. pod Chocimiem. W latach 1626-1629 wziŃğ udziağ w wojnie ze SzwecjŃ. Podczas 

pierwszego zbrojnego wystŃpienia Kozak·w przeciw Rzeczypospolitej, Powstania 

Chmielnickiego, Czarniecki zostağ dwa razy zabrany do niewoli. Uwolniony zostağ w 1649 

roku. WziŃğ udziağ w bitwie pod Beresteczkiem na Woğyniu w roku 1651. Byğa to jedna z 

najwiňkszych bitew lŃdowych, kt·re rozegrağy siň na terenach XVII-wiecznej Europy. 

Buğawň hetmaŒskŃ otrzymağ kilka tygodni przed ŜmierciŃ.  

O roli, jakŃ odegrağ w historii Polski, Ŝwiadczy fakt, Ũe to jego nazwisko zostağo 

wymienione w polskim hymnie. PoŜcig za Szwedami przez pomorze i Daniň przeszğy do 

historii i zostağy upamiňtnione sğowami: 

ĂJak Czarniecki do Poznania  

Po szwedzkim zaborze  

Dla Ojczyzny ratowania  

Wr·cim siň przez morzeò 

Postaĺ hetmana zostağa uwieczniona przez wielu wybitnych polskich malarzy. Takiego 

zadania podjňli siň m.in. J·zef Brandt, Leopold Lºffer, Leon KapliŒski czy Juliusz Kossak. 

Moment ukazujŃcy umierajŃcego hetmana, kt·ry Ũegna siň ze swoim koniem zostağ 

przedstawiony wğaŜnie przez Juliusza Kossaka. Ten XIX-wieczny artysta specjalizowağ siň w 

malarstwie batalistycznym oraz historycznym, a gğ·wne miejsce na jego obrazach zajmowağy 

konie, do kt·rych miağ wyjŃtkowy stosunek. O tym mogŃ Ŝwiadczyĺ jego zapiski przy 

powstajŃcych szkicach. Liczne zdrobnienia dowodzŃ, jak waŨnym i ukochanym zwierzňciem 

byğ koŒ, i jak waŨnŃ pozycjň zajmowağ w Ũyciu malarza. Stanisğaw Witkiewicz w biografii 

Juliusza Kossaka wspomina: Ă[é] dalej szereg szkic·w koni, rozmaitych dwu i trzylatk·w, 

szkic·w oğ·wkowych, w kt·rych widaĺ trochň zniecierpliwienia, znuŨenia w linii szarpanej, 

niespokojnej, w nier·wnomiernej ŜcisğoŜci wyraŨenia ksztağtu; na marginesach notatki pisane, 

dotyczŃce maŜci, notatki z kt·rych widaĺ, jaki jest osobisty stosunek Kossaka do konia, 

widaĺ, Ũe m·wi on o mğodem i ulubionem zwierzňciu, np. èGniada, na ğebku gwiazdka i 
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miňdzy chrapkami plamkaç; albo èJasno-r·Ũowo-siwy, ogon jasno-Ũ·ğto-kasztanowaty, koğo 

pyszczka i zadu czerwonawyçò55.  

 

Rysunek 6 Ăśmierĺ Stefana Czarnieckiegoò Juliusz Kossak, ? 

ĂKoŒ odgrywağ w og·le waŨnŃ rolň w dziejach ludzkoŜci i byğ ogromnie ceniony 

przez wiňkszoŜĺ narod·w. Nic wiňc dziwnego, Ũe i u nas zajmowağ zawsze bardzo 

wybitne stanowiskoò56. KoŒ byğ niezwykle waŨny w Ũyciu Polak·w. Wierzchowcom 

zawdziňczano m.in. zwyciňstwa w bitwach oraz pomoc przy codziennych 

obowiŃzkach, gğ·wnie na roli, kt·re pozwalağy na utrzymanie rodziny. ĂOn ni·sğ ich 

do walki, towarzyszyğ wiernie w trudach wojennych, on uprawiağ ziemiň i zwoziğ jej 

plony. A jak kaŨdy Polak byğ zarazem rycerzem i rolnikiem, tak i koŒ stağ siň u nas 

wskutek cağego trybu Ũycia zwierzňciem rolniczo-wojskowemò57.  

KoŒ towarzyszyğ czğowiekowi od jego najmğodszych lat. Przeprowadzağ przez 

dzieciŒstwo, wiernie towarzyszyğ przez Ũycie. Jazdy konnej uczono od najwczeŜniejszego 

dzieciŒstwa. Na tych, kt·rzy nie umieli lub nie lubili jeŦdziĺ konno patrzono z pogardŃ. Taka 

osoba nie zasğugiwağa na szacunek. Spňdzanie kaŨdej wolnej chwili w towarzystwie konia 

doprowadzağo do zacieŜniania siň relacji miňdzy zwierzňciem a jego wğaŜcicielem. Byğa to 

 
55 S. Witkiewicz, Juliusz Kossak, Warszawa 1912, s. 83. 

56 B. Dyakowski , op. cit., s. 10. 

57 Ibidem, 
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nierozerwalna wiňŦ przyjaci·ğ, kt·rzy pokonujŃ wsp·lnie czekajŃce ma nich przeszkody. 

Wedğug Dyakowskiego: ĂKoŒ rŨağ radoŜnie na widok pana i tňskniğ doŒ w czasie jego 

nieobecnoŜci; pan dzieliğ siň z nim smutkami i radoŜciami, nieraz szukağ przy nim pociechy w 

nieszczňŜciuò58.  

W zaleŨnoŜci od tego, jakiej koŒ byğ rasy, przydzielano mu zadania. ObowiŃzkiem 

kaŨdego wierzchowca byğo woŨenie czğowieka na grzbiecie, ale nie kaŨdy pomagağ mu w 

ciňŨkiej pracy na roli, czy transporcie. Do takich zadaŒ byğy stworzone konie, przede 

wszystkim, zimnokrwiste. CzňŜciej spotykamy siň z nazwŃ koŒ pociŃgowy lub koŒ woŦnik.  

To zwierzň byğo w pracy codziennej tak waŨne, jak w·ğ. Wedğug Dyakowskiego: ĂObok woğu 

koŒ byğ gğ·wnym pomocnikiem Polaka w pracach koğo roli: uŨywano go nie tylko do orania, 

bronowania, zw·zki snop·w zboŨa, siana, ale jeszcze i do mğ·cenia, kt·re dokonywano w ten 

spos·b, Ũe na rozrzucone na boisku zboŨe puszczano konie i te je tratowağyò59. Jego budowa 

zawsze wzbudzağa szacunek i to dziňki niej, czňŜĺ obowiŃzk·w czğowiek m·gğ takiemu 

koniowi powierzyĺ. Jego masa, a konie te nierzadko waŨŃ ponad 1000 kg, ogromne miňŜnie i 

kopyta oraz szeroki zad pozwoliğy na transportowanie duŨych ğadunk·w, zaprzňgniňcie do 

bryczki umoŨliwiğo przemieszczanie siň kilku osobom, a w·wczas podr·Ũowağa nie tylko 

szlachta, ale takŨe chğopi. SğuŨyğy one r·wnieŨ do transportu chorych. Byğy one mniej zwinne 

i nie tak peğne gracji, jak wierzchowce, kt·re byğy lekkie, szybkie i przede wszystkim zwinne. 

Dyakowski konia woŦnika wspomina w spos·b nastňpujŃcy: Ă[é] na og·ğ mniej Ŝwietnie 

wyglŃdajŃcy, nie tak popisowy, nie wsğawiony tylu czynami bojowymi, byğ on jednak bardzo 

poŨyteczny, dŦwigağ bowiem na sobie cağy ciňŨar codziennych, powszednich trud·w i prac 

pokojowych. Wierzchowiec strzegğ granicy i odpňdzağ wroga, woŦnik pracowağ na chleb dla 

niego i dla siebieò60. Konie zimnokrwiste zazwyczaj nie brağy udziağu w bitwach, nie znaczy 

to jednak, Ũe nie byğy tam obecne. Czynnego udziağu w walce nie zabierağy, zdarzağy siň 

jednak wyjŃtki. Ich pomoc byğa niezbňdna do przewiezienia amunicji czy ŨywnoŜci. 

 
58 Ibidem, s. 19. 

59 Ibidem, s. 60. 

60 Ibidem, s. 56. 
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Rysunek 7  òCzw·rkaò Ludwik MaciŃg, 2003 

Jednym ze wsp·ğczesnych polskich malarzy przedstawiajŃcych konie pracujŃce na roli 

lub zwierzňta domowe jest profesor Ludwik MaciŃg. Artysta urodziğ siň w roku 1920 w 

Krakowie. Wyksztağcenie artystyczne uzyskağ na krakowskiej oraz warszawskiej Akademii 

Sztuk Piňknych, kt·rej od 1969 roku byğ dziekanem. W sztuce reprezentowanej przez 

profesora dominuje postaĺ konia. Fascynacja tym zwierzňciem ma swe Ŧr·dğo w mğodoŜci, 

kt·rŃ profesor MaciŃg spňdziğ w garnizonie 9 Puğku Artylerii Lekkiej w Biağej Podlaskiej oraz 

w partyzanckim zwiadzie konnym Armii Krajowej. Jest autorem obraz·w batalistycznych, 

pejzaŨy, znaczk·w pocztowych, gobelin·w, opakowaŒ do zapağek, rzeŦb, a takŨe ilustracji 

ksiŃŨkowych. Profesor MaciŃg, stworzyğ ilustracje do pierwszego polskiego wydania bajki o 

Kopciuszku. JuŨ na samym poczŃtku swojej drogi artystycznej malowağ konie, przedstawiağ 

je w scenach historycznych, batalistycznych. W tej kategorii do najbardziej znanych naleŨŃ 

ĂSomosierraò oraz ĂHusarz na koniuò. Przedstawiağ konie r·wnieŨ podczas ciňŨkiej, 

codziennej pracy na roli, sann, jak r·wnieŨ podczas wyŜcig·w, zwğaszcza polowaŒ 

hubertowskich.  

Polowania hubertowskie, inaczej hubertowiny lub hubertus61, odbywajŃ siň na 

przeğomie paŦdziernika i listopada. MajŃ za zadanie upamiňtniĺ patrona jeŦdŦc·w, myŜliwych 

i leŜnik·w, Ŝwiňtego Huberta. Urodziğ siň on ok. 655 roku w rodzinie ksiŃŨňcej w Brabancji. 

ŧona Ŝw. Huberta pochodziğa z jednego z najznakomitszych rod·w. Gdy musiağa opuŜciĺ 

 
61 D. Bogacz, Wielka ilustrowana ksiňga ğowiectwa, Warszawa 2017, s. 17. 
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mňŨa i zajŃĺ siň chorŃ matkŃ, ten zaczŃğ braĺ udziağ w polowaniach w kaŨdej moŨliwej chwili. 

Jedno z nich odbywağo siň w Wielki PiŃtek. Hubert Ŝcigağ jelenia, aŨ ten w koŒcu siň 

zatrzymağ i spojrzağ na myŜliwego, a nad poroŨem pojawiğ siň krzyŨ. W·wczas usğyszağ gğos, 

kt·ry nakazağ mu zmianň postňpowania oraz odnalezienie Lamberta, kt·ry byğ biskupem 

Maastricht-Tongres. Byğ to moment nawr·cenia siň Huberta. Kr·tko po tym wyruszyğ do 

Maastricht, gdzie zaczŃğ pobieraĺ nauki od Lamberta. Hubert rozdağ ubogim cağy sw·j 

majŃtek i przyjŃğ Ŝwiňcenia kapğaŒskie. W koŜciele katolickim Ŝw. Hubert zostağ uznany za 

Ŝwiňtego62 i uznaje siň go za patrona leŜnik·w, myŜliwych oraz jeŦdŦc·w. W malarstwie jest 

ukazywany, jako biskup z pastorağem lub jako mğody myŜliwy z rogiem. Za Ŝwiňto 

myŜliwych i leŜnik·w uznaje siň 3 listopada. Jest to dzieŒ, w kt·rym poŜwiňcono relikwie 

Ŝwiňtego. Moment nawr·cenia siň Ŝw. Huberta zostağ przedstawiony m.in. przez jednego z 

najwybitniejszych polskich malarzy, wnuka Juliusza Kossaka, Jerzego Kossaka. 

 

Rysunek 8Ăśw. Hubert na ğowachò Jerzy Kossak, 1941 

MoŨna powiedzieĺ, Ũe ğowiectwo narodziğo siň wraz z pojawieniem siň czğowieka. 

Charakter ğow·w byğ zawsze uzaleŨniony od klimatu, kt·ry wprowadzağ zmiany w 

Ŝrodowisku zwierzŃt i roŜlin. Pierwsi ludzie toczyli nieustannŃ walkň ze zwierzňtami o byt. 

Zwierzňta zabijano masowo, aby zapewniĺ gromadzie moŨliwoŜĺ przetrwania. Nie istniağy 

w·wczas prawa ani obroŒcy zwierzŃt, dlatego zabijano je w kaŨdym wieku i w dowolnych 

iloŜciach. To przyczyniğo siň do stopniowego wymierania mamut·w, tur·w czy jeleni 

 
62 V. Schauber, H. M. Schindler, Ilustrowany leksykon Ŝwiňtych, Kielce 2008, s. 200. 

https://lubimyczytac.pl/autor/56818/vera-schauber
https://lubimyczytac.pl/autor/56819/hanns-michael-schindler





















































































































































































































































































